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revue art 1

Editorial

Vazeni ¢tenari,

vite, co je to embolofazie? Tak se pry oznacujf ,slovni vmetky” neboli
bezobsazné vypIné verbalniho projevu. Plevel. Znacné prebujely zni:
Jjakoby". Psychiatr Cyril Hoschl je z tohoto ,smogu” zoufaly a ja s nim
upffmné a dlouhodobé soucitim. Cyril Hoschl si zoufa i nad publicistickou
obci pletouci si stéle dokola psychiatrii s psychologil. Ja zas ve svém oboru tr-
pim, kdyZ slycham, Ze obrazy jsou ,nakreslené” a nikoliv namalované. Asi by
stalo za to, podivat se na zminéné jazykové pfiznaky hloubgji. Jedna se o ne-
mohoucnost plynule a smyslupIné mluvit, nebot si autor pIné nestojf za svym
tvrzenim? Nebo mu zkréatka chybi bohatsi slovni zasoba? Mozna se ale jedna
cham na povolangjsich. Rada ,jakoby” tkaz{i se zjevuje i vjinych sférach. A jak si
stojiv ,jakoby” svété vytvarné uméni? Rizné a relativné. V Holandsku napriklad
praktikuji statni program na podporu ¢i udrzitelnou existenci umélcd. V jistych
periodach se vykupuiji jejich préace, koni vSak v drtivé vétsiné v centralnim de-
pozitafi. Pohled je to smutny. |ejich droven se ale ¢asto rovna zbyte¢nym vmet-
kam. Tak to byva, kdyz tvorba nenf odrazem vnitfniho presvédceni a umanuti,
ale jen coby diikazem k pobirani dalSich obnosd. Avsak umélci preci nemohou
vyhynout a nemdze vymizet, byt diskutabilni, kontinuita. V podstaté je to jedi-
né dlistojné resent, a to spiSe v dobé prilis zistné a prilis pocitajici. Vzdyt kolik
wvmetkd" mame v politice, vztazich, v médiich - kolik jich nalezneme v hudbé,
literature Cifilmu. A tak mé, v této ponékud volné asociacni Gvaze, napada: Pro¢
vlastné u nas funguje statni podpora pro soukroma divadla ¢i filmy a pro¢ ne-
existuje pro soukromé galerie a vytvarniky? Jaky je v tom rozdil? A je to spraved-
livé? To mate ,jakoby” vstup ho hospody méli zednici a uZ ne instalatéri. Svét je
zkratka mnohdy jen ,jakoby".

Nerusené Cteni vam preje

Radan Wagner, Séfredaktor
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ERNA MATKA

Z krélovské cesty zmizel na pocatku 20. stoleti barokni palac, aby ustoupil modernimu obchodnimu domu. Po jistych obstrukcich
zde vyrostla stavba kubistického tvaroslovi v podobé, jak ji zname dodnes. Z vyse prvniho patra shlizi na kolemjdouci cosi nepat-
ri¢ného, avsak pritazlivého. V nice za zlatou mrizi stoji a ochranuje svidj prostor nevelkd barokni socha, ktera sem byla premisténa

z pavodniho zboreného objektu. Tak se setkala kifrestanskéa ikonografie s proudy soudobymi -'s kubismem, jez nakratko (1911-13)
zazatil zvI4sté v Praze jako svétovy architektonicky unikat. Dam U Cerné Matky boZf - tak se nazyval déim baroknf a jmenuje se nada-
le i tento kubisticky klenot na rohu Celetné ulice a Ovocného trhu. Podle navrhu Josefa Gocéra byl postaven v roce 1912.

V nasledujicim prib€hu se vsak zamé&rime na tradi¢ni sochu Madony s détatkem, ktera pri bliz§im pohledu zarazi neobvyklou ba-
revnosti. Zdobi nérozi pozoruhodného domu a pdsobi zde cizorodé nejen svym nepatricnym historismem. Pro¢ je tato Matka bozf
vlastné cerna? Jak takovy fakt zapadé do biblické ikonografie? Vysvétleni nenf zdaleka tak jednoduché, jak se o to naivné pokousf
katolické zdroje: dialog: otazka a odpoyéd, ktery se objevil na webovych strankach www.katolik.cz. Otazka: ,Kamaradka se mé ptala,
odkud se vzala ¢ernd Madona a ja jsem jf nemohla podat dobré informace. Mohli byste mi, prosim, s timto dotazem pomoci?” Odpo-
véd: ,Cerna Madona je vzity ndzev urcitého druhu obrazd, zndzornéni Panny Marie s Jeziskem. Pravdépodobné nejzndméjsi obraz
tohoto druhu je ikona z polského poutniho mista Czestochowa. Jedné se obvykle o velmi staré obrazy, na nichz zapracoval ,zub
¢asu”, proto Mariina tvar a ruce ztmavly, az z¢ernaly. Svij vliv také mél kour z mnoha svicek, které se pred témito obrazy zapalovaly.
Protoze se obvykle jedné o obrazy, s nimiz se spojuje letita Ucta, snazili se umélci pri vytvareni kopif zachytit podobu originalu co
nejvérnéji, tedy ¢asto véetné tmavé barvy tvare a rukou Panny Marie.”

Jak zndmo, celé rada kirestanskych atributd i pribéhd pochazi z drivejsich, tedy starsich kultur nez je doba biblickéd. Zkusme zde

v Uvodu nastinit jednu z odvaznéjsich teorif ¢i hypotéz opirajicich se prevazné o literaturu Ivo Wiesnera. Tedy: Vyspéla egyptska
civilizace se zjevila nahle a s velkym skokem, pro ktery obycejné chybf ,logické” vysvétleni. Kde hledat pramen? Ten nalézajf stale
cetn€jsi nezavisli badatelé v kulture zmizelé Atlantidy osidlené plvodné kmenem Danand (Thuata de Danaan). Ti, po vyhnani dosud
migrujicimi Toltéky, byli nuceni odejit na Ibersky poloostrov, déle do zapadniho Recka ¢&i severniAfriky. Toltékové jako nejagresivnéjsi
plemeno Thorésd pak expandovali az do Jizni Ameriky, se kterou jsou dnes spojovéani. Vsechny kmeny Thorast (podle bajné? knihy
Dhian®) byly vlastné Titany z feckych baji. Biblické prameny je nazyvaji ,padlymi andély”. Esoterické prameny navic stavi proti sobé
dva poly: Dobro (Bili Hadi - Danani) a Zlo (Cerni Hadi - Toltékové), tedy odvékou bilou a ¢ernou magii: dtivod vééného boje.
Atlantané nabyli vysoké védeckotechnické drovné (jesté pred kataklysmatem Zemé z roku 52 369 pred nasim letopoctem), avsak
jejich hmotny pokrok — mnohem vétsi nez ten dnesni - prichazel na Ukor duchovniho rozvoje, ktery stagnoval. Tato spole¢nost se
tak stala ateistickou a prospécharskou, aniz brala v Gvahu platnost zakon danych Stvoritelem. Nevyhnutelny zanik Atlantidy je tedy
povazovan za prvni kosmicky zakon a ztratu vyssiho védomi vSech Thorast - padlych andéld, coz je pry podstata ,smrtelného
hrichu”. Az priblizné pred 35 000 lety byla na nasi Zemi vysazena rasa Adam Kadmon (tak to nastifiuje slavna H. P. Blavatska, ktera
Udajné meéla k dispozici tibetské - predevsim tzv. Bonnské texty). Prichod nového lidstva (Adam Kadmon) nesl v sob€& novou karmu,
jak o tom pravi legendarni Kniha Dzyan0.

V ni byvaly aiolsky krél Issor, kterému pozdéji dali Egyptané jméno Us-iri (Sluneéni oko) a Rekové Osiris, pojmul za manzelku da-
najskou krélovnu ¢erné pleti jménem Isis, Egyptany uctivanou jako Eset a Reky jako Isida (Issor a Isida jsou povaZovéni za poslednf
kralovsky par z tzv. Bozskych Had). Po nich se ujima vlady jejich syn Oros (egyptsky Hor), ktery poréf atlantského Tyféna, spojuje
starodavnou Lybii s Egyptem v jednu riSi a zaklada dynastii Sokolt. Asi 400 let pred prichodem kataklysmatu prichézi do Egypta
skupina vyhnanych atlantskych magd-knézi-védcd odmitajicich ateismus i metody agresivni ¢erné magie. (Atlantida zanikla podle
nekterych propoctl pri kataklysmatu zplsobeném vesmirnou kolizi v roce 9 564 pred nasim letopoctem). Tito zde novi zasvécenci
nechali postavit v Gize Sfingu a pyramidy, pod kterymi schovali vlastnf pisemné védomosti. Tuto skupinu prichozich vedl Thowt
(egyptsky Dzehuti nebo Tehuti), pro helénskou kulturu Thot, kterého Rekové zas nazyvali Hermes. Potud Weisnerovy velkolepé
Uvahy a fakta podeprena zavery publikovanymi v jeho cetnych knihach.

Rada egyptskych textd, napiiklad Kniha mrtvych, soudi, e poatek dynastické ide souvisi pravé s viddou posledniho bozského
kralovského paru Usira a Eset (Fecky Osirise a Isis); keltské ¢&i liturgické kmeny je pak vzyvajf coby Issora a Isidu - Cernou Pannu.

téma/ revue art 3

Isida, ve své podobé zrejmeé zidealizovana dle nalezitych dobovych kdnon( jako krasna mlada Zzena cerné barvy kdze byva nazyvéana
Cernou Pannou Isidou. Galska verze Isidy je zpodobriovéana také jako bohyné Hespera stojici na palmésici a kolem hlavy ma 7 hvézd
- odkazuji k sedmi hvézdné soustave Plejad. S podobnou soskou vydavanou za Marii Nazaretskou se mdzeme setkat i na nasem
Uzemf (Hostyn), ¢astéji ve Francii (Chartrés). O tom jesté pozdgji.

Cerné barva je barvou po&atku stanouctho pied svétlem a je v Ghrnu i smésicf véech barev. Starovéké jméno pro Egypt bylo Al-Ke-
mi, coz znamenalo ,Cernéa zemé&”. Zde se pé&stovala posvatna véda, iz se pak dostalo arabského nézvu al-chymia a &erné pocatedéni
hmota (prima materia), vychodisko alchymist, byla zndma jako ,&ernd panna“. Cerné barva tedy jako zakladnf pravda, barva, hmota
a jeji véeny symbol.

Isida, jako univerzalnf bohyné&, miva na svych zpodobenich hlavu korunovanou slunec¢nim kotouc¢em (pozdéji se promeénil ve sva-
tozar) vklinény mezi rohy (pozdéji pllmésic) v rukach drzi hdl a anch (znamy jako predmét - symbol Zivota, spise vsak jako klfc¢

k zasvéceni do nového Zivota). Pri jejich svatynich byvala ,nilska” voda - bazén pro ocistu (morska byvala vniméana jako ,necista”).
Isida byla nejvice vzyvana jako bohyné kouzel, lasky, erotiky, Iécitelstvi a moudrosti (byla personifikaci tréinu, na jejimz kliné sedél
faraon) a také stéla v cele alexandrijské knihovny. Mnohdy byvala rovnéz zobrazovéna jak koji svého syna Héra, jenz ji v dospélosti
pomohl najit a oZivit zavrazdéného a rozsapaného manzela - otce Osirise (analogie predobrazu krestanstvf je evidentnf). Kult Isidy
antika prevzala véetné helénismu misiciho otevirenéji riizné ndbozenstvi. S prichodem a zestatnénim krestanstvi (323) se vSak casy
méni. Poslednf chram zasvéceny Isis, ktery se nalézal na ostrové Filai byl uzavien roku 595 - tedy az dvé stoleti po oficidlnim zékazu
pohanskych mysterijnich kultd, ktery byl narizen cisarem Theodosiem v roce 392. Rok pred tim zfanatizovany dav rozboril alexan-
drijské Serapion a védecké stredisko Museion.

Tradice a sila Cerné Matky si pres zékazy nachazela misto nadéle i ve stfedovéku. Gotické katedraly byly stavény na mistech Isidinych
svatyni, které byvaly lokalizovany starymi Druidy tam, kde se nalézaly tzv. telurické energie (magnetické, kosmické), které vznikajf
pohybem vod a posuvem ptdy, tedy tam, kde je ,Zemé Ziva". Ostatné podle zahadného hermetika Fulcanellino (Tajemstvi katedral,
Paiiz 1926) je Cerna Matka v kazdé krypté ¢i suterénu francouzskych katedral. Tajemstvi Isis véak musf pry byt v dnesni dobé
utajené. Jednoho dne viak... Cerna Matka reprezentuje Zenské prvky - zemi, tmu, telurické sily, které te¢ou od ni smérem vzharu az
k podlaze katedraly. Muzské energie jsou Cerpany z otcovské oblohy pomoci obrich vezi katedraly. Tyto véze funguji jako sbirajici
zesilovace muzskych energif a prenaseji ji smérem dold k podlaze katedraly. Obé sily pak za¢nou spole¢né rezonovat a prenaseji
jemné sily do prostoru.

V novém véku Isis stale existuje a promita se snad do vsech esoternich smérd. Jeji jméno dokonce nese zakladni teosoficka a duchov-
ni kniha Odhalena Isis (1877) nebo rlizna periodika - u nas casopis vydavany mezi valkami Otakarem Griesem, jednim z kli¢ovych
hermetikd. Vedle téchto nepokrytych egyptskych inspiraci zna verejnost spise onu prevlecenou (prevtélenou) Isis coby. Cernou
Matku. Nejvice je jich ve Francii (nenf ndhodou, ze Napoleon byl Egyptem tak pritahovéan). V Cechéch se v poslednich letech impro-
vizacn€ mapujf a zatim se vi, Ze n€jaké zbyly na téchto mistech: Bor u Tachova, Kadan, Rumburk, Praha, Fulnek, Mikulov, Kosmono-
sy, Jiretin pod Jedlovou, Rimov, Dub nad Moravou, Hejnice, Brno, Doksy, Cesky Krumlov, Breznice, Roudnice, okoli Slavonic, Slany,
Hnanice. A Praha: D&im U Cerné Matky boz.

Radan Wagner
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,Protahlé mohutné lesnaté pohofi, od pradavna nazyvané Sumava, tvoif nedilny celek se svou bavorskou ¢asti. Piestoze uz po cely
lidsky vék bydlim na jeho svazich, osud dopustil, ze jsem teprve v zralém veéku poznal tyto hluboké lesy, prerusované pouze mocaly
a hubenymi loukami, a naucil se chépat jejich kouzlo. Od té doby vim, Ze tato ¢asto zasmusild a lidmi chudobna krajina je pravou
vlasti mé duse, ze v ni tkvi nejhlubsi korfeny mé bytosti. Toto védomi mé nynf naplfuje zcela a bezezbytku, a s neodolatelnou silou
mé& to rok co rok do této zemé tdhne. Tak musily vzniknout i tyto listy, které divakovi maji tlumocit nékteré dojmy ze zékouti pro mé
tak vyznamného; musim vsak své préatele poprosit, aby nezkouseli kazdé slovo a kazdou ¢aru na Iékérnickych vazkach, pokud jde

o jejich realny obsah. Jestlize to tak nebylo, mohlo to presto tak byt,” témito slovy je uveden cyklus Fantazie ze Sumavy - album

35 litografickych listd s ru¢né psanymi texty. Autorem souboru je Alfred Kubin (1877 - 1959), tajemny rakousky literat a kreslir

s ¢eskymi koreny i mistni plsobnosti. Mista, kde u nés pobyval, kam putoval a co vnimal, Ize dodnes nachazet a vnimat.

Kubinovy stopy a tvarci rezonanci lze pri trose fantazie vypéatrat dodnes. Sdm autor ¢ernobilych magickych kreseb pripomina: ,Mdj
snovy svét je stejn¢ redlny jako vase skute¢nost. Zékladem, z néhoz vyristé, je intenzivni citénf prirody. Ale neobkresluji ji...". Jeho
vyjevy jsou vysledkem prolinédni okolnf reality a snové imaginace zivené mytickym svétem lidovych béji, legend a povésti (Pokleslé
lidové romény s kvétnatou fantastikou s prekvapivymi déjovymi zvraty i drsnymi efekty - tedy svét nevazany, zabavny a pobavene€ si
dovolujici nedovolené). Rise démond, fantomd a upirt, smésice fauny a flory, Zenského elementu (,Zena je byti, samec je stavani”,
jak hlasal divy Ladislav Klima; vzdyt vé&nost a smrt jsou Zzenského rodu a objeti Zeny je vykoupenim i objetim vé&nosti a smrti), zemé
a vesmiru... hr@iza strasidelnych pohadek, vize vabicich mrtvol, kostlivel a zrdd se zde stavaji soucasti nasi existence. Také vsak
probleskujici pitvornost a humor jsou pritomny, tak jak to zname i u Kubinova soucasnika Josefa Vachala. Kubin je vSak stravovan
intenzivné€jsimi hlubokymi propady a otresy, s kterymi se vyrovnava osobnf tvir¢i mytologif i snahou o radny obycejny zivot. Tuseny
mysticismus i hldSeny ateismus se zde v basnivém uchopeni sblizuje s nékterymi osobnostmi evropské moderny. Mezi jeho bliznf ¢i
préatelé patri Odilon Redon, Paul Klee, Vasily Kandinsky, Franz Marc, August Macke ¢i Hans Arp. S nimi se také od roku 1911, jako
¢len legendarni skupiny Der Blaue Reiter, Ucastni uméleckého zivota.

Ale vratme se, pro pochopeni Kubinovy duse, zpét proti proudu ¢asu. Narodil se v Litoméricich, kde prozil prvni dva roky.

O deset let pozdéji umiré jeho matka. Na jejim hrobé se souzeny syn pokousi o sebevrazdu. Roku 1904 vstupuje do jeho Zivota
dalsf Zena - zdmozna vdova, s niZ uzaviré snatek, a v roce 1906 se stéhuji z Mnichova do Hornich Rakous, kde zakoupili zamek

v Zwicklendtu u Wernsteinu. Hmotné zajistén se piné soustfeduje na préci a dokoncuje ,genialni rané dilo” ramované lety 1898

- 1908 (reprodukované kresby v prodévanych albech). Obdobi vrcholi z&zra¢nou, ale navzdy jedinou knihou, kterou Kubin

napsal a ilustroval v roce 1907, zajat hore¢natym (z&)chvatem po smrti milovaného otce. Za dvanéct tydnd se tak doslova zjevilo
svétoznamé dilo (jiz dokonce zfilmované a realizované v ponurém Mosté i zameckém Ceském Krumlové) nazvané Die andere Seite
/ Druha ¢i jina strana, do cestiny v prvnim vydani v roce 1947, prelozeno ponékud nepresnym titulem Zemé snivcl. Tento roman

je povazovén za predobraz i inspiraci Zamku Franze Kafky, rodiciho se az v letech 1917 - 22 (pozoruhodné je, Ze Kubindv otec
byl zemémeéricem a hlavni postavou Kafkova Zamku je rovnéz zemeéméri¢ K.). Je zndmo, ze Kubinovo dilo Kafka ¢etl a s autorem

se osobné vidal, jak o tom svéd¢i jeho zapisky po prvnim setkanf z 26. za#i 1911: ,Re byla hlavné o zacpé a projimadlech. Kubin

mi doporucil prostrfedek jménem Regulin, rozdrcené rasy, které ve strevé zbytnf a roztresou je, plsobi tedy mechanicky, na rozdil
od nezdravého chemického plsobeni jinych projimadel... Kubin jesté na rozlou¢enou volal: “Regulin”. Inu, kdyZ se dva géniové
sejdou, vi ,své”, a mohou resit spise takto zatvrzelé profannf téma.

Kubin vsak nadale jen vyjimecné opousti domovskou tvrz z 12. stoleti. Obcas zajizdi do Prahy nebo na Mnisek k rodiné malire
Willy Nowaka. Z nasich umélcl obdivuje samozrejmé Véachala, ale i Alse, Schwaigera, Kotika, Sychru, Boudu, Ladu, Wachsmana,
Zrzavého, Tichého, Purkyné, Navratila. Bytostné viak i pies mezinarodnf kontakty a aktivity (nap¥iklad jeho prvni vystava v Cechach
v Rudolfinu roku 1924 ¢i némecka v desavském Bauhausu v roce 1932) potreboval byt osamocen. Misto ze souc¢asného uménf
Cerpal ze svych venkovskych vizi ,vymyslenych, ale pravdivych.”

Na pocatku t¥icatych let se Kubin zamiloval do Sumavy. Kazdoro&né se sem vracel v teplych mésicich v letech 1933-1940.
Mimoradné vzdélany a sectély podivinsky osamélec zde hledal cestu do vlastniho nitra i I&ina vSeobjimajici Jednoty. Putoval hustymi
porosty, psal, vedl ¢ilou korespondenci a kreslil. Objevené vyjevy neskicoval, ale ukladal do paméti, ktera se v ¢ernych tusovych
Srafuréch prolinala se snovymi i bdélymi vizemi. Byl fascinovan i zrariovan fenoménem smrti, zmaru a pomijivosti. Vlastni tvorbou
témto tisnim celil a unikal s pokorou a vytrvalosti. Filozofie Schopenhauera (,Ve snech se odhaluje hluboké jednota lidského

Zivota, kterda mu jinak unikd; sny jsou instinktivnf obranou, bez niz ¢lovek hyne.”) a Nietzscheho, také viak svét zdejsiho viedniho
spolecenstvi mu déval silu. Jih jej nelakal (Italii moc ,nemusel”), spriznénf nalezl v melancholickych lesich a odlehlych usedlostech.
Na dochovanych fotografiich vypada tento ,¢arodéj z Zwickledtu” jako venkovsky strejda v oSoupanych $atech s radiovkou na hlavé.
Ma zasnény vyraz prozrazujici Siry vnitini svét; |ékar by vSak rekl, ze mame co docinéni s neurotikem, ktery se musi moc snazit, aby
udrzel své deprese, fobie a halucina¢ni stavy v rovnovaze s ,normalni” existenci. (Cl’m vice se oddéaval iracionalnim mocnostem
Zivota, tim vic usiloval o néjaky rad, o ktery se mohl oprit). Kafka jej popisuje takto: ,Kubin sém: velmi silna, ale pon&kud jednotvarné

Kubin - Haus, Zwickledt
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se pohybujici tvar... Vypada rozli¢né stér, velky a silny, podle toho, jak sedi, jak vstava, ma-li oblek nebo prevlecnik. Nazloutla tvar,
hladce pres lebku s¢isnuté sporé vlasy, ¢as od ¢asu povzbuzujici tfpyt v ocich.”

Kubin se vydaval na dlouhé pési tdry se svou zenou nebo sdm s rozechvélou dudi. Na Sumavé rad pobyval predeviim ve StoZci,
ale i na Kuboveé huti s dobrym pristupem na Boubin &i PaZeni. Jindy zas pobyval na Zatoni, v Kunzvartu nebo v Buciné - nejvyse
poloZené sumavské vesnici. ,Pan profesor”, jak byl mistnimi oslovovén, byl v té dobé jiz véhlasnym umélcem, o jehoz slavé viak
zdejsi neméli ponéti. V ubytovacich narocich zlstéaval skromny a nendpadny. Podzim a zimu trévil doma v Zwicklendtu, v sedmdesat
kilometr( vzdalené rakouské vesnicce. (Zde je dnes verejnosti pristupné Kubin-Haus-Museum).

Zamérme se v kratkosti jesté na prameny Kubinova ,svétonézoru”, ktery se obecné vykladéa jako ateisticky - aZ sarkasticky
bezbozny. Domnivam se, Ze tomu tak neni. Vezméme si jeho mistrovské dilo Zemi snivcd; ¢etnd podobenstvi i podobnosti

s duchovnimi zdroji nemohou byt ndhodnd. Ostatné, sdm autor pripousti, Ze obsah byl ,nadiktovan” podvédomim a to v dobé,

kdy Sigmund Freud publikuje svtj zasadnf a dalekoséhly Vyklad snti. Také Kubinovy tFi styéné body s umélci v Cechach stoji

za opétné pripomenuti: vizionar Josef Vachal, mistr rizeného snu Gustav Meyrink a hlubinny Franz Kafka. Presto jsem nikde
nenarazil na nabizejici se srovnani (kromé Kafkova pozdéjsiho Zamku). Tedy konkrétné: v Zemi snivcl se vydavé hlavni postava:
umeélec - ilustrator s milovanou manzelkou do zaslibené zemé lezici kdesi v Asii, do nového statu zavrhujiciho pokrok a ,nové véci”,
do omsele zdhadného mésta jménem Perla s vladcem Paterou Zijicim na zdmku (z latinského slova pater oznacujiciho laskavého
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i straslivého nedostupného otce). Na jeho pozvani se umélec - poutnik (Kubin) usazuje v prostiedi s podivnymi byrokratickymi
pomeéry. Vypravec pribéhu se po vstupnim nadseni marné snazf proniknout na zamek - k Paterovi (byvalému pfiteli a spoluzéku,
ktery pohéadkové zbohatnul a tuto zemi zalozil). V prisné izolovaném Uzemi ¢asem vypukla spava nemoc rychle se $irici mezi
obyvatelstvem a tak Zivotu zacinaji dominovat zdravéa zvirata. Mizi vSak stromy, trava je spasana, bliZi se konec rise, nastava rozvrat,
konec¢ny rozpad.

Zemé snivcl kondi t€mito slovy: ,Kdyz jsem se pak znovu odvazil vejit do Zivota, poznal jsem, ze bGh ma jenom polovi¢ni moc.

O vécivelké i nejnepatrnéjsi se déli s odplrcem, ktery mu usiluje o zivot. Odpudivé a pritazlivé sily, pély zemé se svymi proudy,
stfidani ro¢nich dob, den a noc, ¢erné a bila... Opravdové peklo spocivé v tom, Ze tato paradoxni dvoji hra pokracuje v nas. Laska
sama ma tézisko mezi kloakami a latrinami. Vznesené situace mohou propadnout smésnosti, potupé, ironii. Stvoritel je bytost
obojaka.” Obojaky je i KubinGv vnitFni svét. Vezméme si, nejen ndzvem pribuzny, zasadni duchovni text Piser o perle. Jako soucast
Skutk& Toméasovych, sepsanych patrné koncem 2. stoleti, patfi k tzv. novozédkonnim apokryfdm apostolské doby; krestanskou

cirkvi byl ale odsunut, nebot neodpovidal ,potfebam a zdméradm” uznavanym (kanonizovanym) knihdm Bible. Byl totiZ prilis
individualisticky, samospasitelny, osobné gnosticky a nepotieboval tedy ke spase ,nepostradatelnou” instituci cirkve.

Tomasovo vypravéni zahrnuje jeho misionarskou cestu do Indie, kde nakonec zemrel jako mucednik. V poetické zkratce blizké
intuitivnimu buddhismu (ke kterému v jisté dobé Kubin také inklinoval) se vypravi tento pribéh: Syn je vyslan krélovskymi rodici

na cestu do Egypta, kde mé nalézt perlu (symbolizujici poznanf), hlidanou drakem. Kdyz jinoch v cili oblékne mistni Sat, d& se

do sluZeb zdejsiho kréle a zapomene na pGvodni Gcel své cesty. Pod tihou opulentnich pokrm@ upadne do ,tvrdého spanku”
(zapomnéni). Rodice syndv poklesek vyciti a dopisem jej zadaji o procitnuti, perlu a navraceni. Chlapec tak ucinf (draka uspal
opakovanim otcova jména), upomene si na svlj Sat a veden svétlem na konci cesty zpét, uzrel jak v zrcadle sam sebe, nabyt vsak
navracenou cti a poznanim. Oblékl si nabidnuty Sat, prenesen byl do pokojné zemé - a v otcovské zari poznal sam sebe s nalezenou
perlou. O tomto gnostickém prib&hu (cesté poznani a zasvécen() zpival si tedy uvéznény Tomas v daleké Indii.

Piseri o perle, stejn¢ jako Zemé snivcl nabizi motiv zabran a prekazek na cesté k cili, také tnik z d€jin, relativizaci vnéjsku, nalezenf
vlastni bozské podstaty. Nejvétsi prekazkou je nevédomost, spanek zapomnéni, duchovni opilost - dnes bychom rekli odcizenti,
ztrata identity, sméru ¢i smyslu existence. Kubin se nejen svym romanem jevi jako skryty, ale védomy esoterik (pritahovan spise
¢ernou magif) a vzhliZejici gnostik (s jeho nihilismem i s bozskou jiskrou nadéje), chapeme-li gnézi jako svérazny pokus o prekonanf
ndbozenstvi cestou osobniho znabozensténi urcitych filozofickych otézek a Zivotnich vychodisek. Zakousené existence se zkratka
neda vtésnat do logické konstrukce.

Alfred Kubin (1877-1959) se narodil v Litoméricich. Rodina se v roce 1879 stéhuje do Salcburku. Mlady umélec studuje
némecké soukromé skoly, zlstava vsak spise samoukem a zacina vystavovat. Podnika cesty do Francie a Italie. V roce 1908
napsal fantasticky roman s ¢etnymi ilustracemi pod nazvem Zemé snivcu, ktery je povaZzovan za predobraz Kafkova Zamku
(&esky vyslo v roce 1947). Radi se k stiedoevropskému expresionismu a ohlasovatel@im surrealismu. Po seznameni s Franzem
Marcem a Paulem Klee se stava v roce 1911 ¢lenem skupiny Der Blaue Reiter. Jeho dilo je predstaveno v Mnichové, Praze ¢i
Vidni. llustruje Poea, Dostojevského, Hoffmanna, Strindberga, Nezvala a rfadu dalSich knih. Ve dvacatych letech vychazi stale
vice jeho grafickych alb. V roce 1935 vznika cyklus Fantazie ze Sumavy.

Radan Wagner
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Tak jako v jinych lidskych ¢i spolec¢enskych oborech, i v uméni
prochazi osobni souznéni neustalymi promé&nami pohybujicimi
se ¢asto mezi protilehlymi pdly. Rok 1914 v mnohém signali-
zoval zlomovy okamzik hlavni vyvojové cesty. Mé&nil se duch
(obsah), styl (forma), posunoval se i svétonazor (vkus) od ten-
denci idealistickych (romantismus, symbolismus, secese) k vice
materialistickym (klasicismus, realismus, kubismus). Nebo rek-
néme, ze téziSté pozornosti a témata inspirace se presouvaly
od seversky chmurného subjektivismu (Munch) k jizansky pfi-
takavajicimu objektivismu (Picasso). A s timto obratem méla
starsi generace problém. Nasledujici historicky text doklada
takové nazorové stfety a promeény filozofické i estetické. Jeho

autorem je mimoradny Arnost Prochéazka (1869-1925), ktery
v letech 1894-1925 vydaval prestizni Moderni revue zamé-
fenou na Ceské i svétové osobnosti generace devadesatych
let na poli vytvarného uméni ¢&i literatury. Po slavné prazské
vystavé Edvarda Muncha v roce 1905, otevira v Uunoru roku
1914 SVU Maénes v pavilonu pod Kinského zahradou vystavu
Moderni uméni vybranou parizskym basnikem Mercereauem
(Delauney, Dufy, Brancusi, Mondrian a dalsi; z domécich byli
pocténi napfiklad Kubin, Kubiita, Spala nebo Capek). Posled-
né jmenovany byl hlavnim inicidtorem této vystavy, coZ para-
doxné prispélo k jeho vylouceni z Manesa jesté v témze roce.
V nasledujicich radcich z roku 1914 se doctete recenzi i kri-

ticky esej z pera dekadentniho symbolisty Arnosta Prochazky,
ktery pretiskujeme v ptivodnim znéni z jeho knihy Rozhovory
s knihami, obrazy i lidmi vydané v roce 1916.

Alexandre Mercereau sestavil pod heslem Moderni uméni vy-
bor zahrani¢niho uméni, zvaného - vice méné vhodné - ku-
bismem, doplnil cizi vytvarniky nékolika ¢eskymi kubisty, mél
prednasku o tomto uméni a napsal tvod k vystavnimu katalo-
gu, jejz zakoncil nadé€ji, Zze vystavena dila ,zajimajiciho se a sve-
domitého divaka presvédci svoji vlastni silou a ze ,naleznou
v elité hluboky ohlas”. NuZe, mne vystavena dila nepresvédcila
svou silou, Zel! toz nejsem ani svédomity divak, a nezanechala
ve mné ohlasu le¢ smésného a svévolného, dvakrat zel! tedy
ani mezi elitu nenélezim. Nemam vlastné, co bych rekl nové-
ho o této exposici, mohl bych klidné mliceti, nebot kubistické
vystavy stale a stéle jsou stejné jednotvarné bédné. Ale kdyz
jsem cetl u Mercereaua, Ze tato tvorba je ,rozsifenim a roz-
mnoZenim obvyklého zpuUsobu vidéni” a Ze se snazi ,vyjadfiti
v souhlase s tradici svého uméni viechny Zivé sily”, prinasejic
L<harmonicky rhytmus”, ,vnitfni hodnoty” a ,novou Zivouci
kréasu naseho moderniho lidstvi”, Ze ,co bylo vrcholem, je jiz
jen patou, na niz se zveda pomnik novy”, nemohu, znaje, jak
cizi hlas u nas vzdy pripada nepochybné autoritativnim, neo-
pakovati, Ze tyto malby a plastiky jsou prosté mimo vSechny
moznosti a proti vSem moznostem (a nikoli pouze tradi¢nim
zdkondm a radam) vytvarného uméni. Nestavéji, at si rika,
kdo chce, co chce, na zakladech, vybudovanych véky velikého
uméni vytvarného, netvori z daného svéta. Opisuje-li malirsky
genrista anekdotu z denniho Zivota naivné naturalisticky, ku-
bisté na svych ,Kuchynich”, ,Sbéracich dfivi”, ,Zenach &erpa-
jicich vodu” a predetnych zatisich opisuji také jenom anekdoty
ze vSedniho dne, ale dodavaji jim strojené zavaznosti uméle
skombinovanou formou-neformou. Klamou tak obecenstvo
a $ali - jsou-li upfimni - sebe domnénkou, Ze ,na jediné plose”,
podavaji ,sto stranek, tisic riznych harmonii namétu se vsemi
jeho plochami a jejich vztahy mezi sebou a okolim”, Ze pred-
vadéji ,v omezeném prostoru sta prostora a stadii”, jak horuje
Marcereau: kterak vypada jejich ,preformovani hrou pohnu-
ti”, ukazuje kazdy jejich ,obraz”, ale eklatantné mozno to zfiti
na portrétu Diega M. Rivery, ponévadz uchovava jesté zdani
lidského tvora, i Ize tady primo hmatati zGmyslny deformacni
postup malirdv, ktery podava groteskni osklebu, namlouvaje
sobé i jinym, Ze podava celého ¢lovéka v jeho plnosti. Tady pfi-
mo zari vSecka tradi¢nost a samovolnost, vSecka teoreticka za-
bednénost a slepota ,nového uméni”. Vedle ni takova ,Negry-
né” (jaka liba ¢estina!) Marie Vasiljevové je prosté masopustni
$prym, jenz mize piekonati jenom ,Hlava” Josefa Capka: je,
rozumi se, nasisato preformovéana a do ostrych hran siezéana,
ptlka méa hlavu modrou, co druha je bila, nos mezi nimi kvete
na pul cervené a na pual hnédé. K ni se druzi jako dlstojny pro-
t&jsek jeho ,Hlava Zeny”. Tento vybér Mercereavulv prokazuje
ziretelné, Ze Clovék mUze psati zajimavé a moudré c¢lanky lite-

/ revue art 9

i

rérni, ale k malirstvi Ze vztahy naprosto zcestné. Stale honosivé
hovori kubisté o naturrealistické, svépravné, absolutni formé
(podobné jako v hudbé), - proc tedy tyraji lidské podoby, lesy,
mésta, proc svou absolutni formou nevytvareji také absolut-
nich komposici? Pro¢ berou stale prvky z pohrdané prirody
a mrzadi je nestoudné, kdyZ mohou délat absolutni komposi-
ce? Jsou také zastoupeny. Americ¢an P. H. Bruce vystavuje dvé
rozmérna platna, poseta barevnymi plochami, velmi pestrymi
a svitivymi, pro jejichz celkovou spojitost - aspon pro mdj ne-
zvrhly zrak, nebot kubismus predpoklada a vyzaduje, pokud je
uprimny a ne pusta blague, zvrhlého zraku, - neni nikde v pfi-
rodé vzoru: nekopiruji ni¢eho, jsou zcela autonomni, ale oviem
ne vice nez leda vzorniky barev. K nim se druzi tfi ,Obrazy”
Pierra Mondriana, predvadéjici zluté a Sedé plochy ctvereckd
a obdéInikd: nechceme-li mysliti na omselou a rozpukanou
zed, médme pred sebou zase absolutni vytvor kubisticky, jenz
se obratil k prirodé zady a vzeSel sam ze sebe, Cili - nicotu.
Dejte k tomu jesté ,Slunce ¢. 1“ a ,Uméni prostoru” Roberta
Delaunaye, coZ jsou ,kontrasty simultannich barev” v podobé
pesti‘e pruhovanych kruht, a mame hlavni dila, kde kubismus
dosel plné autonomie tvarné a vyrazové. Kde na vystave je za-
chovana lidska podoba ,konvenéné” jako ,Hlava mladé divky”
Andrého Lhota nebo ,Portrait muze” Waclawa Zawadowské-
ho, byl ji dan vyraz kreténstvi. Jsou oviem na exposici také
snesitelné véci, jako ,Banany” Jeana Marchanda, v plastice pak
obé ,Masky” a ,Medaillon” Julia Gonzalesa - proti nim viak se
ty¢i takové nestoudnosti jako plastiky Alexandra ArSipenka,
znichz ,Cirkus Medrano” jenom lidi s rybi krvi miZe nesvadéti,
by do ného kopli jako do poutového vtipu, ktery se opovazuje
pozadovati, by byl bran vazné jako umélecky vytvor. K Rusovi
se poji druzné Rumun Konstantin Bracusi, a véru tézko fici,
ktery z nich zasluhuje prvni ceny za své vytvarnické ukrutnosti,
které jiz ani nebudi smichu svou ni¢emnosti. Bylo by hrichem,
zaml&eti z Cech( oleje Otokara Kubina, budici hriizu svou ne-
chutnosti, a platna Bohumila Kubisty, jenz zmucil sv. Sebes-
tiana svou malbou désnéji, nez zli pohané mu ucinili za Ziva.
Zajimavy poznatek: cizi kubisté témé&r vesmes planou jasnymi,
ohnivymi barvami, vejdete-li na prah velké vystavni mistnos-
ti a hledite-li s n€ého, je vas zrak zaplaven radostnym pfivalem
svézich a rusnych barev, jez samy o sobé zpivaji, - ale ¢esti ku-
bisté si libuji v mrtvych, pohaslych ténech, Ze je vam, jako byste
s hyrivého slunce vesli do Seré kobky. Ovsem, konec koncd,
co zpomohou planouci barvy, kdyz jsou neseny na Serednosti
a ohavy bez jména a pripustnosti... ,Svétovy vybor” z kubismu
je stejné nulny a pusty co do umélecké hodnoty a prinosu no-
vych positivnich kvalit a moznosti vytvarného uméni, jako byly
viecky dosavadni mensi vystavy nejnovejsi médy ve vytvarném
umeéni.

Arnost Prochdzka, 1914



foto: pohled do ateliéru Adama Stecha, 2015

Hitler, 2013,
kombinovana technika, platno, 180 x 200 cm

Adam Stech (1980) studoval prazskou AVU v ateliérech Jifi-
ho Sopka a Vladimira Skrepla v letech 2001 - 08. Jiz v roce
2011 se stal laureatem Ceny kritiky za mladou malbu a od té
doby si jeho tvorba vehementné rika o pozornost. V souvis-
losti s timto projevem a tvorbou jemu podobné zamérenych
generacnich souputnikd se objevuje souhrnny termin: neo-
moderni malba. Takto se dnes konfrontuje s odkazem ismu
prvni poloviny 20. stoleti - je nevyzpytatelnou kombinato-
rikou. Je dalSim krokem nasledujicim po jakémsi bodu nula
- po vsednim, zpravidla ,fotografickém” realismu posled-
nich let. Prace nové prichozich nabyvaji na dramati¢nosti
a nepravdépodobnosti. Vznika smés mnohdy protichddnych
citaci minulosti (moderny) od expresionismu aZ po surrea-
lismus (,ndhodné setkani Siciho stroje a destniku na pitev-
nim stole”); dnes v3ak jiZ obrousené hrany pdvodnich $okd
zUstavaji nadale omleté diky postmoderni a vSe dovolujici
lekci. Stech je mistr hybrid(i sloZenych z ,jiz nékde vidénych”
vyjevl i jejich fragmentl. Malba se vSak tentokrat nerodi
z pretlaku podvédomi, tuSenych archetypt a vciténych rovin
symboli. Stechova platna opét ,prezvykuji” danou realitu
i moderni vyvoj jeji umélecké reflexe - cosi pripominaji (to
vzdy zaujme a navede), ale pres podobnost jsou prece jen
jiné a to diky pokrocilé dobé€ i zkusenosti (,,nikdy nevstoupis
do stejné reky”). Malifovy plsobivé kompozice tedy nene-
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sou védomeé ¢i dokonce cilené urcitou a citelnou zpravu -
ulpivaji spise a dobrovolné na povrchu simulujic tak trvajici
zahlceni vizualni informatikou, hodnotovou rezignaci a zou-
fale pohyblivé ukotveni... Pfesto jsou ¢imsi jednoduché,
sdélné a prijatelné. Kazdopadné jsou neklidné, misty rebe-
lujici. Pestra a mnohdy peprné zvrhla ingredience, obrazné
receno, plave na hladiné instantniho nalevu, jehoz vysled-
nou chut si ma kazdy spotrebitel dotvorit dle vlastni natury
a receptury. Kategorie krasy a osklivosti, identity a anony-
mity, duchovnosti a formalnosti, banalnosti a originalnosti,
spontannosti a koncep¢nosti, viry ¢i odevzdanosti, putovani
¢i bloudéni... to jsou nyni a zde relativizované polarity pred-
loZzené k novému dotazovani i posuzovani. Ostatné, mnohé
z téchto otazek zodpoveédél samotny umélec v nasledném
rozhovoru, kdyz jsme se ,otukavali” v jeho karlinském ate-
liéru.

Na vasich obrazech zpravidla probiha svar, neklid, pohyb...
Misto zretelnosti zde dominuje jistd nezakotvenost, pribéh
(kompozice) je tFistén a prehluden, zastiran; brani se jedno-
znacnosti. Logika, stavba a prehledna gradace se vytraciv ja-
kési strukture dilich zakouti a stietl, vSe se zde rdzné prolina
¢i umocnuje - oko pozorovatele téka. Nic vam, zda se, neni

~svaté”. Umélec byva, je-li poctivy, promitnut do svého dila.
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Jaké jste mél détstvi, dospivani a hledani? Rodinné zazemi?

Ano, moje obrazy jsou také osobni. Myslim ale, Zze vypjatost
na kterou narazite uz mizi. V posledni dobé mi jde préaveé o jed-
noduchost a srozumitelnost. Ty také ted shledavdm v uménf
jako zé&sadni. Témata nevymyslim, mohou prijit sama a jsou
¢asto Sifrou k tomu, co se déje v mém osobnim Zivoté. Jsem

z rozvedené rodiny, sam také po rozvodu.

Presto... jaky vztah mate k tradici, kontinuité€ vztahl a odkaza
¢i hodnot v mimouméleckém svété? |ste ve fazi boreni, micha-
ni, spise prihlizeni a snahy o zjednoduseni... ,Fenomén tvor-
by vysvétluje, hodnoti a projevuje lidskou existenci... v uméni
neni pokroku jako v technice, nybrz jenom rozdilna intenzita
zivotniho tvdrciho vyrovnani ¢lovéka se svétem, Zivotem, ¢a-
sem...”, toto jsou vznosna slova historika uméni V. V. Stecha,
vaseho jmenovce. Mimochodem, jste pribuzni?

Byl bych rad optimista, ale v poslednich letech sleduji spi$
hodnotovy rozklad, asi je to v mé préci vidét. S V. V. Stechem,
pribuzni nejsme.

Stredni uméleckou skolu jste absolvoval v Jihlavé. Zde puasobil
- ¢i snad jesté plsobi - jako pedagog muj pfritel a spoluzak
malit Ivan Pichal. ZaZil jste jej tam?

Matka s déckem, 2014,
akryl, olej, pastel, papir, platno, 150 x 120 cm

Hlava, 2012,
olej, platno, 62 x 49 cm

Ano ucil mé. Byl to jeden z pedagogU, kteri byli ochotni zavrit
obé oc¢i nad moji nesSikovnosti v navrhovani plakéatd log atp.
Také jsem mu vdécny za seznameni s tvorbou K. W., Antonina
Strizka, Jifiho Petrboka a dalSich.

Vase vypjaté obrazy mi pfipadaji ,hudebni” svou dramatic¢-
nosti, skladebnosti a v planech i prostupnosti. Vnimate to také
tak a jste si toho védom? Jakou hudbu, a pro¢, poslouchate?
To je pckné, ale mé by to nenapadlo. | kdyZ je pro mé& hudba
dilezita v ateliéru, je to ale spi$ kulisa povzbuzujici nebo zklid-
nujici.

Souvisi, podle vaseho nazoru, ta hudebni (nevédoma) roz-
machlost, silnd disharmonie néjak s tim, Ze se vyjadfujete nej-
vice ve velkych formatech? Co vas k tomu vede?

Opravdu mi neprijde, ze by moje obrazy byly hudebni nebo
rozmachlé. Zajimé mé organizace prostoru, intenzita kompozi-
ce, barevné vztahy a namét, ktery me& nenecha v klidu. Je prav-
da, ze v posledni dobé& se mi Iépe maluji platna nad dva metry,
ale to mlze byt jen obdobi.

Pripomente sva studia na prazské AVU. Vasimi profesory byli
Jiri Sopko a Vladimir Skrepl, tedy celkem rozdilné osobnosti.
Jak byste je - a jejich pristup k vyuce - charakterizoval?

Portrétll., 2010,
olej, platno, 60 x 50 cm

Holka, 2012,
olej, platno, 210 x 150 cm

Mél jsem to Stésti, Ze v ateliéru prof. Sopka a Igora Korpaczew-
ského jsem dostal svobodu pracovat na cemkoli, co mé zajima-
lo. V ateliéru doc. Skrepla a |. Kovandy jsem diky setk&nf a kon-
frontaci se spoluzaky, kterf se vyjadrovali jinym nez malirskym
zplsobem, musel formulovat, proc¢ ja chci malovat. Z mé préace
je, myslim, patrny vliv obou ateliérd.

Je znat, Ze ovladate malirské remeslo. Sopko a hlavné Skrepl
se v propracované malbé nevyzivaji, dokonce bych Fekl, Ze
ji ani nevladnou. Nefrustrovalo vas, mladého talentovaného
adepta, Skoleného Pichalem v duchu cézannovské stavebnos-
ti, toto poznani?

On mé opravdu nikdo jako ,cézannismu” neskolil. Skrepl je
skvély radikélni umeélec a vyborny pedagog. Sopka také obdivu-
ji, nedavno jsem vidél jeho monografii a uvédomil jsem si, jaky
to musel byt v Sedesatych letech Sok, kdyZ se tu objevil. Malba
propracovana byt nemusi. Ja ¢asto vychazim z realistické formy,
coz ale neznamena, Ze bych jiné zpUsoby povazoval za hors.
Tri roky jsem byl u Sopka, tfi roky u Skrepla a oba ateliéry mi
daly, co jsem potreboval.

Na AVU jste byl, kdyz uz ,straseni” o konci malby pominulo.
To jste mél stésti. Co si myslite o takovych obcasnych a vzdy
zbyteénych prognézach?
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K.W. jednou prirovnal jisté teoretiky k lidem, co jdou po kole-
jich za vlakem a dohadujf se o tom, zda jel spravnou rychlos-
tf, jestli koleje nemély vést jinudy nebo jestli nenf lepsi jezdit

autem.

To je samoziejmé hloupé zjednoduseni a pausalizovani. Pojd-
me radéji konkrétné k vasi malbé. Vy jste se, pokud se ne-
mylim, drive ¢istou malbou nezabyval. Pouzival jste spiSe jiné
- kombinované techniky. Proc jste se tak rozhodI?
Intenzivnéji jsem zacal pracovat pred patnéacti lety. Kombinova-
ni materiald je u mé& naopak véc celkem nova (Ctyri az pét let).
Vyvijeni technologie a experimenty s materialy jsou zédbavou,
pri které obcas objevim néco, co dal vyuzivam.

Svétonazor... dnes mozna pro mnohé zprofanovany pojem,
snad i vyprazdnény ¢i ale-spon neurcity. V dobé moderny,
ale i predtim se rdzné umélecké obory ovliviiovaly, po-silova-
ly, inspirovaly... Zvlasté vytvarné umeéni a literatura (poezie)
mély k sobé blizko a reflektovaly spole¢né pocity doby. Jak to
vniméte vy?

Je fakt, Ze to uz bohuzel neplati. Basnikd znam doslova par,
spisovatele ani jednoho. Pred lety jsem organizoval setkdvani
umélcd v ateliérech. Vdem se to, myslim, libilo. Neprijemnym
zjisténim bylo, Ze velké ¢ast malirQ Spatné snasi kritiku a v kom-
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Holka v zeleném kfesle, 2013,
olej, platno, 160 x 185 cm

Hlava, 2012,
olej, platno, 30 x 30 cm

binaci s alkoholem to nékdy byla vybusnd kombinace. Myslim,
ze je dnes t&€zké najit i spole¢ny problém.

No to jisté neni jednoduché... A co spolky, skupiny, progra-
my... maji smysl a jisté obec-né€;jsi kouzlo sdileni nebo se jedna
o zalezitosti jiZ prezité tedy anachronické a naivni?

Mizeni skupin a spolkd pokracuje mozna v souvislosti s orien-
tacl k subjektivité. Vypada to, Ze uz je passé sledovat obecny
ideél, dnes spis$ vitézi touha odlisit se. J& jsem si tim samozrej-
mé prosel také. Sdilenf tvarcich problém@ a diskuse jsou bac-
kgroundem moji préace. V rdmci Karlin studios, kde mam ateliér,
se nejcasteji setkavdm s Alici Nikitinovou a Danielem Pitinem.
Pracuji odlisnym zplsobem a diky jejich postfehim z opacnych
pol& mohu presnéji definovat svoje postoje.

A kdo je pro vas jesté na ceské scéné inspirativni ¢i jinak pozo-
ruhodny? |ifi Naceradsky rekl bych... A dale?

Vaclav Stratil, Petr Pisarik, K.W., Vaclav Girsa, Jaromir Novotny,
Lukas Karbus, Hana Puchova a zminéni Alice Nikitinova a Da-
niel Pitin.

Neceradsky byl velmi plodny autor. Nebyl sice pFilis sebekri-
ticky, ale s vystavami (zvlasté retrospektivnimi) Setril - a to
a¢ ménil ¢asto styly a nazyval se hrd€ ,prvnim ¢eskym post-

modernistou”. V dne3ni dobé se mnohdy vystavuji snad je$té
mokré obrazy, vSe se hned musi ukazovat a prezentovat bez
¢asového odstupu okamzité a halasné. Jaké vy-stavy mate
za sebou ¢i pred sebou?

Ano, slysel jsem o velké produkci Naceradského. J& mém nejra-
déji obdobfi jeho ,b&Zcd”. Momentélné mam pred vétsi vysta-
vou v Nové galerii (Ffjen 2015) a v roce 2016 mé ¢eka Tri-necka
galerie. Z minulych musim vzpomenout tu startovni: v Hunt
Castner ,Portréty”, pak skupinovou: ,Motyli efekt” v Rudolfinu
nebo ,Nejlepsi z nejhorsich” v Ostravé.

A jak vam jde prodej? Vypada to, e letos je ,rok Stecha”...
Tézko ¢loveék sdm sebe hodnoti a nahlizi v SirSich souvislos-
tech, ale presto... mate pro to néjaké vysvétleni? Ne-zda se
vam, ze ceny obrazd mate prilis vysoké?

TS mé, Ze ma moje prace odezvu. Jinak mé malovani je na-
kladné a neumim si predstavit, Zze bych si na material vydélaval
jinde. Je to soucést kolobéhu, prodate dokoncenou véc, aby
mohly dalsf vzniknout. Ceny jsou uz n€kolik let stejné a to proto,
Ze mi pripadaji v poradku a primérené.

To je jisté relativni. Ale nabizite a prodavate své prace také
na aukcich. Nékdo se tomu brani, zpravidla proto, Ze se obava
verejného nezajmu - neuspéchu - snizujiciho kupni (hodno-

M, 2012,
olej, platno, 140 x 100 cm

tovy) koeficient. Je znamo, Ze fada kupcli navzajem ,opisuje”
a ridi se podle zajmu ostatnich (dokonce dle rliznych ,hitpa-
rad”). Poptavka nemusi trvat vé¢né. Neobavate se této situ-
ace?

Neékolik kolegl mé pred aukcemi varovalo, ale jak to byva, ¢lo-
vék se musf ,spélit” sém. Ja mam z aukci jen malo $patnych zku-
senosti. Mozna zatim. Diky tomu, Ze se v uméni orientuje jen
hrstka lidf, vérim, Ze to opisovan( existuje. Asi to plati i v mém
pripadé. Zvysenf prodejd jsem zaznamenal potom, co mé na-
koupily tFi nejveétsi Ceské soukromé sbirky. Je mi jasné, ze zajem
nemusi trvat vé¢né. Kdybych se vsak prilis obaval, neudéldam
nic. Jsem vdécny, ze se zivim tim, co mé bavi.

To vérim. Myslim, Ze tento nazor o proménlivém vkusu néa-
zorné ,ilustrujete”. Je vam obecné nestala skuteénost vlastni
av nééem védomé vychozi?

Cas od &asu se mi daff vidét pestrost tam, kde driv byl chaos.
Vétsinou, kdyZ si musim udélat odstup od problém(. Rozpor,
paradox a absurdita jsou ale v mém slovniku dost frekventova-
-né. Takze ano, je to blizko mému vnimani reality.

Vase obrazy tedy okolni situaci potvrzuji a svym prispénim
dale umocnuji. Poukazujete na to bez presaht (navodd) k no-
vym (lepsim) horizontdim, bez ideall, coz je legitimni. Avant-
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Autoportrét s Kilianem, 2015,
olej, platno, 210 x 160 cm

gardy se snazily véci posouvat, vy, byt s autorskou licenci,
svét konstatujete...
Myslim si, ze se mi dari presnéji a svobodnéji vyjadrovat sv{j
pohled. Uménf dnes uz nema takovy dopad, alespori ne na ta-
kové mnozstvi lidi. J& maluji pro sebe a vyvola-li mdj obraz re-
akci, tak mé to tési.

A co inspirace duchovni (obsahova)? Pracujete tfeba i na za-
kladé sn0, vizi, nahlych vi-déni? Domyslite predem néjaké Sir-
$i ¢i dlouhodobéjsi celky respektive cykly?

O duchovnfinspiraci nic nevim a na zakladé sn@ nepracuji. Ob-
razy bud vznikaji podle kol&zi, nebo kreseb. Jsou to ¢im dél ¢as-
t&ji metafory situaci z mého Zivota, at uz z ateliéru nebo mimo
néj. Neda se fict, Ze bych série vymyslel, ale také se mi stava
zridka, Ze by se obrazy nesnesly. Je to jedna série.

Pry jste podanim kdosi mezi Picassem a Baconem - tedy bo-
ritelem (konstruktérem) a realistou (deformatorem). Jedna
se u nich vcelku o ¢&isty modernismus bez pfiliSnych citaci.
Historie je v nich patrna spiSe v ndmétech. Postmodernismus
vétSinou jen kombi-nuje drive dosazené mety a maximalizu-
je. Nietzschovy ,vé&né navraty” v praxi... Ostatné, v hudbé je
to jesté nazorngjsi... tedy jakasi z nouze ctnost... Ale co bude
nebo by mohlo néasledovat dal?
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Cervena hlava, 2014,
olej, platno, 170 x 130 cm

Zahrada, 2012,
olej, platno, 200 x 230 cm

Nejsem si jisty, v cem bychom dnes mohli byt radikalnéjsi. Mymi
idoly jsou opravdu hlavné modernisté. Postmoderna je prave
o absenci velkych témat. Je to ale asi soucésti komplexnéj-siho
problému, situaci v uméni chapu jako d@sledek.

Je tedy cas hybridd a malych Gkoll nebot velké gesta se neno-
si ¢i tézko nalézaji? Lze se nékam posunout?

Praveé zacindm sérii obrazd a objektd ceskych vyloh. Prezivani
postsocialistické estetiky je mozna bizarnéjsi nez predeslé téma
hybridd, kterému jsem se v€noval pét let. Jsem réad, ze se do-
stdvam k civilnéjsim motivim, které maji presah k dokumentu
nebo popu.

Budiz. Tedy: ve vasdi malbé jsou zjevné &i zastiené strety, pro-
blémy, konfrontace, ironie, erotiky, relativizace hodnot... Uzi-
vate si vibec Zivota?

Musim se pfiznat, Ze stoprocentné si ¢as uzivam se svym sy-
nem, potom v praci a dal uz je to horsi...

Na jednom vasem obraze se setkava Hurvinek s Kristem. Co
si mam o tom myslet? Tre-ba, ze Hurvinek byl vasim détskym
idolem?

Nevhodny kontext pouzivdm v ramci gradovani intenzity. Hle-
déam ten, ktery mé udrzf v napéti. U¢im se znovu a znovu, jak vy-

Portrét s hroznovym vinem, 2012,
olej, platno, 130 x 110 cm

stavét obraz. Nechci obrazy vykladat doslovné. Vérim tomu, ze
vétsina lidi v prvim zlomku vteriny vidi obraz jako shluk skvrn.
Obraz ma fungovat jako abstrakce, i kdyz je na ném Hurvinek.

Kromé falickych motiv( zde vidim napriklad zuby ceniciho pa-
vidna. Jak to mate se symbolikou?
Symboliku zneuzivdm stejné jako Femeslo. Neberu ji vazné.

Malujete v néjakém vytrzeni (nastvani, spocinuti) nebo druhy
den v ateliéru obraz kori-gujete a racionalné stavite? (E. A.
Poe napfiklad dle svych slov Havrana, slavnou strasi-delnou
basen peclivé a védomé vazil a brousil).

To vétSinou zavisi na velikosti a komplikovanosti obrazu. Driv
jsem maloval obrazy na jeden zatah. Dnes mi technologické
know-how déva mozZnost hledat nejpresnéjsi formu i nékolik
mésict. Casto maluji pét a2 sedm obrazd najednou. Zadné vy-
trzenf uz nezazivam. Jde o zcela védomy proces Cisténi, zpres-
fovani. Videalnim pripadé nemohu nic pridat ani ubrat.

Mutant, hybrid, mizeni identity, brouseni formy... co s tim?
Neni to varovné a zneklidnujici?

Byl jsem presvédcéeny, ze schopnost prekvapit je nejddlezité)-
$im rozmérem obrazu. UZ si tim tak jisty nejsem. Mam réad ho-
rory a sci-fi. Chtél jsem obrazy, které jsou fuzi klasické formy
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a, reknéme, Upadkového motivu. Varovné mi dnes pripada to,
Ze to Casto pUsobf jen jako ozvlastnovani. Neni pro mé uz tak
podstatné se odlisit a zaujmout, prioritou je presnost, svo-boda
a intenzita.

V mnohém se nase spolecnost (i nastupujici uménf) podo-
ba ,pozdni dobé” (Vaclav Bélohradsky), tedy zavérecné fazi
vétsiho ¢asového a vyvojového cyklu. Paralelu mizeme najit
v Rigi Fimské i pozdé&jsich impériich. Vnimate to také tak? Co
u vas prevlada? Pesimismus nebo mirny optimismus?

Témer nesleduji, co se déje ve svéte, a tak se ke mné dostanou
jen vyrazné zpravy. Ty, bohu-Zel, potvrzuji teorii zminéného
Bélohradského a dalsich. Nevypadé to tedy moc optimisticky.

Je vam 35 let, to je vék, kdy oficidlné (podle Unesca) konci
mladi. Jak se citite a kam smérujete? Vite to nebo vie necha-
vate plynout?

Mam rad vétu z textu kapely Sex pistols: ,Nevim, co chci, ale
vim, jak toho doséhnout.”

Radan Wagner
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foto archiv Frantisek Tima

Harel Sebelk

Proklety
surrealista

Objevy mohou byt dil¢i nebo zésadni. Pro mnohé mdze byt
prekvapuijici jiz samotna existence dosud nepoznaného tv(r-
ce a jeho zivotni poc¢inani pripominajic fantasknf surrealistické
dilo. Karel Sebek (1941) tento pripad naplriuje vrchovaté: pro-
klety basnik a vytvarnik je jiz dvacet let nezvéstny, ale v jistém
smyslu Zije mezi nami. Kdo byl ¢i dosud je tento svérazny ¢lo-
vék a umélec?

Détstvi prozil v Jilemnici, jeho stryc byl spisovatel Jaroslav
Havli¢ek a bratrancem klinicky psycholog, ale i basnik a pre-
kladatel Zbyné&k Havlicek - klicové osobnost tzv. sporilovskych
surrealistl, mezi néz patfil i Libor Fara. Pracoval v psychiat-
rické lé¢ebné v Dobranech u Plznég, ktera se pro Sebka stala
osudnou. Po kurzu sanitarfe sem odesel za svym pribuznym
pritahovan fantazii schizofrenik( i ostatnich dusevné nemoc-
nych. Také na sobé zkousel rdzné medikamenty, ale i drogy
véetn¢ LSD (tak jako tehdy i mnozi experimentujici ¢lenové
ilegalni Surrealistické skupiny). Tato cesta viak u Sebka vedla
k prvnimu pokusu o sebevrazdu a tak se stal z osetrovatele pa-
cientem. Po opusténi Dobran prosel fadou méné narocnych
zaméstnani, kdyz jej Havlicek seznamil blize se Surrealistickou
skupinou, kterd mu ukazala dalsi smér. Z padvodné naordinova-
né artterapie se stala vlastni tvorba Sebkovi Zivotnim t&Zigtém.

Po Havlickoveé smrti v roce 1969 vsak zacal stale hloubéji upa-

dat do temnot toxické psychdzy a vétSinou jiz pobyval v Usta-
vech. Béhem kratkych ,vyletd” na svobodu absolvoval na tficet
pokus® o sebevrazdu. O vaznych dmyslech svéd¢i naslednéa
klinicka smrt a fada zranéni. Pro pfetrvavajici ,neznicitelnost”
byl préateli nazyvan ,poslednim Zijicim fextem”, tedy jakousi
pohadkovou ¢&i nadpfrirozenou bytosti znamou z historie a to
i unéas tradovanou (zvlasté na Rychnovsku a Vambersku).

Nedavné vystavy ve Vrchlabf a Jilemnici pripomnély Sebkovo
dilo, také vsak skute¢nost, ze otédzka sebevrazdy nemusi sou-
viset pouze s chorou mysli, ale i s celkovym surrealistickym
pristupem znacicim radikéini krok. Poznamenejme zde, Ze jiz
Jaques Rigand uverejnil v dadaistické Littérature v roce 1920
esej o ,bezdlvodné sebevrazdé” jako uméleckém cinu (sam
pozdéji toto gesto naplnil). A také prvnf ¢islo Révolution sur-
realisté v roce 1924 zacina anketou s ndzvem ,Je sebevrazda
reSenim?”. Na ni reagoval také basnik René Crevel, kdyZ od-
povid4, ze: ,Je to nejspravnési reseni” (také on proménil ra-
dikalné teorii v praxi roku 1935). Ostatn€ jiz Bretonovy teze
v Manifestu surrealismu (1924) se této problematiky dotykaji
a hledaji: ,novou objektivitu, v niz neni rozporu ¢lovéka a sveé-
ta, vnitfniho a vnéjsiho, a kterou poznéva ve velkém obrazu
Zivota, v uchvéceni a vytrzeni, v hrlize a radosti.” René Crevel
se stal svou ,totéInf neposlusnosti - revoltou - sabot&zi” pro
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ostatni surrealisty ndzornym prikladem aktu svobodné vile
(z ¢eskych umélct jmenujme Ottu Mizeru, ¢lena Skupin RA,

ktery se ke ,kone¢nému ¢inu” odhodlal v Pafizi na poc¢étku pa-
desatych let).

Sebek tedy nenf (& nebyl) jen pouhé toulava existence s nevy-
pocitatelnymi sklony, vé¢ny chovanec psychiatrickych ¢&i proti-
alkoholnich Ustavd a pozdéji svérézny invalidni ddchodce. Jeho
stopy mizi v Praze na Hlavnim nadrazi. Zde byl naposledy, na-
lehko oblecen, vidén roku 1995, jak se chysta na zpatecni ces-
tu do Dobran. Tam vsak nikdy nedojel. Spachal tedy kone¢né
Uspésnou sebevrazdu ¢ijen vrazdu” vlastni identity a Zije déle
kdesi nepoznavan?

Jiz po roce jeho zmizeni vydéava nakladatelstvi Host vybor
z jeho poezie nazvanou Divej se do tmy, je tak barevna a v roce
2008 vysel v italském prekladu v nakladatelstvi Il Ponte del Sale
v Reginu u Benatek; a pribézné probihaji dalsi vzpominkové
akce. (Tato zemé Sebkovi, zda se, rozumi, vzdyt z ni pochézi
zakladatel evropské pesimistické literatury Giacomo Leopardi:
,Zivotje neodvratné a nevyhnutelné utrpen, z kterého existuje
jedina cesta, totiz zanik.”). Sebkova poezie je syrové a sebe-
tryzniva: ,Jak Zit v rozeviené rané tohoto svéta, abych nemusel
neustale rfkat slova plna krve... vzdyt cely Zivot je jen budovanf
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idealniho hrobu.” Kresby a barevné koldZe nesou rysy spise
vnitini discipliny a privétivejsi estetiky, ale i produkce jakou
predznamenali Karel Teige, Jindrich Heisler, Libor Fara nebo
FrantiSek Vobecky. Jedna se o svét prostoupeny osvobozujicim
tajemstvim, poetikou, fantazif, erotikou, nejednoznac¢nosti, Zi-
vocisnosti i humorem. Svét nahlizeny s védomim vécénych po-
larit: vzhlizenf a zaniku, nddechu a vydechu, nastrah a Uniku,
slasti i zmaru, zavislosti a svobody.

Sebek stale Zije ve svém dosud nedocenéném dile, ale moz-
né i jako clovék v utajeni. Pro to existuji dva ddkazy. Svédkem
toho prvniho se stal znamy cesko - francouzsky surrealista
Petr Kral. Kdyz pred pér lety sed€l v benatské taverné¢, vstoupil
do ni nic netusici Sebek. Prekvapen a vyplasen otodil se ve dve-
rich. A¢ pritelem Kréalem pronésledovan, zmizel zéhy v kfivola-
kych uli¢kach. Druhy dtikaz o Sebkové pobyvani na tomto své-
té je jesté hmatateln€jsi. Jeho stopa byla zaznamenana 22. 1.
2002 v prazské Galerii Ungula na vystaveé Alese Krejci. V knize
navstév stoji: ,Je to pékné, ale meél bys malovat jako Ales Krej¢a
a ne jako Frantisek Muzika. Karel Sebek.”. A prételé prokletého
surrealisty bezpe¢né poznali znamé pismo... Fext, nezmar, se
opét zjevil.

Radan Wagner
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o dile

Jan Kalab,
Pasta Oner
Michal Skapa,
X-Dog

V této pravidelné rubrice se nyni zamérime na dilo ve vysledku spole¢né a v nékterych ohledech zasadnf

a zlomové. Jeho dil¢imi autory jsou Spickovi predstavitelé uméni zastfeSeného pod pojmem streetart. Jan Kalab,
Pasta Oner, Michal Skapa a X-Dog jsou jiz v jistych, generaéné blizkych kruzich zavedenou ,znackou”. Maji

za sebou radu ilegalnich i oficialnich akci a projektt, stale ¢astéji maji vystavy v klasickych galeriich a jejich dila se
s ispéchem nabizeji na aukcich. Sirsi vef'ejnost viak vstoupila s touto tvorbou do nevyhnutelné a jinak nastavené
konfrontace az v souvislosti s do¢asnou vyzdobou stanice prazského metra Andél. Stalo se tak na zakladé
prekvapivé cilené vyzvy Dopravnich podnikl hl. m. Prahy. Panely oddélujici budovani bezbariérového vytahu

a verejny prostor cestujicich mél byt vytvarniky néjak kultivované pojednan. Teprve nyni, po tomto oficialnim
~skoku”, se za¢ina ustalovat obecné védomi o existenci jednoho z aktualnich uméleckych smérd. Ten byl dosud
vétsSinovou verejnosti (ale i kritiky) povazovan za alternativni, pouli¢ni, ilegélni, vandalské, neinvenéni, necitelné
a vzajemné zaménitelné. Ostatné€, tento projev nyni miZzete posoudit sami. Domnivam se, Ze je skoda tyto malby
¢ty prednich autorti &eského streetartu pozd&ji demontovat jako do¢asné. Uvaha o jejich umisténi a zaélenéni by
méla jit dale. Z historie zname dostatek takto promeskanych prilezitosti, které nenavratné zmizely. Uvidime, co
bude nasledovat... O vyjadreni k tomuto dilu jsme pozéadali vSechny jeho Ctyri aktéry.

Oslovili mé lidé z oddéleni PR na DP Metro, se kterymi spolu-
pracuji uz nékolik let.

Ja jsem zase oslovil Pastu Onera a Michala Skapu, protoze
jsou to jednak kamaradi a druhak tu nikdo jiny lepsi neni.
Jelikoz ma ohrada 4 stény, prizvali jsme tentokrat X-Doga,
ktery uz s nami jednou ve ¢tverici maloval na zdi na Narodnf
tridé a vysledek byl vic nez dobry.

Zarovei mi prisel jeho styl jako dobré vyvazeni ke sténé Skapy,
ktera je u druhého kolejisté. Myslim, ze to ve vysledku funguje
dobre. 4 a Pasta jsme pojednali &ela, Skapa a X-Dog boky.
Kazdy pojmul jednu stranu sém za sebe. Ve vysledku dila ladi
barevng, ale to je véc prirozené ndhody nebo spis spolecného
citu.

Malovali jsme bez naroku na honorar, protoze k prostoru me-
tra mame historicky hluboky vztah.

A tahle plocha je velice exponovan4, takze je to pro nas a nase
uméni samozrejmé také dobra reklama.

Jan Kaldab

Oslovil mé Jan Kalab, ktery s Dopravnim podnikem udrzuje
komunikaci delsi dobu. Jsme zvykli pracovat na podobnych
akcich spole¢né€, patiime v oboru ke Spicce, takze je to priro-
zené. Mame spolecnou predstavu o nasi praci, kam bezespo-
ru patri i umélecka svoboda a kazdy kdo néas oslovi, ji musi
ctit. D€lali jsme to mimo provoz metra. Za provozu to samo-
ziejmé neslo z rdiznych bezpeénostnich divodd, prostor pro
nastupisté neni moc velky a mohlo by to zpudsobit neprijemné
situace. Méli jsme vyclenéné tfi noci, zhruba ¢tyfi a pal hodi-
ny kazdy den. Nakonec jsme to zvladli za dvé. Podobnych mist
a moznosti je v Praze nekonecno. Problém je v tom, Ze statni
nebo méstsky sektor je hrozné opatrny. Prirozen€ se boji re-

akce, protoze jde o voli¢ské hlasy. Je to nekonecny pribéh la-
virovani a strachu z né¢eho, ¢emu nerozumi. Zastupitelé po-
stupné zacinaji premyslet nad tim, komu by se to mohlo libit
a jak na tom ziskat, nikdy se ale Uuplné& nezbavi optiky ,co na to
voli¢”, coz je logické. Nicméné musim Fict, Ze odvaha jednot-
livych Grednikl, at uz v samospravé nebo ve statni sprave,
je stale vétsi. Citim chut jit do experimentalnéjsich projekta.
| kdyz na Zapadé€ uz je to bézny standard.

Ceska republika v tomhle neni nejvétim lidrem a symbolem
progresu, situace se ale zlepsuje i diky kvalitn€jsi novinaring,
uz se nesiri blaboly. Taky diky tomu, Ze lidé vice cestuji. Vidi
graffiti a street art jinde a dokazou si uvédomit, ze takové
uméni do méstského prostredi patii nebo je minimalné€ za-
jimavé. Tohle vSechno vytvari lepsi podminky pro to, aby se
lidé, kteri o tom realné rozhoduiji, tolik nebali. Je to také sys-
tematickou praci lidi jako jsem ja, Honza Kalab nebo Michal
Skapa, ktefi to léta délame a neustale to tla¢ime pired sebou.
| diky tomu lidé védi, Ze se toho nemusi bat.

Pasta Oner

Dilo na Andélu vzniklo na popud toho, Ze nas oslovil primo
Dopravni podnik, respektive Honza Kalab byl se zastupiteli
DP déle v kontaktu a domluvili tuto spolupraci. Zacali jsme
o tom mluvit uz minimalné pred pll rokem a stale se to odsou-
valo, uz jsem ani neveéril, Ze k tomu dojde. Tuhle nabidku neslo
odmitnout, i kdyz jsme z toho neméli vlastné zadny finanéni
zisk. V devadesatych letech jsme do metra lezli zadnimi vrat-
ky a dnes nas sami oslovuji. Byt v noci v prazdné stanici byl
skvély pocit.

foto archiv

Oplasténi stavby bylo dlouhodobé poc¢marané rlznymi napi-
sy. Tusim, ze tam byla primo cedule, aby tam lidé nechéavali
vzkazy, ale trochu se to vymklo kontrole a vypadalo to hrozné.
Jsem rad, ze k malovani doslo a vnesli jsme do prostoru néco
jiného. Malovali jsme ve ¢tverici, podle ¢lenéni zdi. Kazdy z néas
zde promitl néco ze své tvorby - at uz pouli¢ni nebo ateliérové.
CoZ se u nas vSech stejné prolina. Dat dohromady nasi ctvefici
nebylo nijak tézké. Uz jsme spolu nékolikrat spolupracovali -
na jedné plose na fasad€ v proluce na Narodni trid€. V nedavné
minulosti jsme si ovérili, Ze tady sice maluje celkem dost lidi, ale
tvorit pod tlakem nebo na velké ploSe a celé si to uhlidat neni
jednoduché a ve vysledku to zvlada jen hrstka lidi.

Kazdy tvoril dilo za sebe a vychazel z toho, ¢im se ve vlastni
tvorbé dlouhodobé zabyva. Ja jsem napriklad namaloval zmét
techniky, aut, robotl a dalSich vyrobkul, které ma na svédo-
mi ¢lovék. Nékteré mu dobre slouzi, jiné se zacinaji vymykat
kontrole. Délam svoje obrazy pomérné€ hodné slozité a divak

nys

si v nich pak mlize "Cist" a objevovat riizné skryté vyznamy.

S tim, Ze to byla oficidln€ poskytnuté plocha, nemam problém.
V soucasné dobé€ maluji venku jenom kdyz jde o vétsi projekt.
V tom pripadé musi protistrana dany objekt poskytnout. Dal-
$im méritkem je tvlirci svoboda a tu jsem tady mél absolutni.
Myslim, ze by mohli jak méstské ¢asti, tak soukromnici vice spo-
lupracovat s umélci a mista poskytovat. Kdyz tam neni primo
fobie, je vtom ¢asto apatie nebo neochota a to by se mélo zmé-
nit. Soucasna generace vnima napfriklad velkoformatové malby
na zdech velice kladné a je skoda se branit tomu, aby se tento
fenomén rozsiroval.

Michal Skapa

Byl jsem osloven Honzou Kalabem, at ud€lam sadrokartono-
vou sténu ve stanici Andél. Ale na rozdil od ostatnich realizaci
bez naroku na honoréar a za velmi naro¢nych podminek (ma-
lovalo se dva dny od 0:30 do 4:30 v noci). Vzhledem k aktrak-
tivnimu prostredi jsem vsak byl totalné nadseny.

Ve svém dile jsem navazal na svoji aktualni tvorbu, kde pra-
cuju s vizualnimi znaky evolucnich principt ve smyslu prirod-
niho a sexualniho vybéru. (Zde konkrétné s kridelni motyli
malbou trf rodd babocek). Jejich vzajemnym vrstvenim vznika
abstraktni malba s organicko vzorovou tendenci.

U této véci, kde jsem mél na malbu jen cca 8 hodin, je dilo

daleko expresivnéjsi a uvolnénéjsi, nez jsem mél v planu.

Dlouhodobé spolupracuju s Michalem Skapou, s kterym mam
stejny technicky pristup k malb€, kresb€ a i tematicky si ro-
zumime. Udélali jsme i n€kolik spolecnych velkoformatovych

maleb, sitotiskd a spolecnych platen. V zari budeme mit spo-
le¢nou vystavu.

Ve vysledku mam z této realizace velmi pozitivni pocit, jak
z velice atmosférického prostredi Cistého architektonického
prostoru osmdesatych let, tak z frekvence cestujicich v okoli
nasich maleb.

X-Dog
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~Mou véci neni ani tak bozské, ani lidské, nic obecného, nybrz vyluéné to, co je mé, protoze ja jsem vzdy Jediny... Pravda jsem
pouze ja sam... Musim byt svym vlastnim dilem... Ja jsem prece svou véci, a nejsem ani dobry ani zly. Oboji nema pro mé zadny
smysl.” Tak zni myslenky vybrané z knihy Jediny a jeho vlastnictvi, ktera spatfila svétlo svéta, po cenzurnich obstrukcich, roku
1845 (v ¢eském prekladu az v roce 2009). Jejim autorem je filozof Max Stirner (1806-1856), ktery ve svém stézejnim dile

- inspirativné i skandalné - analyzoval problémy evropské moderny. Tak nepokryté pred nim, ani dlouho po ném, nikdo nepostihl
ztratu viry a podobu siliciho individualismu.

Od dob spise jeste estetizujicich romantikl pokracoval déle odklon od dosud ,objektivnich z&kond ¢iideji” (Platon) a nedvéry

ve ,véci 0 sobé&” (Kant). Nékteri jedinci se vydali jesteé radikalnéjsi cestou, nasledovali tyto ukazatele a obraceli svou pozornost
predevsim (jen) k vlastnimu ,subjektivnimu” proZivani reality. Stirnerdv spis ve své dobé slavny ¢i dokonce populéarni, tyto tendence
jasn€ pojmenoval a logicky zdGvodroval. Tak se tento jinak nenédpadny némecky myslitel stal v prvni poloviné 19. stoleti prikopnikem
evropského nihilismu a zakladatelem anarchismu i existencialismu. Konkrétné byl v tomto ohledu predchfdcem Friedricha
Nietzscheho, ktery jeho dilo dobre znal. (Sty¢né body jsou: emancipace nového ¢loveéka - poloboha respektive nadéloveéka,
zbaveni vsech relikt& nesvobody véetné ndbozenstvi, zvlasté krestanstvi, egocentrismus, mizeni a smrt Boha apod.). Tento
nesmlouvavy radikalismus ved! k ni¢im nezatizenym pohleddm na filozofii i socidlné - politicka témata. Ztrata vyssiho vertikalniho
(transcendentalniho) obzoru vsak také vedla k pocitu néhlé vykorenénosti. Dosavadni méritka ztracela smysl, vSe se ocitlo ,mimo
dobro a zlo”, centrem vieho se mél stat silny jedinec promitnuty v duchovné - télesnych formach, kdy se egoistické potreby stavajf
prirozenymi. (,Viechno vade konanf a snaZeni je nepriznany, tajny, skryty a zahaleny egoismus,” pise Stirner). Zivot bez jakéhokoliv
omezenf se stal tomuto filozofovi zékladnim idealem (,Niterny proZitek je tvym jedinym vlastnictvim.”). S timto ndzorem se zacaly
stale vice ztotoznovat také vyhranéné (¢i naopak rozharané) osobnosti umeélecké scény a pozdéji i cela hnuti.

Stirnerdv spis nenf ale, jak by se mohlo zdét, sumou nesourodych aforism0 ¢i vykrikd, tak jak tomu byva u Nietzcheho, ale jedné se
o peclivé a logicky stavény elaborat blizky spise metodé Schopenhauerove. Vsichni tfi zminénf vsak stéli samozrejmé mimo stddo

a stereotypy, a kazdy svym dilem ovlivnil ¢i dokonce formoval nasi epochu, kulturu a moderni uméni nevyjimaje. Kniha je razena
nasledovné: Prvni dil - Clovék (Lidsky Zivot, Lidé staré a nové doby), druhy dil - |4 (Svojskost, Vlastnik, Jediny)... a kazdy oddil dale
obsahuje radu kapitol, v nichz autor I{¢i historicky vyvoj ¢loveka, jeho prostiredi a proménlivé souvislosti. Z celého myslenkového
pribéhu vyplyvaji nasledné teze: 1) dé€jiny nemaji svij konecny cil, 2) svoboda se uskutecnuje v konkrétnim zivote kazdého jedince
a je v nesouladu s okolnfm radem svéta, 3) moderna nemdze byt legitimni svym optimistickym vzyvanim civilizacniho pokroku, 4)
vitézstvi rozumu nenf pozitivni udalost, ale kolosalnf problém, 5) pouze védomi konec¢na a kone¢ného zivota méa pozitivni vyznam a je
zdrojem autenticity.

Stirnerfv vyznam (u nés na néj jako prvni upozornil roku 1901 TGM) tkvi v hluboké a nekompromisnf analyze nejen dobové,

ale zda se, ze i nadcasové (opakujici se). Autor bystre a vzdélané kritizuje rostouci potize a rozpory, které v budoucnu maji dale
nabyvat. Nékteré jeho vytky jsou jiz bezpredmétné nebo naivni, jiné trvaji dodnes. V nasi postmoderni dobé mohou byt jeho nazory
inspirativnf pro Gvahy o rekonstrukci nékterych zakladnich hodnot. Stirnerovo memento bychom mohli zformulovat nasledovné:

Je tfeba si stale uvédomovat nesamozrejmost (post)ymoderniho svéta a jeho problemati¢nost; d@lezita je rovnéz (sebe)reflexe
nesamozrejmosti nas samych a proto musime chtit nalézat cestu pfi hledanf smyslu nasf vlastni, pokud mozno autentické, existence.

Stirnerdv postoj tedy neni, jak vidno, pouhym reliktem své doby. (I v soucasné dobé jsou v Lipsku vydavana Stirneriana - periodikum
veénované zkoumanf filozofova odkazu).

Zavérem: Prvni Stirnerova manzelka zemrela zahy pri komplikovaném porodu. Druhé jej opustila, jakmile se dostal do financ¢nich
potizi, které nésledovaly po vydanfjeho ,skandain® knihy, kdyZ musel opustit prestiznf divei skolu v Berling, kde udil literaturu,
(paradoxem je, Ze knihu v Gvodu vénoval prave této milované zenél). V chudobé, osamocen a opomijen zemrel predcasné a
ponékud prozaicky, totiz na akutnf otravu krve vyvolanou bodnutim hmyzu. Mnohé pfi studiu jeho knihy tusime. Také si vSak nové
klademe otazky nebo se pozornéji a znova rozhlizime kolem. Kdyz napriklad cteme: ,Tisice let kultury vam zatemnily to, co jste, a

namluvily vadm, abyste vérili, Ze nejste egoisty, nybrz Ze jste povoléani byt idealisty ("dobrymi lidmi”). Zbavte se toho!”

Radan Wagner
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Adorno (1903 1969) byl nemecky ﬁ fa estet1k predstavntel tzv. frankfurtske skon 0d setkanl s Walterem

_Benjammem se soustreduje }ehq zajem také na polemiku s, kulturnim prumyslem "~ a priori zbozim, které likviduje nejen’

moznost, ale dokonce i védomou: potrebu spolecenske krltrky Vdusledku ,mysleniidentity”, kterd se projevuje rozumem,

- .dochazf k odcizeni. Jeho protlkladem ma byt moderni um |Jako pIn&jsi reflexe. Jako soukromy docent filozofie musi z Némecka
A oo ol 1933 Odejlt a emigrovat do SpOJenych statli. Po valce sevraci, plisobiv Institutu pro sociologicky vyzkum a publikuje-fadu
o zasadnlch praci (Dialektika osvicenstyi, Estetlcka-teorle atd) Ke konct Zivota se dramaticky vyrovnava s revolucnim rokem 1968, -

cu,

'kdy lewcow radlkaiove chtéli do praxe uvad j otevrene myslenl ; toto antuntelektualm pojeti vSak ostie odmital.

o toho co ﬁlozofove kdySI znaI| ]ako znvot se stala soukroma a nakonec uz;en ‘konzumni sféra, vlacena Jako rivések hmofhéhb

yrobmho rocesu, bez autonomle a vlastm substance

e Pomer me szotem a vyrobou v nemZJe #ivot redukovan na efemernl ZjeV vyroby, je véak naprosto nesmyslny Byl zaménén
. -prostredek a cil..: ztedukovang degradovana bytost se dosud houzevnate vzpiré svemu zacarovani do fasady... Jakmile zcela:

Lir'v

; zmlzr zdanl zwota ktere z tak zhoubnych dévodihaji samotna k nzumni sfera zvitézi netvor absolutm vyroby
_-_S techmzau se gesta a s nimi llde stavaji preC|zn|m1 a hru i. Technlka odstranu;e z gest veskerou: vahavost verejnou
i .obezretnost a cnvmzovanost Podnzu;e je nesoumerltelnym ja nadejnym pozadavkum veci. Tak napnklad zapominame tise;

i -opatrne a pre(’:e pevne zavrlt dvere

] Myslenka na penlze ise vsemi konﬂlkty, ktere ssebou nese nutne zasahule az do neuemne;snch erotlckych a nejsublimovanéjsich

l|dskych vztahu i Od te doby, co byla odkllzena utople a vyzadwe se Jednota teorie a praxe ‘¢lovek prilis zprakti¢tél.

_.'Porad o.tom m nepremyslet Hlubinna psychologle uz dlky ﬁlmum a mydlovym operam pronikla Gplné vsude
s organizovana kultura tak zmclla i-posledni moznost, aby lidé udglali zkusenost o sobe samych: Osviceni podavané v hotové

podobe menl neje,n spontannl reftexi, nybrz i analyticke vhiedy, je]lChZ S||a se rovna energii a utrpenl S.niz by vyrostly.

i Talent mozna nen| nic jiného nez stastné subllmovana zurlvost schopnost promemt ony energle jez: kdysn nezmerne narustaly
avedly a7 k'zni¢eni vzdorovitych objektu do podoby koncentrovaneho a trpélivého roz;nmam a neustouplt anio p|d pred
tajemstwm objektu e ; f : T

Z zenskeho hlasu v telefonu lze poznat zda je mluvc1 hezka. V podobe letOty, samozrejmostl naslouchanl sobé samé se v tom

pav

: odra2| vsechny obdivné a Zadostivé pohledy, jichz se Zené kdy dostalo

* Se $téstim se to ma stejné€ jako's pravdou; nemame ho, jsme v ném Ba dokance, §tésti znamena byt obejmut, je to napodobenina

bezpedi v matce: Zadny $tastlivec proto nemtize védét, Ze je §tastny. Aby stestl uV|deI musel by z ného vystouplt

Udrzujte odstup. Pozitivismus jesté vice.zmensuje odstup myslenky od- reallty, ktery ui neprlpoustl reallta samotna. Jestlize
zastrasené myslenky uz nechtéji byt ni¢im vice nez do¢asnymi nahradami, pouhym| zkratkamn skutecnostl jiz se zabyvaijf, pak

- spolu s jejich samostatnosti v(i¢i realité mizii jejich moc realitu proniknout. Zivot myslenky skutecne pronikajici do empirickeého
: sveta se déje jedin€ v odstupu od zivota. . : :

' ‘Chvat, nervozita a t€kavost, které se objevily se vznikem velkomést, se nynf epidemick& ko k.dysi.mor a'ch'ol.e'r'a VSichni -

museji mit neustale néco v planu. Je tfeba vycerpat volny Cas. Ten se planuje, vyuZziva, vypliiuje navstevou vsech moznych vystav
nebo alespon co mozna nejprudsim pohybem vpred: Stin toho vSeho dopada na mtelektualnl praci.

Uméni nezbyvé nez negace reality; jediné€ v.tom'je pfislib néceho jiného, nez toho,.co je:.. PFekoném"j'e mozné je'njeho'
prohloubenim, domyslenim, nikoli odhlédnutim od ného;, to by bylo pritakanim stavapcnmu, a tedy faleSnym. Umélec neni strazce
néjakych hodnot mimo spole¢nost; ale naopakje s ni v dialogu.

Z knih Theodora W. Adorna: Esteticka teorie, Panglos, 1997 a Minima Moralia (Reﬁexezporuseneho Zivota), Academia, 2009,
vybral a'sestavil Radan Wagner
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Richard

Kon\!ij:ka
Strazce

Strazce, 1987,
olej, tempera, platno, 120 x 100 cm

Andél nadéje, 20. 11. 1989,
olej, tempera, platno, 130 x 100 cm

Totemicka figura obrazu Strézce (1987) trci v prostoru irealné,
uto¢né barevnosti, ktery nechce byt uchopitelnym prostorem
pro lidsky zivot. Totem - idol v obraze Richarda Konvi¢ky (nar.
1957) je hrozivym, mozna mechanickym boZstvem spise nez
ochranujicim strézcem civiliza¢niho pokroku. Sdm se zdé byt
produktem velmi pokrocilé industrialni civilizace ohrozujicf jiz
sebe samu. Malifské dilo manifestuje, Ze presvédceni o po-
kroku diky védé a industrializaci i skvélé rozvrhy budoucnosti
umrely se Sedesatymi léty. Predchddcem obrazu Strézce je jis-
té obraz Z Mostecka | z let 1984-1986, ktery vznikal v prvnich
letech po absolutoriu prazské Akademie. Tady, jesté v plochém
zretelné krajinném prostoru s horizontem, tréi jakési objekty,
z nichz jeden pripomind onoho pozdéjsiho Strazce. Neutésena
krajina, neutésené produkty industrializace, mozZné Zivé, mozna
nezivé. Kazdopadné ve své malirské traktaci jsou oba obrazy
mimoradné intenzivni. Vane z nich pfi vsi vyrazné barevnosti
tiha, ba osudova tragi¢nost.

Pro z&kladni orientaci Richarda Konvicky je nepochybné ddle-
Zité, ze absolvoval Akademii vytvarnych uméni v Praze ve skole
profesora Jana Smetany a studium ukoncil v roce 1983. Tedy
v dob¢, kdy ¢eskd vytvarna scéna zazivala dalsi generacni po-
hyb a vir navzdory stale neutésené situaci spole¢nosti. Jiz bé-
hem studii se mnozf ze studentd vysokych uméleckych skol po-
kouSeli ozfejmovat si své predstavy o vytvarné tvorbé na radé
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neoficialnich vystav mimo skoly ve zcela neobvyklych mistech,
které pochopitelné drazdily ,dohlizitele” nad spole¢nosti, tedy
i nad vytvarnym uménim. Novou generaci nejvice lakaly ten-
dence postmoderny prichéazejici k nam hlavné z Némecka a Ita-
lie. Tento vyrazny pohyb nepochybné prispél k podstatnému
uvolnéni v pristupu ke tvorbé na celé ceské vytvarné scéng,
dovoloval svobodné nakladanf s historickym uméleckym odka-
zem, se vsemi prameny inspirace.

Mohlo by se zdat, Ze se vlastné tyto osvobodivé pohyby ve spo-
le¢nosti i ve vytvarném umeéni tvorby Richarda Konvi¢ky nety-
kajf, ale spise je to tak, ze Konvicka sice nepristoupil nikdy k z&d-
nym proklamativnim gest@m vrstevnikd, nybrz sam byl z téch,
kteri méli podil na proméné atmosféry a svou tvorbou uvolrio-
vali zplsoby nakladani s obrazem, patff k t€m, kteri svobodné
reinterpretujf umélecké zisky minulosti, jak to ostatné postmo-
derna deklarovala. Cinil tak osobité a se sobé vlastni razancf.
Jiz béhem osmdesatych let, kdy se ustavoval Konvi¢kdv neza-
ménitelny malifsky projev v fadé vyraznych platen i kreseb,
byla nékolikrat konstatovana Konvic¢kova blizkost civiliza¢nim
tématdm zpracovavanym ve ctyricatych letech umélci Sku-
piny 42, k niz jeho profesor nélezel. Skupina byla inspirova-
na nejrdznéjsimi projevy promeénujicich se podob soudobé
industrializujici se civilizace, ktera jest€ mohla skytat nadéji
do budoucnosti. Zda se to paradoxni, protoZe skupina tvorila
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v dobé& druhé svétové valky, v dobé désivého zneuziti tech-
nického pokroku proti humanité. V tvorbé nékterych ¢lend
probleskovaly ovsem jakési ndznaky obavy ¢&i existenciélnf Gz-
kosti. | Smetanova uhlazena malba méstskych interiér( svou
pustosti hovorf o obavéach, Hudeckovi no¢ni chodci jsou zcela
osameéli, moZné spolecnosti zavrzeni basnici kfehce utkanf ze
svétla i tmy. Konecné i Grossovy prihledy do dvorkd i pusté
periferie hovori o obavéach a smutku.

Neni pochyb, Ze tato tvorba Ctyficatych let méla na talent Ri-
charda Konvicky vliv, ale jiz béhem osmdesatych let, brzy
po opusténi skoly, se vzdalil jakymkoliv formovym vlivdm uci-
tele a celé Skupiny 42. Zretelné vsak trva jeho zajem o projevy
civilizace, opét radikalné se proménujici predevsim v prostredf
tepajiciho neartikulovaného ruchu mésta.

Konvi¢k@v osobity, nezaménitelny projev vyrdsta béhem osm-
desétych let z dlrazné kresby konstruujici tvar a z planouct,
salavé barevnosti naprosto neiluzivni, vlastné irealné povahy.
Jeho obrazova r'e¢ se rozviji ve znacich a symbolech jakési in-
dividudIni mytologie, kterd mé svdj plivod mnohem spise nez
v evropské kulturni tradici, v osobni zkusenosti s kazdodennostf
méstského prostredi, s banalitou soucasné vsedni vizuélni ko-
munikace a sériovou fabrikaci vieho myslitelného, od predmé-
t8 az po sny a touhy. Jako by vse provézela urcité rozhor¢enost,
v niZ Ize nalézt i Spetku ostrého sarkasmu.

Nuzkar, 1987,
disp. tempera, platno, 100 x 78 cm

Soudoby svét lidského Ziti, praktikovani, se senzitivnimu pohle-
du malite objevuje ve stalych proménéch. Jako by jiz neobsaho-
val a nenabizel pritazlivé perspektivy rozvoje svéta pro lidi. Pod
krésnym, funkénim a konejSivym povrchem kazdodennosti se
skryvaji propasti a ostré hrany. MaliF citi, Zze svét moderny ne-
navratné konci. Nekompromisnost jeho maliFské reci je v osm-
desatych letech neprehlédnutelna. Vétsiné obrazd dominuije fi-
gura ne vzdy s jasn€ lidskymi rysy posazena nikoliv v krajing, ale
v neovladatelném prostoru ustaveném svétlem tékajici, chvéjici
se barvy. V Kovéarské dilné (1987) pracuje stroj, ktery ma témer
podobu sochy od Ladislava Zivra a u n¢j stoji ¢erna figura svitici
svétly po celém téle. Kovar to neni, je to andél neboli posel? |e
zfejmé, Zze postava nema byt pojmenovanim poznéna, ale mé
zUstat znejistujicim tajemstvim. Presto, Ze jsou v obrazech cas-
to zretelné rozpoznatelné véci kazdodennosti jako treba nlzky
nebo Zehlicky, nebo jakési orienta¢ni Sipky, necinf to obrazy jed-
noznacné citelnymi. Nejsou jednou provzdy uzavienym navo-
dem a tvrzenim. Spise je v nich svét strhavan jakymsi vichrem,
ktery ndm nedovoluje skdlopevna tvrzeni. Svét nam totiz neby!
déan k manipulaci a pevnému sevreni, ale spis k hledani cesty.

V neutridéném viru soucasnosti tedy Richard Konvi¢ka nede-
finoval d¢jisté obrazu jako jednoznacny trojrozmérny prostor.
Ten ustoupil jakémusi ¢asoprostorovému kontinuu, které vy-
lu¢uje mozZnost statického pozorovéni, avSak vyzaduje Ucast,
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Z Mostecka l., 1984 - 1986,
olej, platno, 100 x 80 cm

Milostna chirurgie Il., 1992,
olej, akryl, disperze, sololit, 94,5 x 70 cm

Uklon, 1987, V letu, 1989,
akryl, platno, 105 x 80 cm olej, akryl, tempera, platno, 120 x 100 cm
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Kovarska dilna, 1987,
olej, tempera, platno, 135x 99 cm
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V noci, 1989 - 1990,
olej, platno, 120 x 95 cm

Maly idol, 1989,

akryl, olej, tempera, platno, 159 x 120 cm

Dotyk, 1991,
olej, akryl, platno 110 x 89 cm

Expanze, 1987,
tempera, pastel, papir, 90 x 66 cm

vnitfni dotek. V tomto post-novovekém, dokonce post-moder-
nim prostoru, v tomto vlastnim vesmiru, se Konvi¢ka razantné
pohybuje a vyznacuje ho malifskymi gesty a symboly své vlastni
verze o jeho vzniku, fungovani a moznosti jeho udrzovani. Je to
svét stdle neobsahnutelny, neodhalitelny, uhybajici vlastnické-
mu uchopenf a stéle hlucici, srsicf a ironicky se Sklebicf. Je cele
vnéjsi i cele vnitrni, je Uplny, zcela bez patrnych ohranicent.
Casto geometrizovana, jakoby ostra konstrukce obrazového
prostoru Richarda Konvic¢ky nebyla od pocatku jen scénou tif
rozmérd pro déje ve vymezeném case, ale spiSe ve vterinovych
intervalech zachycenim permanentni udélosti expandujici vSe-
mi sméry. Konvic¢kovy racionélné pdsobici konstrukce obrazo-
vého prostoru matou svou zdanlivou presnosti a stabilitou, jsou
vsak ve skutec¢nosti, diky zivému, nervnimu zpGsobu malby spi-
e fluidnf ba explozivni. Jsou to plynouci, zakFivené ¢asoprosto-
ry vtahujicf do hry ¢tvrtou dimenzi, ¢as. Bytosti, véci i prostor,
ktery je od osmdesatych let v Konvickoveé tvorbé& sam zretelné
déjem, jsou nezastavitelné a tedy neuchopitelné, nikdo nemd-
Ze byt jejich drzitelem. V té zretelné neuchopitelnosti je skryto
i jejich tajemstvi. Jako by ho strazil Andél nadéje (1989) pevné
zakotveny ve zlutém prostoru pod hvézdami a mozné i druzice-
mi s rozpazenymi ochrannymi kridly nad zdhadnymi hlavami-
-prilbami. Tajemstvi tu totiz nenf k tomu, aby bylo rozlousknuto,
ale aby nas svou mocf vedlo.
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Idol, 1988,
tempera, akryl, pastel, tuzka, papir, 90 x 66 cm

Richard Konvi¢ka svou tvorbou v osmdesatych letech odkryva
novou podobu civilizace. Vstricna je jen zdanlivé, skryvéd mno-
hem vétsi hrozby nez civilizace jeho ucitele a nez kterakoliv jiné.
Mluvi o tom neobycejné razantnim malifskym jazykem, kde
barva mé vysostné emotivni tcinek, tvary znak osobni symbo-
liky jsou jasné a pevné, presto matou o svém plvodu a urceni.
Tvorba malifovych pocéatkd se tak stala pevnym fundamentem
jeho dalsf tvorby.

Ivan Neumann



| PAAN
A

!

vy

\

du

AAA

!
(1

Instalace vystavy Matheria, Galerie Vysehrad, Praha, 2015

Objekt/Stavba, 2015, olej, platno, 240 x 170 cm

Instalace vystavy Matheria,
Galerie Vysehrad, Praha, 2015

V Casech
fotogenickeho -
a materialoveho umeni

foto: archiv autora

Jan Poupé (nar. 1988 v Praze) absolvoval prazskou Akademii
vytvarnych uméni (ateliér Malba |, prof. Jiri Sopko). V roce
2011 prosel stdzemi v ramci AVU (Ateliér hostujiciho profeso-
ra, Otto Silke-Knapp; Ateliér Intermédia I, prof. Jifi Prihoda).
V roce 2012 studijné pobyval na Bellas Artes, Universidad
Complutense de Madrid ve Spanélsku, kde v prostoru micro-
Rezidensies Islandia vytvoril pozoruhodnou malbu-instalaci
nazvanou Inner Space. V roce svého absolutoria (2014) se
stal laureatem 7. ro¢niku Ceny kritiky za mladou malbu s pre-
sahy.

Kdy a pro¢ jste se rozhodl studovat malirstvi?

Myslim, Ze nejde presné stanovit n€jaky zlomovy okamzik. Po-
chazim z rodiny, kde jsem se jako syn restauratora a malirky
s umeénim a predevsim malbou stietdval denné. Na vytvarnou
stfednf Skolu jsem Sel zcela prirozené a kolektiv, ktery tam vzni-
kl, mé v tom, kam smé&ruji, jesté utvrdil. Ale s malbou konkrétné
je to trochu slozit€jsi. J& jsem totiz zprvu byt malifem nechtél
a snazil jsem se malbé béhem studia nékolikrat vyhnout, ale
ukazalo se, Ze je pro mne prosté nejprirozenéjsim vyjadrovacim
prostiredkem.

Jesté na skole v roce 2011 se na VasSich obrazech objevova-
la klasicka figura i krajina. V témze roce Vas ale oslovila také
geometrie, kterd proménila uhel pohledu na predmétnost.
K ¢emu tehdy ve Vasi praci doslo, co jste se rozhodl prrekonat?
Figuralnimi studiemi a portréty jsem se zabyval hodné. Trvalo
pomérné dlouho, nez jsem se naucil figuru v obraze skutec-
né& pouzivat. Krajina i figura prostupuji mou praci stéle, jen je
nékdy v rémci prezentace upozadim. U krajiny vlastné& vSech-
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Rozhovor
Petra Vanouse_
s Janem Poupetem

no zacalo. Chtél jsem zobrazit jeji objem a skladebné principy
a dosel jsem tak k jeji syntetické podobé. Snazil jsem se vytvorit
abstraktni symboly, diky kterym jsem mohl zobrazit vice, nez
pouze vizuélni popis nebo atmosféru mista. Je tfeba zminit, ze
jsem se tehdy nevénoval pouze malbé. Pokusy s videem a ani-
macemi rozsirily mdj zadjem za moznosti obrazu, tak jak jsem
jej v té dobé& vnimal, a kdyz jsem se op€t postavil pred plochu
platna, musel jsem se s tim nov¢ vyporadat.

V roce 2011-2012 jste v ramci vyuky na AVU absolvoval staz
v ateliéru hostujiciho profesora u Otto Silke-Knapp. Co vam
tato staz dala?

Byl to velmi pfinosny semestr. Utvofil se tam zajimavy kolektiv,
tvoreny lidmi z rlznych ateliérl. Zaroven jsme byli pomérné
aktivni, navstivili jsme spole¢né mnoho vystav a mluvili primo
s umélci. Silke-Knapp je umélkyné se zkusenosti jiné vytvarné
scény. Méla odlisny pfistup pravé k interpretaci malby, se za-
mérenim na plvod a procesuélnost malby. Zjednodusené méla
jiny cit pro obraz, nez na jaky jsem byl do té doby zvykly.

Na studijnim pobytu v Madridu (2012) jste vytvoril realiza-
ci postavenou na vztahu kresebnych linii a prostoru (Inner
space). Cim byla tato prace inspirovana a co jste se v ni snazil
zpritomnit?

Tehdy jsem si daval Ukol, zaméreny na velmi tézka témata,
takrka nezobrazitelna. Hledal jsem moZznosti, jak je obrazové
zachytit. Pracoval jsem na sérii krajinného motivu - hory, ktera
méla postihnout a zobrazit jejf objem ¢i prostor. Horu jsem zvo-
lil jako ikonické téma, ale také proto, Ze se jedna, v porovnani

s ¢lovékem, o neprehlédnutelnou masu, jiz je takka nemozné
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Instalace vystavy Matheria, Galerie Vy$ehrad, Praha, 2015

zcela prozkoumat, uchopit nebo zménit. V obrazech se opako-
val pomysiny krychlovy prostor, podle kterého jsem se v obraze
orientoval, umistoval do n¢j plochy a linie. A na zavér stdze jsem
dostal k dispozici mistnost, do které jsem zcela prirozené jeden
z obrazd prenesl.

Také v dalSich obrazech z roku 2012 experimentalné resite
vztah kresebné konstrukce motivu, objemu a barvy. Dochazite
tu k procesu jasného oddéleni jednotlivych vyrazovych slozek.
Pristupujete dokonce k jakési rekonstrukci historického namé-
tu (Uccello). Pro¢ jste se vydal cestou této formalni redukce,
zjednoduseni obrazovych vztaht a aditivni kompozice?

Citil jsem potrebu vyzkouset rizné moznosti obrazu. Zajimalo
mne, jak ho vnima divak. Jednim z nastroj0 byla pravé reinter-
pretace jinych autord a historicky provérenych obrazd. Zpra-
coval jsem vzdy vice variant a zkoumal, co mohu vypustit, co
mohu provést jinak a jaky to ma vliv na vnimani obrazu za pred-
pokladu, Ze divédk zna predlohu. Povazoval jsem to za dal-
i zpUsob obrazové komunikace. Zéaroven jsem se zde snazil
zvyznamnit i samotné provedeni obrazu, malirské gesto, jenz
je také spojené s mnozstvim asociaci, s nimiz se d& pracovat
obdobngé, jako pri reinterpretovani kompozice obrazu.

Co Vas vedlo k tomu rozfazovat jednotlivé kompozice do opa-
kujici se ¢asové smycky a vytvorit z obrazu rozpohybovanou
sekvenci?

Tyto obrazy prisly s videem a predevsim se zajmem o prostor.
Vychézely z mych Uvah o zobrazeni prostoru. Nasi predstavu
o hmoté a prostoru umocnime, pokud mame k dispozici vice,
jak jeden Uhel pohledu. Animace ¢i rozdéleni motivu do nékoli-
ka obrazd mi tento postup do jisté miry umoznilo. A praveé sym-
bolika prostoru a pohybu v nich byla ddlezita.

Kdy a pro¢ jste v malbé presel od obrazového radu kompozi-
ce ke strukture?

Prvnf skici struktur mam v bloku z obdobf staZe ve Spanélsku
z roku 2012, ale realizoval jsem je az o rok pozdé€ji. A vystavil
dokonce az po dvou letech. Na vystavé se jednalo o symbol,
ktery doplroval obraz architektonického modelu. Bylo délezité,
jak se obrazy ovlivriovaly a ménily si navzdjem vyznam. Na jed-
né strané byla krajina, tvorfend pomoci systému vrstevnic a s nf
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sousedila kompozice, kterd byla sama o sobé vytvorena umeé-
lym systémem. Jeden obraz tvoril kontext druhému obrazu.
Snazil jsem se zachytit ¢i upozornit na moment vzniku ideje,
kterd se nasledné zméni v plan a skutecné krajina zacne byt
pretvarena k jeho obrazu. Obrazy struktur se pro mne staly dd-
lezitym symbolem, ktery jsem déle rozvijel v diplomové praci.

Co Vas zajima na vztahu struktury, radu a chyby?

Jak jsem jiz predeslal, v obrazech se objevoval pomysiny pfi-
béh vyjadreny pomoci abstraktnich symbol& a malifskych gest.
Jednalo se mi o vytvoreni planu ,architektonické” ideje umélé-
ho radu véci, ktery dosdhne svého naplnénf, jakéhosi vrcholu,
a potom se zac¢ne hroutit. Nebo je opét premalovavan radem
jinym. Byly zde kladeny do kontrastu odlisné malirské vyrazy,
jako je expresivni gesto tahu a vymeé&rena sit. Tato malirska gesta
méla byt vnimana jako symboly jednotlivych elementd pomysl-
ného prib&hu.

Misty pouZivate samotnou malbu jako demonstra¢ni material.
Co Vas k tomu vede?

V fadé pifpad je to téma. Casto jsem se cilené zabyval pro-
blematikou, kterd nema redlnou fyzickou podobu, nebo jsem
ji alespori chtél ztvarnit jako nefyzickou. Pravé prostrednictvim
prolnutf vice obraz a pomoci zastupnych symbold.

Mate ambici objevovat nové formy?

Asi bych nerekl, Ze objevuji nové formy, nebo Ze prichazim
s novym pohledem na urcitou problematiku. Spise se snazim
po svém ,formy” vyzkousSet a ovérit, jak funguji, jak je dnes di-
vak vnima.

V obrazech s efekty vyrazné plastické iluzivni struktury vyvi-
jené z pravidelné geometrické sité je patrny ddiraz na pozoro-
vaci stanovisté divéka, jako byste fixoval toto predpokladané
misto prostfednictvim obrazu a demaskoval samotny princip
iluzivnosti. Co sledujete demaskovanim vyrazovych prostred-
kd vedoucich k faleSnému vnimani prostoru a prostorovosti?
Je to kritika toho, jak ,vidi technologie”?

Ne, nejedna se o kritiku technologii... technologie je nastroj.
Jedné se o nés samotné. Program nebo systém tvorime my a te-
prve potom jednédme podle néj. Mdze i formovat nebo ovliviio-
vat nase rozhodnuti. Jedné se tedy spise o polemiku s chovanim

Objekt/Stavba lll., 2015,
olej, platno, 180 x 120 cm

a cfli spole¢nosti nez o kritiku technologif. Pro mne jsou tyto ob-
razy zajimavé i z formalniho hlediska. Prekrocil jsem zde urcité
hranice prace s kompozici praveé ve smyslu posloupnosti ¢tenf
a manipulace s divakem.

Nékteré obrazy evokuji motivy z oblasti moderni architektu-
ry, urbanismu nebo designu. Zajimate se o tyto obory? Ctete
néjaké moderni ¢i postmoderni autory (beletrie, filosofie)?
Demaskujete ve své malbé principy modernistického ozvlast-
néni forem prostiednictvim rozumovych nastrojd védy a spo-
lecenské organizace?

O architekturu se zajimam. Pravdépodobné i moje osobni po-
rovnavani se s timto oborem bylo jednim z impulz0 k radé mych
obrazovych hypotéz. Madm také mnoho pratel architektd, se kte-
rymi rad spolupracuji. Pravé pro sérii Struktura, plan byly in-
spiraci ideje architektd, kterf chtéli pomoci své préace formovat
spolecnost i ¢lovéka viz Eseje K. Teigeho, Le Corbusier, Za No-
vou architekturu. Fascinovaly mé praveé utopie, které zacinaly
a koncily na pracovnim stole, viz Metabolisté, nebo se ménily

postupné v chéatrajici monumenty sebe samych.

Jaky je vztah Vas, jako umélce, k védé, jejim vysledkaim a spo-
le¢enskym aplikacim?
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Objekt, 2015,
olej, platno, 180 x 120 cm

Snazim se vyjadrovat prostfednictvim obrazu nikoli ze sen-
timentu nebo tradice, ale tak, aby jeho role byla rovnocenna
ostatnim technologiim ¢i médiim. Stale si kladu otazku, jestli jde
mySlenka vyjadrit i jinak a procC. Jindy zase spekuluji, zdali jde
v malbé uplatnit n€jaky prvek moderni technologie. Snazim se
byt v tomto sméru raciondlni.

Pracujete s pocitacem jako s nastrojem, ktery modeluje-desig-
nuje obrazové formy?

Jak této otdzce rozumim, tak zatim nikoli. | kdyZ s pocitacem
pracuji ¢asto, tak na proces tvorby obrazd to nema zasadni vliv.
Vyuzivdm nékteré programy v prébéhu prace, pokud se potre-
buji rozhodnout, jak obraz dokoncit nebo meé napadne jiné ba-
revné resenf- mohu to nasimulovat v pocitaci. Pokud rozkresluji
néjaky slozity tvar, nékdy vyrobim 3D model, abych vidél, jak
do sebe tvary zapadaji nebo jak vrhaji stiny. Po¢itac je pro mé
pouze pomocny néstroj tvorby.

Zajimate se o technicky prenos obrazu prostfednictvim tech-
nickych a konfigura¢nich médii (film, video, fotografie)? Jaky
podle Vas maji tato média vliv na proménu lidského vnimani
(nejen) obrazu?

S tim se setké&va kazdy denné. Pro vsechny bude t€zké si pripus-
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Struktura X., 2014,
olej, platno, 2 x 180 x 150 cm

tit, jak velkou ¢&st vystav a samotnych dél vnimame a posuzu-
jeme zprostiredkované skrze zdznam a reprodukci. A urcité se
to odrazi i v podobé uménf, které dnes vznika. Vznikéa spoustu
instalaci a objektl, které jsou pouze fotogenické, v reélu je ani
nezaznamename. Casto f'e$im interpretaci reprodukovaného
obrazu, ze zkusenosti vim, ze jsou obrazy, které v katalogu
nebo na monitoru vypadaji skvéle. Jsou ale i obrazy, pro kte-
ré je dllezité vnimat jejich materiadl a méritko, takovéto obrazy
jsou nereprodukovatelné. Tyto prace mohou byt v urcité situaci
ve znevyhodnéné pozici. Napriklad nékter{ modni navrhari jiz
priznali, Ze je pro n¢ dilezitéjsi, jak jejich modely vypadaji na In-
stagramu, nezli ve skute¢nosti.

V sérii obrazli s motivy obytné a pramyslové krajiny jste po-
uzil technickou, tzv. axonometrickou kompozici. Krajina je tu
zpFitomnovana ,modelové”, na zplsob inZzenyrské stavebni-
ce, a to tvarové i sjednocenim na zaklad€ barevné redukce. Co
Vas zajiméa na této uméle programované prostorové konstela-
ci? Proc tato estetika?

V tomto konkrétnim pripadé to bylo zcela intuitivni a prirozené.
JTechnicky” zpdsob zobrazenf umocrioval dojem, jakym jsem
chtél, aby krajina pdsobila. Nepochybné to mdze byt i tim, Ze
obdivuji a ¢asto se inspiruji kresbami architektd. Patri mezi né
napriklad Paul Rudolph, Kenzé Tange, Arata Isozaki.

V ¢em konkrétné Vas inspirovala kniha Stanislawa Lema Sola-
ris, podle které se jmenuje nékolik obrazd?

Ty obrazy jsou inspirované Islandem. A kdyZ jsem travil ¢as na Is-
landu, ¢asto jsem na tuto knihu myslel, proto jsem je tak posléze

pojmenoval. Vzpomnél jsem si na ni, kdyz jsem poprvé spatfil
ledovec. Pripomnélo mi to Lemovy popisy ocednu, Utvard, které
tvori, a kterym se vyzkumnici marné snazi porozumét. Ani j& jsem
tehdy nedokazal odhadnout, jak Utvary vznikaly nebo co mohu
od ledové hmoty ocekavat. A hned druhy den se mi to vymstilo.
Pokousel jsem se prejit ¢ast ledovce mimo znacené trasy Ci cesty.
Zprvu jsem prechazel ledovou plér a asi po dvou kilometrech se
v ni zacaly objevovat Uzké, ale velmi hluboké trhliny. Zprvu jsem
je prekracoval, pak obchazel. Tehdy jsem si uvédomil, Ze uz to
neni bezpecné a zamiril jsem k nejblizsimu kamennému vrchol-
ku. Cesta k nému byla velmi tézka. Pocit nejistoty, Ze se mGzu kdy-
koli proborit, mne neopustil ani na moment. Skalnaty vrcholek
ale nebyl Zadnou vyhrou, byla to spfSe hromada kamenf, ktera
vznikla po roztati ¢asti ledovce a nachazela se na rozhrani dvou
ledovcd, tristicich se, praskajicich a sunoucich se dolf do tdoli.
Bylo velmi tézké se odsud dostat.

V obrazech ze souboru Solaris jako byste usiloval o maximalni
zjednoduseni slozitych tektonickych soustav. Obrazova situ-
ace redukovana na formalni podstatu jevu zaroven odhaluje
chyby, trhliny v dokonalém systému, ktery byl kdysi ustaven
geologickym procesem. Pokuste se ozfejmit vyznam této
~chyby” pro Vase uvazovani o malbé a obraze.

Tento obraz je jiny nez ostatni, je ovlivnén zkuSenosti z Islandu.
Ale chtél jsem v ném vyuzit vSe, co jsem se naucil na abstrakt-
nich kompozicich. Ackoli se jedna o krajinu, je plocha ¢lenéna
a nachazime zde prvky, které se opakuiji, a to ve spojeni s merit-
kem je pro divdka matouci, znepokojuje ho to. Pozorovatel se
v pozorovaném nakonec ztrati.
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Slovo chyba je matouci nebo zavadéjici. V. mych obrazech jsou
Lchyby” spise disledky provedeni malby, ddsledky charakteru
materialu. Kdyby byly obrazy provedeny jinak, naptiklad pres-
né& vytistény, nedosahly by nikdy takové dynamiky a nefungo-
valy by, byly by nécim zcela jinym. Tato fyzickad ¢ast obrazu
souvisejici s ,nedokonalostmi” v detailu je velmi dudlezité a je
nereprodukovatelna.

Mohou se stat prostor a formy lidského prostiredi ¢lovéku od-
cizené?

Pokud prostredi nenf v souladu s nasimi potrebami a cili. Pokud
se aktivné nepodilime na jeho tvorbé&, neprfemyslime nad jeho
Ucelem. Tim nechci naznacovat, Ze bychom si méli vSe zafizo-
vat a vyrabé&t sami, ale zamyslet se nad tim, jak co vyuzivame,
a jak nas co ovliviuje.

Jakou roli podle Vas ma, nebo mize mit soucasny obraz
v ramci Sirsiho pojmu kultury?

Obraz je médium slouzicl k zaznamu. Odrazi se v ném obraz
spolecnosti, to co spole¢nost zajima, ¢eho sivazi atd.... Obraz
maé oproti jinym médiim jista specifika. Je velmi striktné vymezen
a definovén, a to uz po velmi dlouhou dobu, coZ nam umoznuje
srovnavat obrazy napri¢ dobami, napric¢ réznymi spole¢nostmi
a rznymi socialnimi systémy.

Méate néjaké umélecké vzory, které respektujete? | mimo ob-
last vizualnf kultury?
Z téch velmi zndmych napriklad: Anish Kapoor, Gerhard Rich-

Instalace vystavy Diplomanti AVU, Veletrzni palac, Praha, 2014
Struktura VII., 2014, olej, platno, 2 x 180 x 150 cm

ter, Thomas Demand, Cregory Crewdson nebo Theo Jansen.
Nesmim zapomenout na Maneta. Ne-vizudlni, tézko odpovédét
jelikoz i hudbu mam vzdy spojenou s vizualnf prezentaci. Stan-
ley Kubrick, Ridley Scott, Andrej Tarkovskij, pravé pro zplsob
vizualniho ztvarnéni jejich filma.

V roce 2014 jste se stal laureatem Ceny kritiky. Co pro Vas
toto ocenéni znamena?

Vazim si tohoto ocenéni, protoze takovychto soutézi je zde
opravdu mélo. Povazuji za dllezité organizovat takto zamére-
né soutéze. Podporuji na vytvarné scéné rozmanitost pristup.
Prikladem méze byt National Portrait Gallery v Londyné, v kte-
ré vzdy nalezneme néco jiného, nez v sou¢asnych soukromych
i statnich galeriich.

Na ¢em nyni pracujete a co chystate v nejblizsi dobé?
Napadd mam néekolik, které bych chtél realizovat, bohuzel mi
vSechno trva déle, nez predpokladdm. Letos mam jiz program
jasny. V tomto horkém Iété jiz probéhla vystava Matheria v praz-
ské Galerii Vysehrad. V zimé budu vystavovat v brnénské Fait
Gallery. V roce 2016 planuiji dalsi vystavu ve spolupréaci s Galerif
kritik@ a o dalsich dvou projektech se zatim jedna. Ale mam vy-
myslené vystavy i pro konkrétni mista, kam budu posflat Zadosti.
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Alena Kuéerova, Odpoéinek, List €. 27, 1967-1971,
kombinovana technika, papir, 56,7 x 74,7 cm

\V€e je stale na ocich

Kdy jste zacal se sbiranim uméni?

Nemyslim si, Ze jsem sbératel a nemyslim si, Zze vytvarim sbirku.
Za sbératele povazuji nékoho, kdo se té ¢innosti vénuje syste-
maticky a koncepcné a to neni mdj pripad. Pro potreby naseho
rozhovoru to tak ale mdzeme nazyvat.

Jaky byl Vas pocatec¢ni impuls?

S nakupovanim umeéni jsme s manzelkou zacali priblizné pred
deseti roky a impulsem bylo porizeni nového bydleni a pohled
na prazdné stény. V té dobé nase znalosti sestévaly ze jmen
eské klasiky jako je Spéla, Filla, Capek, Zrzavy apod.

A nikdy vas dila téchto autord neldkala? Jaky k nim mate
vztah? Pomohli Vam najit cestu k sou¢asnému uméni?

Ve smyslu nakupovéani ne. Jsme z generace, ktera byla odchova-
na reprodukcemi Spalovych kytic a Capkovych protivale¢nych
obrazl na skolnich chodbéach. Ale na vystavu kohokoliv z téchto
autor(l se vzdy jdeme podivat. A predeviim dilo Josefa Capka
mame velmi radi.

Pamatujete si na svou prvni vystavu, na které jste se byl podi-
vat? Jak vas ovlivnila?

KdyZz pominu Skolnf navstévy Narodni galerie, tak to byla vysta-
va Zdenka Sykory, pravé v té dobé, o které jsem miuvil. Sli jsme

nani, aniz bychom tusili, jaky je vyznam a pozice Zderika Sykory
v ¢eském umeéni. V novinach jsme si vSimli upoutévky na vysta-
vu s reprodukcf Linif a fekli jsme si, ze by se ndm ty ¢ary mohly
dom0@ hodit. Taky se na nas v galerii divali jako na Martany, kdyz
jsme dorazili t&sné pred koncem vystavy s tim, ze bychom si
réadi néco vybrali a koupili. Obrazy bud na prodej nebyly nebo
naopak byly prodény. Vystava nés ovlivnila zdsadné.

Popiste nam svou kolekci, at maji ctenari predstavu, z ¢eho se
vlastné sklada.

Mdame radi obdobf od Sedesatych let az do soucasnosti. Prede-
v§im autory z okruhu nové citlivosti a nové figurace a autory, kte-
F{ jsou s nimi bud spriznéni nebo vidime v jejich dilech urcitou
névaznost. Mozna to neni "kunsthistoricky” zcela spravné, ale
v objektech Kristofa Kintery vidime spojitost se sochami Karla
Neprase, stejné tak jako vliv autor z okruhu nové citlivosti v ob-
razech Jana Merty nebo Vladimira Houdka. Koneckoncl ¢ast
své sbirky jsme vam zde predstavili na nékolika reprodukcich.

Sbirate s urcitou koncepci ¢i je to spiSe intuitivni?
Je to urcit€ kombinace obojiho.

Zit s uménim, ve vaSem pripadé znamena, ze vam dilo visi
nebo mate svij depozitar?
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Jan KFizek, Figura, 1957,
kvas, papir, 55 x 45 cm

Jitka Valova, Figury, nedatovano,
kombinovana technika, papir, 62 x 88 cm

Alena Kuéerova, Sauna, 1972,
perforovany plech, 53,8 x 77 cm

Depozitar v pravém slova smyslu nemam. Kdyz se rozhoduiji
o koupi urcitého dila, tak vzdy premyslim nad jeho umisténim.
Myslim si, ze dflo mé byt vystaveno. Tim Zije. Samozrejm¢, Ze to
v realité nelze stoprocentné dodrzet. A samozrejmg, Ze je tento
zpUsob uvazovani limitujici.

Mate kolem sebe dalsi sbératele ¢i znamé, se kterymi nakupy
konzultujete?
Jednoduchd odpovéd - nemam.

Zajimate se také o tzv. mladé uméni?

Nevim, co myslite pojmem mladé uméni? |sou to préace studen-
td, Cerstvych absolventl nebo jiz etablujicich se vytvarnikd? |a
si v§imam autord, kterf se jiz néjakym zplsobem prosadili a vy-
stavuji. Ale nenf to pro mne otazka ro¢niku narozeni, ale spise
prilezitosti seznamit se s jejich prac.

Predpokladam, ze nakupujete ve vybranych galeriich. Jakou
mate zkusenost s pristupem galeristd? Byl jste vzdy spokojen
nebo mate své vyhrady?

Obchod s uménim je obchod a galerista, aby prezil, musf pro-
davat. A Cesky trh je maly. Informace, které zajemce o uménf
v galerii dostava, tim musf byt ovlivnény. Je tfeba si to uvédomit.
J& si ale rozhodné nestézuji.

Realizujete také nékteré sva ndkupy na aukcich? Jaky je rozdil
mezi nakupovanim v galeriich a aukénich domech?

Na aukci je cena vice tvorena trhem. Sbératel si miZe ovérit
o jaka dila a v jakych cenach je zajem. Vyhodou galerie je vytvo-
reni vztahu mezi sbératelem a galeristou. Pri ndkupu soucasné-
ho uméni by galerista mél byt prostfednikem mezi sbératelem
a autorem.

Vim, Ze sbirate pro radost.. ale presto se Vas zeptam. Co si
myslite, ze bude do budoucna perspektivni? Co budete na-
kupovat Vy?

Nevim, co bude perspektivni. J& jsem ponékud konzervativni,
co se tyka formy dila. Pamatuji si, Ze ndm kdysi na strfedni skole
profesor vysvétloval, Ze obsah a forma dila jsou dvé ¢asti jedné
klenby. Pokud jednu ¢ast odstranite, klenba se zfFitl. N&jak mi to
utkvélo v paméti. Z mladsi generace pro mé takové vyvazené
spojeni obsahu a formy predstavuji napriklad obrazy Vladimira
Houdka, Jana Poupéte, Marka Cihala.

Je vase sbirka uzavi‘ena ¢i nikoliv? Jinymi slovy, chystate se jes-
té dokupovat nékteré autory? Urcité mate néjaké v hledacku.
Mozna i zahrani¢ni.

ProtoZze se nejedné o sbirku, nemdze byt ani uzavrena. Urci-
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Ji¥i John, Kary, 1970,
olej, platno, 100 x 81 cm

Vaclav Bostik, Vazka, 50. léta,
olej, platno, 20 x 25,5 cm
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Jan Merta, Do slunce, 1997-2006,
olej, platno, 200 x 240 cm

té jsou jména, o kterd bychom nasi kolekci radi obohatili . Ale
jedna se zatimvyhradné o ceské autory. Pokud mame s urcitym
dilem Zit, jsou kromé vlastniho dila ddlezité i dalsi souvislosti,
véetné osoby autora.

Kde vidite Uskali pro zacinajici sbératele? Myslim, Ze na né
¢iha pomérné dost slepych ulicek.

Dulezité je ziskat prehled a orientaci na trhu s uménim. Kdo je
kdo mezi umélci i mezi galeristy. Chodit na vystavy a sledovat
aukce. Navstévovat predaukéni vystavy. Zacinajicim sbérate-
Im bych urcité doporucil zamérit se na zijici umélce a treba
i ty mladé. A precist si knizku "Jak prodat vycpaného Zraloka

o n

za 12 miliond dolar@" od Dona Thompsona.

Cim byla pro vas tato knizka zajimava?
Popsanim mechanism@ trhu s uménim. Procesu, kdy uménf
ztraci svou jedine¢nost a stava se obchodnfim artiklem jako co-

koliv jiného. A je zajimavé pozorovat, jak to, co je v této knize
popsano se déje v malém i na ¢eském trhu.

Mate néjaky zajimavy zazitek z ateliéru na zavér naseho roz-
hovoru? Ur¢ité jste zaZil néco zajimavého.

Veselou historku z nataceni nemam. Mozna spise priklad, jak se
mdze zménit vnimani urcitého dila. Pri jedné z nasich prvnich

galerijnich navstév jsme si viimli o zed opreného obrazu Jirfho
Sopka "Odpocinek”. Zadival jsem se na néj a rikam si: "Zajimavy
obraz do galerie. Doma bych ho ale mit nechtél. Divat se na néj
kazdy den, tak se do mésice obésim”. O pér let pozdé&ji jsme si
ho koupili, visi ndm u postele a déld nédm radost.

Mohu mit také dotaz? Na Vds jako obchodnika ale i milov-
nika uméni? Kde podle Vids konci uméni? Mize byt uménim
dilo, které je vysledkem v podstaté seriové vyroby (nemluvim
o grafice, ale o obraze) a které vznikd za jedinym tcelem?
A je uménim napriklad dstredni dilo letosniho biendle v Be-
ndtkdch, kde se v pavilonu Giardini predcitd osm hodin den-
né Marxav “Kapitdal ’?

Odpovéd red:

Uméni, podle mého, zadny konec a pravdépodobné ani za-
¢atek nemé. Tak jako se posouvé jeho vnimanf od pravékych
nasténnych maleb ve Spanélské Altamire az do dnesnich dng,
se bude jisto jisté posouvat i po staleti a po tisiciletl po mém
i Vasem pUlsobeni na Zemi. Tedy nase déti a déti nasSich déti
zcela urcité ¢eka posun k né¢emu co bychom za uménf dnes

jisté nepovazovali.

K sériovosti produkce nékterych malird a ve svété zejména so-

Jasan Zoubek, Trup, 2014,
zula, v. 160 cm

Cestmir Suska, Koule s trojuhelniky, 2007,
ocel, 95 cm

Karel Malich, Krajina, 1961,
tempera, papir, 90,5 x 60 cm

chard bych urcité odvétil, ze mi to blizké neni. Uméni to ale jisté
je. e to onen vyvoj z prvni mé odpoveédi a ¢as nam opét ukazal
svou krutost a zpUsob jakym v n&s umf stale obrusovat hrany.
Opét se posunuly hranice mozného. Kdo by si pomyslel, ze
sbératelé budou ve 21. stoleti kupovat grafické listy v tisicovych
nékladech, kupovat multiply soch v desetitisicovych kusovych
sérifich ¢i malby v podstaté vytvorené az se strojoveé promys-
lenou koncepci podobnych - tfeba pouze barevné odlisnych
variacf téhoz obrazu. Umélci se prosté chovaji trzné, stejné jako
onen galerista ve Vasi odpovédi. Vyvstava spise otazka, zda je
to tak spravné¢, nez jestli je to uméni(?

A ke treti otazce, zda predcitani “Kapitalu” je uméni ¢i nikoliv.
Dle mého nazoru je to jist¢ forma akce (akéniho - konceptualni-
ho umeénf), kterd nuti k zamyslenf a byt jsem - jak mnozi védf -
k témto “novéjsim” forméam uméni dosti kriticky, tak se to za jisty
druh uméni povazovat da. Nuti vas to premyslet a uz to, ze se
o tom tady ted bavime, znamena, Ze vas to zaujalo. Lidé co umf
tyto posuny umeni v ¢ase pozorovat, nékterf odhadnout.. a jinf
dokonce zevrubné objasnit, tém se rika kunsthistorici. Tim j& se
rozhodné byt necitim, takze mou odpovéd berte s rezervou.

Otdzky kladl: Ondrej Sykora

M
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JiFi Sopko, Odpocinek, 1983,
akryl, platno, 162 x 145 cm

Kristof Kintera, Belzebub v mladi, 2011,
silikon, polyuretan, v. 85 cm

Vladimir Kokolia, B¥iza, 2003,
olej, platno, 100 x 80 cm

Vladimir Janousek, Postavy, 1978,
plech, nyty, dievo, 107 x 64 cm

Jan Koblasa, Trpaslik Mana, 1966,
Zelezo, v. 111 cm

Karel Nepras, Postava, 1973,
litina, drat, textil, cerveny lak, dfevo, v. 88 cm
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vintage gelatin silver print, 40 x 30 cm
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vobodny duch ™S

nesvobodne dobe

V z&ri 2015 uplyne deset let od smrti zndmého ceského foto-
grafa Stanislava Tamy.

Byl jeden z méla, ktery na zakladé vynalézavosti, odvahy a not-
né davky Stésti dokéazal obejit obstrukce komunistického rezimu
a prozit zivot relativné svobodné v dob¢, ktera tomu ani tro-
chu nepréla. Stanislavu Tdmovi bylo 39 let, kdyz padla zelezna
opona - ve svobodné dobé viak nakonec proZil jen patnéact
let zivota. Zradilo ho télo. Nemoc, kterd byla rodinnou zatéZzi,
zpUsobila, ze mnohé plany uz nestihl uskutecnit. Jeho rozsahly
archiv vsak zGstal a odhaluje mnohé znamé i neznamé polohy
citlivého pozorovatele svéta kolem.

Cely Zivot se Stanislavu Tdmovi pomoci umu, talentu, komu-
nikativnosti, charismatu a zeleznych nerv dafilo prekracovat
hranice zdanlivé neprekonatelné. Neexistovala bariéra, kteréa by
zastavila jeho svobodného ducha. Odkud se v mladém muZzi
vzala tahle umanutost?

Slozité prekracovéani hranic provéazelo Stanislava Tadmu uz
od Upln€ prvnich vtefin jeho pozemského byti. Narodil se pét
let od konce 2. svétové valky jako druhé dité v rodiné jihoces-
kého séfkuchare Stanislava Tdmy a Arnostky, dcery slavné
umélecké cirkusové rodiny Berouskl. Rodina se v roce 1950
rozhodla v ocekavani dalsiho potomka vyuZzit prileZitosti a s dal-
Simi odvazlivci utéct v malém nakladacku pres hranice do Né-
mecka. V Chebu vSak Arnostka zacala rodit. Cesta za svobodou
tudiz pro né skoncila a Cheb se stal rodistém budouciho foto-
grafa Stanislava TGmy. Ukazalo se, Ze $tésti, které ho po vétsinu
Zivota provéazelo, mélo prsty i v téchto udalostech. Ostatni ¢le-
nové posadky nakladacku byli na hranicich zastaveni a skoncili
ve vézeni.

Rodina se vratila do vesnic¢ky Bednarecek u Jindrichova Hradce.
Kdyz bylo malému Standovi 9 let, umrel mu otec na rakovinu
v mladém véku 39 let. Nedlouho nato se rodina prestéhovala
do Prahy.

Stanislava od mala lakalo fotografovéani a touzil fotografii stu-
mél pokracovat v otcovych §lépéjich a vyucit se v pohostinstvi.
Na hotelové skole v8ak vydrzel sotva dva roky. Pritahovan bo-
hémskym svétem se rozhodl jit vliastni cestou. Odstéhoval se
od mémy a zacal se zivit jako diskzokej, z&roven fotografoval
prostredi tehdejsi ¢eskoslovenské hudebni scény.

Kdyz bylo Stanislavovi 25 let, povedlo se mu vymeénit byt 1. kate-
gorie ve Strasnicich za byt 4. kategorie v malostranské baroknf
vile se zahradou, kterou rodina Lobkowitz{ postavila na Upati
Petrina pro svou problematickou pribuznou. Malé Strana se mu
stala osudem. Pro mladého romantika to byl raj... V té dob¢ se
zde schézela bohéma, seznédmil se s fadou podobné smysleji-
cich mladych lidi, umeélcg, student’ i malostranskych patriotd...
V druhé poloviné 60. let se v Praze prételil se studenty ze Skan-
dindvie, kterf tu studovali tehdy skvéle vedenou a za hranicemi
uznavanou FAMU. Seznamil se zde i s mladou Svédkou Annou.
Formaélni sfiatek s ni se mu pak na prelomu 70. a 80. let stal
klicem ke svobodnému svétu za hranicemi.

Kromé fotografie a hudby ho zacal lakat i film. V roce 1970 se
mu povedlo slozit zkousky na prestizni londynskou soukromou
filmovou Skolu. Na studia vSak nakonec nesehnal penize.

V roce 1981 se oficialné vystéhoval do Svédska a pozdéji pre-
chodné do Amsterdamu. Zde se mimo jiné dal vénoval své fo-

tografické vasni, nejinak tomu bylo i v Dansku, v Anglii a vsu-
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Zatisi pro Jacques, 1984,

vintage gelatin silver print, 40 x 30 cm

de tam, kam ho zanesly toulavé boty. V 80. letech procestoval
celé Spojené staty, poté stravil pal roku v Africe. Stridal réizné
prilezitostné profese a porad fotografoval. M&l ambici zacit se
fotografickou tvorbou Zivit a tato nelehka meta se mu zacala
postupné napliovat. Dafilo se mu. Vystavoval v evropskych
muzeich a galeriich (Canon Photo Gallery v Amsterodamu
1981, Kunstindustrimuseum v Kodani 1983, NY Carlsberg Gly-
potek v Kodani 1984, Henie-Onstad Kunstsentret v Oslu 1984).
Publikoval v evropskych fotografickych ¢asopisech. V roce 1982
ziskal ve Stockholmu ,Kulturnf cenu” Statni kulturni rady Svéd-
ska. V Holandsku vysla jeho prvni fotograficka kniha ,Women”
s basnémiJaroslava Seiferta. O jeho fotografie zacali projevovat
zéjem sbératelé.

Jako ,devizovy tuzemec” mél v té dob¢ vzacnou moZnost Zit
v zahranic¢i a zéroven se mohl vracet dom@ do Prahy, na Malou
Stranu. Ta ho neustéle l&kala a inspirovala. Stala se jakousi jeho
,nélepkou”, ktera dodnes jakoby prekryvala vyznam a hodnotu
jeho dalsich, neméné zajimavych fotografickych cykld: Zatisi,
Akty, Portréty...

Vedle vlastnich autorskych vystav Stanislav TGma dlouha léta
organizoval skupinové vystavy fotografl a vytvarnikd v Ce-
chach i v zahranici a své kontakty venku vyuZival i k tomu,

Demizon, 1984,
vintage gelatin silver print, 40 x 30 cm

aby poméhal svym koleglim a kamaraddm v Praze. Kralovska
knihovna v Kodani tak treba diky jeho snaZeni vlastni kolekci
originalnich fotografif Jana Svobody, kterému prostredky takto
ziskané byly velkou pomoci poté, co opustil stalé placené mis-
to fotografa v Uméleckoprimyslovém muzeu a dal se na drahu
volné tvorby.

Koncem 70. let se zacal zhorSovat zdravotni stav Stanislavovy
matky. Podobné jako nékteri dalsi pribuzni ze slavného rodu
Berouskl trpéla vrozenou polycystézou ledvin. To byl impulz
k postupnym navratdm z ciziny do Prahy. Dal$im impulzem
bylo sezndment s Jifinou Borkovcovou v roce 1980, se kterou se
vroce 1985 vzali a 17.11.1988 se jim narodil syn Stanislav TGma
nejmladsi. Presné rok nato prisla revoluce a ta byla poslednim
podnétem k trvalému a definitivnimu névratu Stanislava Tamy
do Prahy najare 1990.

S vervou se pustil do organizace vystav a vydavani fotografic-
kych knih. Prvni velka souhrnna vystava v Ceské republice se
konala ve vystavni sini Manes na jare 1994. Kniha ,Suburbi-
um Pragense” byla ocenéné jako ,Fotograficka publikace roku
1997”. Kniha ,Prager Motive” ziskala ocenéni ,Nejlepsi fotogra-
fickd publikace s textem” za rok 2004. Posledni dalezité vystavy
T&movych praci probéhly v roce 2000 v rémci projektu ,Pra-

ha evropské mésto kultury” na Staroméstské radnici v Kr{zové
chodbé a Rytitském sale. Tdmovy fotografie vystavovalo Minis-
terstvo zahrani¢nich véci CR prostrednictvim Ceskych center
po Evropé (Stockholm, Berlin, Budapest, Moskva, Varsava, So-
fie) a v Kuala Lumpur.

Stanislav T@ma se hodné a rad angazoval ve spolecenském Zzi-
voté v ramci malostranskych spolkd. Malad Strana vsak zacala
prilivem turistd rychle ménit svj charakter, ktery se Tamovi
povedlo tak bravurné zachytit v ¢ernobfilych snimcich plnych
stin¥ a nostalgie. Josef Topol to vystizn€ popsal v idvodnim textu
k Tmoveé monografii Prazské podhradi z roku 2003: ,Jeho (Ta-
movy) fotografie jsou pobidkou k zastaveni, zamysleni, pohrou-
zeni, nékdy az strohé, pIné ticha, vhodné pro osamélé chodce,
kterymi jsme kdysi byvali, kdy i svét Malé Strany byl jinak uspo-
radany, prehledné&jsi, snad i laskavéjsi a vlidngjsi...”

Snad i to byl d@vod, pro¢ s rodinou zacal travit nemalo Casu
na chalupé v Dalekych Dusnikach u Pribrami. Zaroven zintenziv-
foval praci na dalsich fotografickych publikacich. U nakladatelstvi
Kant vydal v roce 2003 publikace: Prazské podhradi, Malostran-
ské hospody, Lampades Pragae Magicae, v r. 2004 soubor Akty,
rok nato vybér malostranskych témat pod ndazvem Lidské krajina.
Planované vydani souboru Zatisi uz se neuskutecnilo.
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Roxana, 1981,
vintage gelatin silver print, 40 x 30 cm

To je ..., 1981,
vintage gelatin silver print, 30 x 40 cm

Plavec pro Bedficha Dlouhého, 1980,
vintage gelatin silver print, 30 x 40 cm

V roce 2004 se manzelé Tamovi zaradili do programu ,Las-
ka prochézi ledvinou”. Stanislav, stejné jako jeho méma a dalsf
pribuzni, trpél polycystézou ledvin. Rok nato méla zacit série
vySetfeni a naslednd transplantace ledviny darované manzel-
kou. Léto 2005 bylo ve znameni priprav vystavy fotografii Sta-
nislava Tamy v Berliné. Vystava uz byla odeslané, autor mél jet
za ni, aby byl u instalace a vernisdze. Nahly zachvat nemoci vsak
zhatil v8echny plany. VernisdZe berlinské vystavy ani transplan-
tace ledviny se uz Stanislav Tdma nedozil. Zemrel dva mésice
po svych 55. narozeninach.

V r. 2006 jeho soubor ,Prazské fragmenty” vystavilo Muzeum
hlavniho mésta Prahy. V roce 2010 se konala v Rytitském séle
a krizové chodbé¢ Staroméstské radnice v Praze vystava k nedo-
Zitym 60. narozeninam a patému vyrocf autorovy smrti priznac-
né nazvana Ve stinu”. Nazev mél jednak pripominat symbolic-
kou Ulohu ¢asto zachycovaného stinu ve fotografiich Stanislava
Tamy, ale také naznacoval, ze autorovi se v jeho rodné zemi

stéle nedostalo plného uznani, ,nevystoupil ze stinu”.

V léte 2015 byly TGmovy fotografie zarazeny do fotografické-
ho projektu Czech Fundamental (1920-1999), ktery predstavil
¢eskou fotografii od slavnych zacatkd avantgardy az po po-
slednf ¢isté analogovou tvorbu autord konce minulého stoleti.
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U Kapucinu, 1984,
vintage gelatin silver print, 40 x 30 cm

Kuba nebyl doma, 1981,
vintage gelatin silver print, 40 x 30 cm

Svickova, 1985,
vintage gelatin silver print, 40 x 30 cm

vintage gelatin silver print, 40 x 30 cm

Marusce, 1981,
vintage gelatin silver print, 40 x 30 cm

Vystavu v Museo di Roma Trastevere v Rimé rovné&z provézel
¢ernobily film dénského studenta Hanse Kragha-Jacobsena
o osmnactiletém Stanislavu TGmovi, ktery v roku 1968 natocil
jako studentskou praci na tehdejsi FAMU.

K nedozitym 65. narozenindm a k 10. vyroci dmrti pripravila
prazské galerie Artinbox vystavu “Jiny pohled”, ktera mapuje
dosud mélo zndmou polohu tvorby Stanislava Tamy - zatisi
mésta, zékoutl interiérd i exteriérd, stejné tak zatisi téla, citlivé
minimalisticky komponované, svou tichou filosofif blizké filosofii
klasikti ceské fotografie, kterych si TGma vazil a snazil se spis
navazat na jejich odkaz, nez se vaci nim vyhrarovat.

Jak napsal v roce 1996 Reinhold Misselbeck, reditel fotografické
sbirky Muzea Ludwig v Koliné¢ nad Rynem: ,(Tdma) md misto
v tradici Ceské fotografie a nezapird to. Pta se, pro¢ by nemohl
ddle sledovat urcity tradovany ndzor na véci? Mnoho experi-
mentdlnich novych smérd podle jeho minéni vzbuzuje nakonec
zdjem pouze jako novinka a neni brdno skutec¢né vazné. ... Je to
svétlo, co pdsobi zdzraky, co véci a lidi okouzluje a udivuje. Vy-
tvari stinové vzorky a tkaniva, plochy a hloubky, modeluje a vy-
mazava. (...) Zde je prostor pro zdzraky a fantazii. (...) Tento svét
Je zdroven svetem ticha, citlivym svétem, ktery se musi chranit

pred skutecnosti, aby preZil. Je poezii a jako takovy je zranitelny.”

Malostranska zed've 14.45, 1981,
vintage gelatin silver print, 40 x 30 cm

Tento popis TGmovy tvorby jako by byl v néc¢em i popisem au-
tora samotného. Navenek ¢lovek komunikativni, charismaticky,
Zivy... uvnitf citlivy a zranitelny, mozné vic, nez si sém byl ocho-
ten pripustit. Dokonald kombinace pro mistra fotografického
svétla a stind.

Nadia Rovderovd

K nedoZitym 65. narozenindm a desatému vyroci umrti vznikla
vystava a pravodni publikace Stanislav Tama: Jiny pohled, kte-
rou ve spoluprdci s Jirinou Tadmovou - Borkovcovou pripravila
galerie Artinbox a nakladatelstvi KANT.
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Frantisek Muzika, Maska IV., 1947,
olej, platno, 130 x 92 cm

Antonin Slavi¢ek, Slunce v lese, 1898,
olej, platno, 90 x 115 cm

Jan Zrzavy, Motiv z Bretané, 1935,
olej, dievo, 31,5 x40 cm

Josef Wagner, Studie k podzimu, 1929,
opuka, v. 97 cm

Dvé vyznamna vyrodi galerie

Galerie moderniho uméni v Roudnici nad Labem oslavila v ne-
davné dobé dvé jubilea: v roce 2010 sté vyrodi zalozeni, jez
se odvijelo od velkorysého daru roudnického sbératele a me-
cenade Augusta Svagrovského (14. 3. 1847 v Roudnici nad La-
bem - 27. 6. 1931 v Pisku), a 13. ¢ervna 2015 padesaté vyroci
otevfenf nového sidla v modernisticky rekonstruované budové
byvalé lobkowiczké jizdarny, postavené italskym architektem
Antoniem Portou v posledni ¢tvrtiné 17. stoleti. Obéma jubileim
vénovala nélezitou pozornost. Vyuzila je jako prilezitost ohléd-
nout se zpé€t za bohatou historii, vzdat hold svym predch(d-
clm a zamyslet se nad vlastnim poslanim. Stému vyroci zasveéti-
la celoro¢ni vystavni program, jehoz soucasti byla prvni, témer
kompletni prezentace Svagrovského sbirky, kterou pfipravila
byvala reditelka galerie Miroslava Hlavackova. Stoleté bilanci
a stu vynikajicich uméleckych dél ze svych fondd vénovala také
specialnf vypravnou publikaci.

Palstoleté vyroci si pripomnéla dalsi podobné koncipovanou
knihou, jez se v Gvodu ohlizi do modernistické etapy historie.
Autorsky tym se v ni zabyva osobnosti prvniho reditele galerie
a daldtho tviirce sbirky Miloe Saxla (11. 5. 1921 v Zelezném
Brodé — 1. 8. 1992 v Roudnici nad Labem, reditelem byl v le-
tech 1959-1981), rekonstrukci galerijni budovy, jejimz autorem
byl architekt Pavel Mostak (13. 10. 1928 v Brné¢ - 6. 7. 2015
v Praze) a zevrubnéji téz akvizi¢ni, vystavni a edukacnf praci.
Jubileum oslavila ovsem také vystava zalozenad na odborném vy-
zkumu galerijni sbirky a jeji atraktivni prezentaci. Nazev Schran-
ka pro ducha (13. 6. - 28.9. 2015) zdUraznil, ze dlezity expo-
nat predstavuje i sama budova - schranka, ukryvajici kulturnf
pamét zakdédovanou do uméleckych sbirek. jednotu ¢asu, mista
a déje podtrhla napln vystavy s defilé Spickovych dél ceského
uméni zlaté éry Sedesatych let. Prezentovala se tu prvorada
dila prednich osobnosti celého spektra uméleckych tendenci,
jez byly predmétem shératelského zajmu Milose Saxla i jeho
nasledovnikd. Vystavena kolekce dokumentovala prostifednic-
tvim stfetu dobovych ideji klicovy vyznam epochy Sedesatych
let a zavaznost nastolenych témat, jez dodnes oslovuji umélec-
kou scénu i verejnost. Galerie nenf jen sbirkotvornou instituc,
ale také zivym, inspirujicim centrem uméni, podnécujicim jeho
dalsi rozvoj. Jubilejnf vystava proto poskytla exkluzivni prile-
Zitost k dialogu se soucasnou vytvarnou scénou. Na rodinné
stifbro galerie, reprezentované slavnymi jmény jako Véclav
Bostik, Zdenék Sykora, Mikulds Medek, Vladimir Boudnik, Jirf
John, Karel Malich, Adriena Simotova, Zdenék Palcr, Stanislav
Podhrézsky, Jan Koblasa, Robert Piesen, Zbysek Sion, Ales Ve-
sely, Milos Seveik, Karel Zlin, Otakar Slavik, Rudolf Némec, Jird
Naceradsky apod. reagovalo svymi intervencemi osm umélct
nejriiznéjditho zaméfeni. Dila Pavla Koprivy, Dagmar Subrtové,
Richarda Loskota, Jana BroZze, |iffho Thyna, Tomé&se Moravce,
Josefa Mladéjovského a Jana Stolina (toho v predpoli budovy)
umocnila vyznéni vystavy a prekrocila jeji kulturnéhistoricky
horizont. Alespon néktera z nich budou galerii inspirovat k no-
vym akvizicim.

Historie galerie a sit regionalnich galerii

Uvodnf sdélenf o jubileich nas ve zkratce informuje o zakladni
charakteristice sbirky roudnické galerie. Stoleta historie ji situu-
je do pozice treti nejstarsi verejné sbirky specializované na vy-
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tvarné umeéni v ¢eskych zemich. Informace o padesatém vyroci
otevreni vypovida o skutecnosti, Ze své sidlo ziskala jako jedna
z poslednich sbirkotvornych institucf v ramci sité¢ regionalnich
galerif zaklddanych od zacatku padeséatych let do poloviny let
$edesatych. Tato sit rozprostienéa po celych Cechach a Mora-
vé, jejiz vznik podporoval stat i oblastni centra, predstavovala
ve své dobé velké kulturni dilo evropského vyznamu. Nenf né&-
hodou, Ze vétsina galerif vznikala v dobé Sedeséatych let, tedy
v ére prejici vseobecnému kulturnimu rozkvétu. Obecny trend
se odrazil také v akvizi¢nf politice. Zejména v druhé poloviné
Sedesatych let se galeriim podarilo vytvorit bohaté a atraktivnf
fondy at jiz z mezivale¢ného obdobi ¢i ndkupy od soucasnych
umélcd. Vytvareni specifickych sbirek a jejich stélych expozic
slouzicich ke kultivaci spolec¢nosti Stédre napoméhalo minis-
terstvo kultury a svymi zdpUjc¢kami i metodickou podporou
také Narodni galerie v Praze. Léta normalizace jsou spojena
s odchodem rady progresivnich tvircd sbirek z vedoucich
pozic galerii a s vSeobecnou stagnaci. Jen nékterym institucim
se podafrilo se cti pokracovat v nastoupené akvizi¢ni politi-
ce, ovsem ve stizenych podminkach cenzurniho tlaku, leckdy
za cenu Ustupk® a dlvtipného lavirovani. Nutno konstatovat, ze
roudnické galerie obstala v celku bez Uhony. Situace po zmé-
né rezimu v roce 1989 vzbudila v galeriich mnohé ocekavanf
a nad¢je, spjaté s touhou doplnit co nejrychleji mezery a slepa
mista zavinéné neprejici atmosférou normaliza¢ni éry. Opadl
sice ideologicky dohled, ale nastoupila nova bariéra v podobé
finan¢ni nouze. Roudnicka galerie jako jedna z nejmensich re-
gionalnich galerii nemUze konkurovat strmé rostoucimu poctu
soukromych sbhérateld a galerii. Trpf jiz fadu let deficitem pod-
pory svych akvizi¢nich planl a je v zdsadé odkédzana na dary
velkorysych umélcl. Jen tak se ji darf alespon z¢asti naplfiovat
odkaz Augusta Svagrovského a udrzovat galerijni sbirku jako
Zivy organismus.

Hlavni magnet roudnické galerie

Galerie moderniho uménf v Roudnici nad Labem tedy zahjila
novou etapu své existence v roce 1965, ale jeji historie se odviji
jiz od zakladatelského pocinu vyznamného roudnického sbéra-
tele a mecenase Augusta Svagrovského. Ten ji daroval do vinku
roku 1910 fundament ¢&itajici na 250 uméleckych dél. Umélecky
nejhodnotnéjsi zéklad souboru predstavuje 60 obrazd Antonina
Slavic¢ka. Soubor obsahuje nékolik velkych formatd, ale vétsinu
tvorf drobné klenoty: mala prkénka s chvatné malovanymi mést-
skymi a venkovskymi scenériemi. V syrovych vyjevech z praz-
skych ulic se malit dotyka moderniho pocitu Uzkosti zosaméni,
anonymity i odcizeni. Cit pro dynamiku mésta posilila navstéva
Parize v roce 1907, jejiz ozvénu nachazime v impresich z praz-
skych parkd. Druhou tvar malifského dila predstavuji obrazy
venkova s drsnou atmosférou zivota v t€zkych podminkéch.
Nejpopuldrnéjsi obraz roudnické sbirky Slunce v lese z roku
1898, ktery Slavicek namaloval za pobytu v Luhacovicich, se
hlasi k marakovskému pojeti interiéru lesa s uzavrenym hori-
zontem. Dobovéa melancholie se tu rozpousti pod prudkymi pa-
prsky svétla. Mezi poklady nélezi i dramaticky obraz Vitr z roku
1900, ktery jako prvni ziskal do své sbirky August Svagrovsky.
Slavi¢kova dila v rizné obmeénovanych sestavach predstavu-
i hlavni magnet stélé expozice, za nimz prijizdéji navstévnici
zdomova i ze zahranici. Mecenés se s malifem seznamil v roce

Ta je také autorkou monografie této shirky. Viz Miroslava Hlavackovd, August Svagrovsky a jeho sbirka. Roudnice nad Labem 2008.

?Alena Potlickovda - Magdalena Deverova - Viadimira Drahozalovd - Jaroslava Michalcovd - Andrea Turjanicovd, 100 uméleckych dél ze sbirek Galerie moderniho

uméniv Roudnici nad Labem ke stému vyro¢i zaloZeni. Roudnice nad Labem 2010.

SAlena Potiickovd - Miroslav Divina - Magdalena Deverovd - Lucie Kabrlovd - Nina Michlovskd - Andrea Turjanicovd, 50 uméleckych dél ze sbirek Galerie moderniho

umeéni' v Roudnici nad Labem. Roudnice nad Labem 2014.
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JiFi Balcar, Dekret, 1960,
olej, platno, 105 x 80 cm

1903 prostrednictvim Milose Jirdanka, ktery je rovnéz autorem
vynikajici Svagrovského podobizny z roku 1907, namalované
ve whistlerovském duchu. Osviceny sbératel vytvoril kvalitni
sbirku umeéni, jejiz jadro predstavuje kolekce obraz( z prelomu
19. a 20. stoleti. Vedle Antonina Slavicka a MiloSe Jiranka jsou
v ni dale zastoupeni napfiklad Antonin Hudecek, ktery poché-
zel z Podfipska, a také Svagrovského synovec Jan Angelo Zeyer,
jehoz mecenéas, podobné jako Antonina Slavicka a radu dalsich
autor(, podporoval na umélecké draze. Vedle této stézejnf ko-
lekce zahrnovala shirka také soubor obrazC rlizné provenience
z obdobf od manyrismu, respektive raného baroka, po 19. sto-
leti. August §vagrovsky tyto obrazy ziskaval na aukcich s tim, Ze
by je mésto mélo prodat a za ziskané penize podporovat mladé
umélce. K tomu véak nikdy nedoslo. Svagrovského kolekce vy-
tvorila zéklad dnesniho souboru, ktery obsahuje vice nez 3.500
uméleckych dél od 17. stoleti do soucasnosti.

Vyznamné kolekce

Vedle Svagrovského daru jsou ve sbirce zastoupeny jeété dalf
vyznamnéjsi kolekce, jez galerie ziskala diky svym donétor@m.
Patri mezi né kvalitni sbirka uméni z 19. stoleti a z prvni polovi-
ny stoleti 20., velkorysy dar pani Anny HGlové z roku 1988. Nej-
vyznamnéj$i misto v ni zaujimaji obrazy z prelomu stoleti. Tato
kolekce, ¢ftajici 40 dél, dopltiuje Svagrovského soubor z toho-
to obdobi o dila rady Marakovych zakd a dovoluje tak vytvorit
ve shirce pomérné reprezentativni soubor krajinomalby z doby
jejfho nejvétsino rozmachu a spolecenského ohlasu.

Jednim z nejcennéjsich prispévkd do sbirky, shodou okolnos-
ti z téhoz roku, byl dar pani Bozeny Sudkové, sestry fotogra-

Mikulas Medek, 12. zaFi za velikého vétru, 1958,
olej, platno, 146 x 130 cm

fa Josefa Sudka, ktery za dlouha léta svého pClsobenf na ceské
vytvarné scéné vytvarel osobitou sbirku, zalozenou na préatel-
skych a pracovnich vazbach s celou fadou umélcd. Cast Sud-
kovy sbirky prevzala Narodnf galerie v Praze, druhou pak préa-
vé Galerie moderniho uméni v Roudnici nad Labem. Pocetné
nejobsahlejsi soubor mezi darovanymi kolekcemi (524 polozek)
obsahoval obrazy, kresby, grafické listy a n¢kolik socharskych
dél, mezi nimiz vyniké opukové torzo Studie k podzimu z roku
1929 od Josefa Wagnera. Tézisté spociva v souboru kreseb au-
torQ ze tricatych a Ctyricatych let a z povale¢ného obdobi. Vy-
jimec¢né misto mezi nimi zaujima konvolut kreseb a grafickych
listd Sudkova pritele Frantiska Tichého. | s ostatnimi autory ze
Sudkovy pozoruhodné kolekce pojil sbératele osobni vztah.
K t€m nejpocletnéji zastoupenym patff napriklad Jan Benda, Vi-
lém Plocek, Andrej Bélocveétov, Emanuel Frinta, Vladimir Fuka,
Véclav Sivko ¢i Vlastimil Rada, mimo jiné autor Sudkova por-
trétu.

Ve sbirce Galerie modernitho umeéni je jesté néekolik kvalitou
i poctem vyznamnych konvolutd, mezi nimiz vynikaji soubory
grafik z pocatku 20. stoleti od Frantiska Koblihy, Josefa Vachala
a Rudolfa Adémka, jehoz grafické listy, Sto¢ky a kresby vénoval
galerii v roce 1998 umélclv syn Milos Adamek. Vyjimecny je
rovnéz konvolut triceti grafickych listd Bohuslava Reynka, ktery
zahrnuje dila od tricatych do Sedeséatych let. Opomenout ne-
Ize ani vice nez dvé desitky grafickych listd Vladimira Boudnika
z prelomu padesatych a Sedesatych let.

Dalsi ojedinély soubor predstavuje tricet kreseb a dveé drobné
plastiky od Jana Krizka, po dlouhou dobu témér nezndmého
autora, jehoz pomohla v roce 1999 objevit svou vystavou pré-

Rudolf Némec, Tanec jednoho mladika, 1967,
email, otisk, platno, 150 x 100 cm

veé roudnické galerie. Kolekci umeélce, ktery odesel v roce 1947
do Parize, kde se se svym intimnim uméleckym projevem in-
spirovanym primitivismem a prehistorickymi kulturami vradil
do povéle¢ného proudu art brut, vénovala galerii v roce 2000
umélcova Zena panf Jifina Krizkova. Hodnotny konvolut tfice-
ti tff kreseb Michala Ranného prevazné ze sedmdeséatych let
daroval do sbirky umélctv otec prof. Emanuel Ranny v letech
1998 a 2001.

V roce 2007 ziskala galerie velkorysy dar v podob¢ dvaadvaceti
obrazl od c¢esko-kanadského malife Josefa Drapella. Umélec
opustil svou vlast v roce 1965, v roce 1970 se usadil v Torontu.
Vystavoval spolu se skupinou americkych abstrakcionistd New
New Painters. V roce 1990 se vréatil do rodného Humpolce, kde
po tri roky pripravoval obrazy pro vystavu v Galerii Vysociny
v Jihlav€, kterou pak reprizovala roudnické galerie. Jeho charak-
teristicka dila s ,man3estrovou strukturou”, jak ji sém umélec
nazyval, syntetizuji zkusenost z krajiny détstvi a odkazy k litera-
ture spolu se zazitky z pableskujiciho svétla na zé¢erené hlading
Hurénského jezera v Kanadé.

Na sklonku zivota roudnickou galerii obdarovala rovnéz malirka
Jitka Valova. Galerie se tak od roku 2011 mUze t€sit z unikatniho
konvolutu osmdesati kreseb predevsim z autorcina posledniho
tvarciho obdobi, ktery zahrnuje lité kresby na hudebni motivy,
soubor krehkych pasteld lilii a uhlovych podobenstvi starych
stromU. Jsou v ném vsak zastoupeny i nacrtniky z détstvi a mla-
di, které odrazejf prostredi rodného Kladna.

Roudnické osobnosti
Vyznamné misto ve sbirce zaujimaji dila roudnickych rodaku

Ji¥i Sopko, Sedici, 1975,
olej, sololit, 60 x 45 cm

v Cele s Otakarem Nejedlym, ktery se do dé&jin uméni zapsal
predevsim diky obraz@m reflektujicim jeho dobrodruznou
cestu na Cejlon a do Indie, kterou absolvoval v letech 1909 az
1911. Roudnicka galerie vlastni vedle Spickového obrazu Cey-
lon z roku 1911 také pét kvalitnich kubistickych kreseb, akvareld
a kvasd a ddle obrazy z réznych etap umélcova vyvoje od dva-
catych let po Iéta padesata.

Dllezité misto zaujima ve sbirce také soubor 147 akvareld
a 14 drobnych olejomaleb s ndméty krajin a prazskych zékoutf
od roudnické rodacky Zdenky KalaSové, sestry slavné opernf
pévkyné Klementiny Kalasové.

V soucasnosti se v ramci roudnického milieu t€si vysadnimu po-
staveni autorka tapiserif Eva Brodska, které se jiz od pocéatku Se-
desatych let soustredéné vénuje rozvijeni odkazu svého uditele
Antonina Kybala. Jeji pozoruhodna dila tkané klasickymi postu-
py se inspiruji prirodnimi procesy a spiritualitou. Sbirku umént,
svazanou s roudnickou tradici, ale svym vyznamem presahujicf
hranice regionu, posililo nékolik vyjimecnych dél monumental-
niho charakteru.

Druhy zakladatel

Na Svagrovského tradici navazal cilenou akvizi¢ni politikou
v Sedesatych letech minulého stoleti historik uménf a prv-
ni reditel galerie Milos Saxl, ktery se po slozitych peripetiich,
kdy sbirka neméla dlstojné a trvalé umisténi, zasadil o ziskani
a zpristupnéni nové budovy. Stal na pocatku profesionalni pra-
ce v oblasti péce o sbirky a akvizi¢nf politiky. Vybudoval novou
stdlou expozici ¢eského moderniho uméni, ktera navstévniky
seznamovala v osobité zkratce s vyvojem uméni od pocatk 20.
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stoleti az do soucasnosti a soustredil se na ziskavani novych
dél. Mezi ta spickova patri napriklad kubisticka zatist Emila Filly
¢i portrét Antonina Prochazky, stejn¢ jako neoklasicistni obrazy
Jana Zrzavého a Otakara Kubina ¢i surrealistické dila Frantiska
Janouska. Avantgardni linii tvorby dopliiuje zajimava kolekce
socialnfho uméni a ¢eské varianty nové vécnosti s obrazy Karla
Holana, Pravoslava Kotika, Miloslava Holého ¢i Frantiska Vikto-
ra Mokrého. Velmi kvalitnf soubor predstavuji obrazy a sochy
ze CtyFicatych let, které reprezentuji celé panorama valecné
a povélecné tvorby v Cele s dily ¢len Skupiny 42 (Kamil Lhoték,
Jan Smetana, Frantisek Cross, Frantisek Hudecek), Sedm v Fijnu
(Frantisek Jiroudek, Josef Liesler) a Ra (Vaclav Tikal, Josef Istler)
i jejich solitérnich souputnikl Zderka Sklenare, Frantiska Tiché-
ho a Frantiska Muziky. Galerie moderniho uménf viastnf zaji-
mavé kolekce dél téchto autord, mezi nimiz vynikaji napriklad
slavna Maska IV FrantiSka Muziky, Hadi muz Frantiska Tichého
¢i Vireni Zdenka Sklenare.

Shirka uméni Sedesatych let

Na sbéry dél z mezivale¢ného a valecného obdobf navéazal
Milo$ Saxl jasnozrivou akvizi¢ni praci mezi svymi soucasniky.
Z dnesniho odstupu se potvrzuje kvalita jeho proziravého vy-
béru z dél prednich osobnosti vytvarného uméni sSedesatych
let 20. stoleti. Tuto kolekci Ize povazovat za dalsi rodinné stri-
bro galerie. Vyznaluje se specifickymi akcenty, jez ji odliSuji
od paralelné budovanych sbirek ostatnich regionalnich gale-
rif. Spolu s vynikajicimi kolekcemi Mikulase Medka a Vladimira
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Zbysek Sion, Pad véze, 1966-1967,
email, olej, sololit, 212 x 123 cm

Zdenék Sklenar, Archaicky ¢insky znak I111. 1962,
kombinovana technika, preklizka, 50 x 30 cm

Vaclav Blaha, Za oknem, 1978,
kombinovana technika, platno, 75 x 65 cm

Vaclav Bostik, Zakriveny prostor, 1970,
olej, platno, 123 x 123 cm

FrantiSek Skala, Lihen,

drevo, popel, kelpy, struny, 73 x 122 x 45 cm

Jan Koblasa, Spanila pani s pacholikem, 1965,

jilmové drevo, v. 104 cm
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Boudnika ji tvor{ pestra skladba dél zastu-
pujicich nejrlznéjsi vytvarné tendence
od imaginativni postsurrealistické tvorby
(Frantisek Muzika, Josef Istler), expresivni
materidlové antimalby (Zbysek Sion, Ales
Vesely, Robert Piesen), lettrismu (Jirf Bal-
car, Eduard Ovcécek), gestické (Jan Ko-
tik) a lyrické abstrakce (Alois Vitik) pres
stfedni proud modernismu reprezento-
vany umeéleckymi skupinami obdobf tanf
(napriklad Zdenék Palcr a Stanislav Pod-
hrazsky ze skupiny Méj; sestry Jitka a Kv¢-
ta Vélovy, Cestmir Kafka, Olga Cechova,
Eva Kmentové a Vladimir Jarcovjak za sku-
piny Trasa; Ji¥i John, Adriena Simotova,
Vaclav Bostik, Véra Janouskova, Oldrich
Smutny a Alena Kucerové z UB 12; Franti-
Sek Ronovsky ze skupiny Etapa a Josef Jira
a Ladislav Karousek z M 57) az po repre-
zentativni dila nové figurace (Rudolf N¢-
mec, Jifi Naceradsky, Otakar Slavik, Karel
Machélek-ZIin). Milo$ Saxl, pozdéji také
jeho nastupkyné Miroslava Hlavackova,
se pri ziskavani novych akvizic ¢asto ridili
volbou srdcem. S jejich spiritudlnim zalo-
zenim souznéla tvorba Véaclava Bostika,
jehoz kolekce v roudnické sbirce ¢ita 27
polozek. Druhou takovou blizkou osob-
nosti byl malit* a grafik Jifi John. Naproti
tomu chladné abstrakce konstruktivnich
tendenci je ve sbirce zastoupena spise
sporadicky. V tomto sméru si Milos Saxl
vzajemné vymezil pole plsobnosti s Ja-
nem Sekerou, reditelem a tvircem legendarni sbirky nedale-
ké lounské galerie. Oba tak dosahli kyZzeného efektu v podobé
jedine¢nych kolekci. Do akvizi¢ni politiky zasahla vyznamnym
zplsobem i podpora statu v podobé dél prevadénych do re-
gionalnich galerii z centrélniho nédkupu ministerstva kultury.
Galerie moderniho uméni vdéeci této podpore napriklad za dila
Véry Janouskové, Aloise Vitika, Kvéty Valové, Zderka Palcra,
Zdeny Fibichové, Frantiska Ronovského, Zdenka Simka, Rudol-
fa Némce ¢i Vincence Vinglera.

Epilog Sedesatych let

Vyznamnou &&st sbirky, okorenénou mezinarodni Gcasti, re-
prezentuje soubor dél ziskanych diky usporadani 1. mezinarod-
niho malifského symposia Roudnice “70., jez se stalo prvnim
malfitskym sympoziem v Ceskoslovensku. Reditel galerie Milo¥
Saxl narusil stereotyp socharskych setkanf, kterych se v druhé
poloving $edesatych let v Evropé i v Ceskoslovensku konala
celd rada, a prisel s ideou mezinarodniho sympozia malird.
Hlavni motivaci bylo vytvorit novou sbirku sou¢asného evrop-
ského umeénf, kterd by byla protivahou k legendéarni roudnické
lobkowiczké obrazérné. Pozvani na sympozium pfijalo celkem
dvanact umélcd: Vaclav Bostik, Milog Seveik, Otakar Slavik, Ka-
rel Machélek-Zlin a Bohdan Kopecky z Ceskoslovenska, Marian
Bogusz a Stanistaw Fijatkowski z Polska, Endre Bélint z Madar-
ska, Gradimir Petrovi¢ a Branko Miljus z Jugoslavie, Jacques
Busse z Francie a Lorenzo Taiuti z Itélie. Pri koncipovani, pri-
pravé i samotné realizaci Milosi Saxlovi vydatné asistoval jeho
pritel malir Vaclav Bostik, s ndpady na vybér hostl také teoretik
Jaromir Zemina. Malifi méli po vice nez tfi tydny (od 25. kvétna
do 18. ¢ervna 1970) k dispozici cely prostor jizdarny. V priabé-
hu sympozia vzniklo 96 dél, ktera byla na zavér predstavena
na velkorysé prehlidce. Témér ¢tvrtinu z nich vénovali umélci
roudnické galerii. [sou mezi nimi zastoupeny obrazy rdzné na-
zorové orientace. Rada z nich inklinuje k lyrickému i konstruk-
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Ji¥i John, Podzim, 1963,
olej, platno, 50,5 x 66 cm

Jan Kotik, Plocha VI., 1962,
olej, platno, 113,5x 130 cm

tivnimu polu nové citlivosti, jiné se vyznacuji expresivni drama-
ti¢nosti ¢i bohatou imaginaci.

Myslenka setkani byla dité¢tem svobodné atmosféry konce Se-
desétych let. Samotné realizace se vsak jiz odehréla v dobé¢,
kdy se ceskoslovenska spole¢nost definitivné vydala na cestu
normalizace. V duchu Sedesatych let se také nesl projekt pra-
videlného opakovéani sympozif. To iz v§ak normalizaéni rezim
nedovolil. Idea sympozia i zpUsob jeho uskute¢nénf jsou pod-
nétné dodnes. Do galerijniho Zivota se podarilo vnést model
souzitl pamétové instituce s zivym uméleckym provozem, ktery
novym zpUsobem obohatil smysl jeji existence. Pro samotné
vytvarné umeéni vznikl prostor ke kolektivnimu hledani nového
jazyka v duchu vzajemné tolerance, v zivé diskusi a moznosti
umélecké konfrontace.

Dalsi osudy sbirky

Usporadani symposia a zarazenf dél z této udalosti do sbirky
bylo opozdénou te¢kou za UspéSnym obdobim ,zlatych Sede-
satych let”. Po nf nasledovalo dvacetileté obdobi normalizace.
|'s timto slozitym obdobim stagnace se galerie vyrovnala v z&sa-
dé se cti po vystavni i akvizi¢ni strance. Do shirky pribyla rada
hodnotnych dél, ktera reprezentuji napriklad vynikajici obrazy
Cestmira Kafky, sester Jitky a Kvéty Valovych, Olgy Karlikové,
Jirfho Sopka ¢i dila umélct generace sedmdesatych let od Jifiho
Sozanského, Vaclava Blahy, lvana Ouhela, Petra Pavlika ¢i Jitky
Svobodové. Na Saxlovo dilo navazala v jeho intencich Mirosla-
va Hlavackova, kterd dovedla sbératelské aktivity az do soucas-
nosti, atjiz jako odborné pracovnice za vedenf reditele Jaroslava
Cerného (1981-1990) ¢&i jako Feditelka instituce v letech 1990-
2008. Jeji zasluhou fond obohatila dalsi kvalitnf dila. Patff mezi
né obrazy autord, jimz galerie usporadala objevné monogra-
fické vystavy, jako napriklad v pripadé Frantiska Dvoréka, Karla
Vacy nebo Rudolfa Volraba. Skupinu Tvrdohlavych ve sbirce
reprezentuji objekty Frantiska Skaly, generaéné¢ blizké autory
zastupuji napriklad obrazy Jana Merty, Jaromira Novotného
a Petra Pastriiaka ¢i socharské objekty Jasana Zoubka.

Akvizi¢ni politika galerie dnes

Péce o shirku a jeji rozsirovani predstavuje hlavnf poslanf Ga-
lerie moderniho uméni v Roudnici nad Labem. Sbirka je Zivy
organismus proménujici se v ¢ase. Jeji tvlrci ji v prabéhu déjin
vtiskli a vtiskujf specificky charakter, jenz zrcadlf jejich erudici,

z&jmy i tvarci schopnosti, ale i proménu spolecenskych podmi-
nek, za nichz se utvarela a utvari. Galerie si jako verejnopréavnf
sbirkotvorné instituce formuluje pro akvizi¢ni praci dlouhodoby
program, jenz v plném respektu k tradici instituce rozviji poten-
cial sbirky o dalsi inovace, reflektujici promény vytvarné tvorby
na Ceské scéné v prabéhu druhé poloviny 20. a pocatku 21.
stoleti. Je si pritom védoma ,prazdnych mist” ve svych fondech,
zpUsobenych normaliza¢ni cenzurou i nedostatkem financnich
zdrojd recentniho obdobi, jejichZ zacelovani je v dnesnim kon-
kuren¢nim prostredi velmi obtizné. | tak se galerii podafilo - az
na nékolik vyjimek diky dardim odvijejicim se z usporadani vystav
- ziskat v nedavné dob¢ stézejni dila, z nichz néktera zdobf stalou
expozici. Mezi ta nejkvalitnéjsi nélezeji obraz-objekt Stdl (Posled-
ni vecere) (1991) Adrieny Simotové, Socha - vaza XIV (Vzk¥-
Senf) (1973) Daniely Vinopalové, Koule (1966) Karla Hladika,
obrazy Rostanda (2008-2010) Otakara Slavika a Hladce oho-
len, dobFe ostthan (1975) Jana Safranka, objekty Cyklot s jed-
nou nozic¢kou (1984-2013) Vratislava Karla Novéka, Bez nazvu
(1970) Miloge Seveika a Literarni Hamburg (1986-1987) Karla
Trinkewitze, soubor drevorezd Frantiska Hodonského, obrazy
Ceremonie (2013) Otto Plachta, Obchodnik (2010) Pavla Smida
a Rip (2010) mladé malfitky Mariany Alasseur & socha Bude&ska
Venude (2011) Dagmar Subrtové.

Hlavni proud akvizic se rekrutuje a bude i nadale rekrutovat
ze soucasné scény s ddrazem na jeji mladsi vrstvu. Pravé tady
maji galerijni pracovnici vybaveni uméleckohistorickym vzdé-
lanim predpoklad pochopit smysl dila a ocenit jeho hodnotu
pro budoucnost. Musi pritom vyuZivat intuici a dokazat obje-
vit skryty potencial dila tfeba i proti prevladdajicimu ,modnimu
tonu” kritické obce. Ostatné i v tomto pripadé galerie navaze
na tradici zaloZenou Augustem Svagrovskym, ktery vybiral svou
hvézdnou kolekci na pocatku 20. stoleti mezi tehdejSimi mla-
dymi umélci. Odkaz zakladatelC je pro galerii zavazny podnes.
Galerie usiluje o vytvoreni sbirky, ktera by osobitym zpdso-
bem, s dlrazem na vybrané autorské kolekce a s prihlédnutim
k umé&lecké tradici Podripska i Sirs§iho regionu severnich Cech,
reflektovala slozity vyvoj ¢eského vytvarného umeéni v leckdy
rozporuplnych déjinnych souvislostech. Cilem je vytvéret jedi-
necnou sbirku, kterd bude svou osobitou skladbou i atraktivni
prezentaci v obmeénované stélé expozici i v jednotlivych vystav-
nich projektech pfitahovat zajem milovniks uméni z celé Ceské
republiky i ze zahranici.
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Cestmir Kafka, Bilé pole (Branisov 1.), 1977-1978,

olej, akryl, lak, sololit, 122 x 156 cm

Prezentace sbirky

Galerie moderniho uméni v Roudnici nad Labem nabizi svym
navstévnikdim jedine¢nou moznost primé konfrontace s umé-
leckymi dily vystavenymi ve stalé expozici. |eji zakladni koncepci
predurcil velkorysy ¢in Milose Saxla, prvniho reditele galerie,
a architekta Pavla Mostéka, ktery roz¢lenil zaklenutou prosto-
ru panely s originalni modernistickou konstrukci od architektky
Jaroslavy Mrézové. Samotnou rekonstrukci a expozi¢ni ¢lenénf
z poloviny Sedesatych let Ize jiz dnes povazovat za paméatkovou
hodnotu. V Uvodnf ¢asti jsou exponovana dila ze sbirky Augusta
Svagrovského s akcentem na vyjime&ny soubor drobnych ole-
jomaleb Antonina Slavicka. Ve stredni ¢asti se pak prezentujf
dila klasické moderny od kubismu az po Sedeséaté léta s presahy
do soucasnosti. Tento systém je vzhledem k tradici galerie i je-
jfm prostorovym moznostem zachovavan s tim, ze jej ozvlast-
Auji diléi obmeény, jejichZ pomoci se postupné zverejnuji i dalsf
kvalitnf dila skryté v depozitérich. Stala expozice predstavuje
vykladnf skrir galerie, ale také Zivy organismus, ktery reaguje
na promény akvizi¢ni prace. Koncepce kombinuje principy sta-
losti a inovace, jez vychéazeji vstric potrebé navstévnické obce,
ktera se rada vraci za ,svymi” kolekcemi i jednotlivymi dily, stej-
né jako se neché prekvapovat novinkami. Cenné jadro sbirky,
které se postupné formovalo ve dvou etapéch historie, na po-
¢atku 20. stoleti a poté jiz kontinualné od Sedesatych let, se v ex-
pozici zrcadli ve vytribenych souvislostech zdGraznujicich Ulo-
hu silnych uméleckych osobnosti i pluralitu ndzord a tendenci.
Instalace prochézi obcasnymi radikalnéjsimi ¢i jemnéjsimi
obménami tak, aby mohl navstévnik shlédnout dalsi Spickovéa
dila v jinych zajimavych kontextech. K takovym inovacim patfilo
napriklad zarazeni busty Dona Quijota od Otto Gutfreunda ze
sbirky ostravské galerie nebo tf vynikajicich obrazti Josefa Cap-

ka, které galerii laskavé zapdjcila umélcova rodina. Diky nim se
vyrazné obohatila vybrana kolekce kubistickych dél.

Stala expozice, diky jedine¢nému ,tekutému” prostoru obalené-
mu bilou slupkou baroknf haly, provadf ve zkratce na prikladu
dél vynikajicich osobnosti navstévnika celym dvacéatym stoletim
az do soucasnosti. Chystd mu pritom rfadu nevsednich setkanf
dél a upozornuje na nec¢ekané souvislosti (napf. civiliza¢ni a so-
cidlnf aspekty v uméni dvacatych a Ctyricatych let 20. stolet).
Vytvéari zéroven spolehlivé ,sito” kvality a zajimavého kontextu.
Galerie proto pravideln€ uplatiiuje uzite¢ny metodicky postup
ovérovani pasobivosti ,kandidata na zarazeni do shirky” pro-
stfednictvim umfsténi do stélé expozice ,na zkousku”. Obstoji-li
dilo v konkurenci klenotl ¢eského vytvarného uméni 20. stoleti
a obohati-li je o dalsf dimenzi, povazuje je galerie za ,opravn¢-
né” k trvalé akvizici. Vystavovani ,na zkousku” prinasi rovnéz
dalsi efekt v podobé oZivovani stélé expozice i v dobé, kdy insti-
tuce nedisponuje finanénimi prostredky na zakoupeni novych
prirGstkd.

A jesté zajimavost na konec: malokterd vystavni sifi si mlze
dovolit pracovat i s prostorem nad stalou expozici. Roudnic-
ka galerie nechala ,poletovat” pod klenbou obrazové objekty
ve tvaru ptakd, které byly v roce 2011 soucasti vystavy Jirfiho
Kubového Ve vzduchu. V této tradici ozvIlastiujici tvar stéalé ex-
pozice a umocnujicich genia loci pokracuje i dnes. Od sochare
Kurta Gebauera si zapUjcila ,Iétajici sochy” Plavkyn, které autor
poprvé prezentoval na legendéarnich Malostranskych dvorcich
v roce 1981.

Alena Potickova
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iri Naceradsky ,,Zvéna jako' ug’zua

LNynéjsi ¢lovék si nejvice ceni bezpecnost a blahobyt, bluzné
vécné o Stésti a blaZzenosti, nejen Ze se bojf vlastnich Utrap, ale
nemuze ani snésti pohledu na cizi Gtrapy a proto leze dotér-
né a s dolizavym a uréazlivym soucitem vsude, kde vidi nemoc,
utrpeni a mrzactvi. Clovék majici silnou vli po moci a projevu-
jicf nadbytek Zivota, nejen Ze se neboji utrpeni, ale poklada je
za nevyhnutelny prostiedek, aby vypéstoval v sobé muznost,
odvahu a sflu. Vyssi ¢lovek jest tvlircem Zivota, vytvarejicim své
dobro i svou pravdu: on hleda novych, dokonalejsich forem zi-
vota prostredkem vieho druhu pokust na sobé i na jinych: jest
smélym hracem provozujicim strasnou hru na Zivot a na smrt,
stavicim na kartu nejen Zivot a Stésti jinych, nybrz i vlastni své
$tésti.” Takové jsou Gvahy A. Smirnova v raritnim prednésko-
vém svazecku z roku 1905 nazvaném Dostojevsky a Nietzsche.
V ném hledé a nalézéa témata spolecnéa dvéma zdanliveé proti-
lehlym poldm.

Padly andél i nad¢lovék musi tedy kazdy po svém, a v mnohém
podobng, Celit nastalym skutec¢nostem moderni doby. A dalsi
z osobnosti - Luis Buriuel - podstatné dilema shrnul nasledov-
né: ,Jsem ateista, dikybohu”. Tento surrealisticky filmar a cti-
tel bohémského Zivota tak trefné naznacil rozporuplnost nasf
doby. Na jejim Usvitu, na pocatku 20. stoletf, se zacali prosazo-
vat osobitf vizionari i sebestredni jedinci. Také umélecké téma
se dale rozevrelo. Breton i Picasso zahdjili dalsi prézkumy. Je-
jich svobodnym smérovanim byl fascinovédn a poucovan také
Kubénec Wifredo Lam a stal se tedy malifem prizrakl dzungle
obydlené démonickymi cicirikusy - bytostmi s rohy, tajemstvim,
erotickou pritazlivosti a nekonecnou vitalitou (mimochodem:
Lam se narodil svému ¢inskému otci, kdyZ mu bylo 84 let). Pra-
vé Lam nés vede, spolu se svym pozivacnym guru Picassem
k pramendm, z kterych se pozdéji napajel i Naceradsky; jeho
silnd a vyhranéna osobnost, reknéme alfa samec, se potykala

po svém s radostmi i démony, slastmi i zavislostmi, inteligencf
i emoci, noblesou i jesitnosti. Tyto a dal$i zde komplementar-
ni duality se zraci i v jeho dile - v tvorbé, kde ,neni mista pro
neduzivé”. Naceradsky, ctitel svatého Frantiska i pohanského
Dionysa, vedl boj s otevifenym hledim, ktery byl stédre napl-
nén. Zeny, jakozto zésadnf téma, to dokazuji. Akcentoval jejich
vabivou erotiku i nebezpecnou polemiku. ,Samecek kudlanky
s nakousnutou hlavou lépe kopuluje... a zeny jsou potéseny,
kdyZ jsou zobrazovény, a to na jakykoliv zpUsob. Takova je ma
zkugenost.” To mi Mistr sdélil pred par lety pfi nasem rozhovo-
ruv jeho zizkovském ateliéru, kde se vénoval malbé i kresbé.
Tentokrat vam z tvorby [iffho Naceradského nabizime soubor
unikatnich kreseb ze sedmdesatych let. O co se jednd, v ¢em
jsou jedinec¢né a za jakych okolnosti byly vytvoreny?

V roce 1976 vzniklo ALBUM 76, mapujici tehdejsi nezavislou
¢eskoslovenskou vytvarnou scénu, pro které 66 autor( doda-
lo sva originélni dila. Kazdy z vyzvanych umélcd pak obdrzel
jeden exemplar tohoto souboru. Nékteri, jako napriklad Jirf
Anderle, Albin Brunovsky, Alena Kucerovd, Adriena Simotova,
Zden¢k Sklenér ¢i Josef Istler, dodali grafické listy. Stanislav Ko-
libal, Jifi Naceradsky, Jifi Sopko nebo Ales Lamr zhotovili pro
kazdy exemplaF alba originalni kresbu. Eva Kmentova, Cestmir
Kafka a Jaroslav Kapec zas vyhotovili pro kazdy ze soubor@ pU-
vodni kolaz.

Jifi Naceradsky realizoval v zadaném formétu vétsi pocet kre-
seb. Sedesat Sest kust dodal pro uvedené album, zbylé si po-
nechal ve svém majetku. Ty se pozdéji dostaly do soukromé
sbirky. Cely konvolut, véetné nékolika kreseb vétsiho formatu,
nyni dostavéa do nabidky pripravovana aukce.

Radan Wagner

Sousedské vztahy, 1976,
tus, papir, 54 x 38,1 cm

Slunici se kudlanky, 1976,
tus, papir, 54 x 37,6 cm

Setkani na Marsu, 1976,
tus, papir, 54 x 37,7 cm
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Pozorujici, 1976,
tus, papir, 53,7 x 38 cm

Roboti, 1976, tus,
papir, 63 x47,3 cm

Muz a Zena, 1976,
tus, papir, 63 x49 cm

Kudlanky na klandru, 1976,
tus, tuzka, papir, 53,5 x 37,2 cm

Vrsovické kudlanky, 1976,
tus, papir, 53,8 x 38 cm

Sprostocviky, 1976,
tus, papir, 54,6 x 38 cm
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MiILOS

Ra, nedatovano,
fotokolaz, 29,9 x 23,8 cm

Struktura, nedatovano,
vintage gelatin silver print, 22,1 x 18,1 cm

KORECEK

Milo$ Korecek (1906-1989) je znadmy zasvécenému okruhu
svych poucenych obdivovatell jako naprosto originalni foto-
graf a ¢len surrealistické Skupiny RA, jejiz ¢innost spada do ob-
dobf kolem druhé svétové valky. V této formaci se sesli maliri,
fotografové, bésnici a teoretici pochazejici mnohdy ze silné ,br-
nénské vétve”. K ni, vedle Ludvika Kundery, Vaclava Zykmunda
¢i Viléma Reichmana, patfil i Milo§ Korecek. Ti vSichni byli ne-
byvale otevieni novym vyrazovym prostredk@m, k nimz docha-
zeli, jak tomu sami Fikali: béhem ,rfadéni”. Vesmés totiz odmitali
mezivélecny veristicky surrealismus a svym experimentovanim
se stali predch@dci informelu i akénfho uméni.

Korecek jako autodidakt nebyl navic svazovéan tradi¢nimi po-
stupy a remeslinymi navyky. Lakaly jej spiSe oblasti dosud ne-
probadané a prvek nahody. Tak dosel k svérdznému objevu
vzapéti ocenénému i Karlem Teigem a jedine¢nému v celém
mezindrodnim kontextu. Korecek jej nazval fokalk, naznacujicf
tim jistou pribuznost s dekalkem (z francouzského décalque) -

vytvarnym postupem uzivajicim obtisku ¢&i otisku (kromé jeho
objevitele Oscara Domingueze jej pouzivali nap¥iklad: Max
Ernst, Vladimir Boudnik, Josef Ister ¢i Rudolf Némec).

Korecek se k fokalku dostal nahodou pri chybném zpracovani
fotografické desky, kterou nechal prilis dlouho vihkou v zapnu-
tém zvétSovacim pristroji. Rozehrata vrstva se stala poddajnou
a pripominala tim pastézni hmotu obrazC informelnich malird.
V nahodné vzniklych texturédch negativl nasledné Korecek vy-
hledaval asociativni figuralni motivy i nefigurativni struktury,
které pak zvétSoval. Timto postupem vznikla valna ¢ast jeho au-
tonomniho dila prezentovaného od roku 1945. Jeho prinosny
vyznam je, i pres poradané vystavy respektované Skupiny RA €i
samostatné umeélcovy retrospektivy, stale nedocenén. K fokal-
ku se Korecek po pauze vratil v sedmdesatych letech, kdy opét
narlstal zdjem o dilo avantgardy véetné stale zivého a fascinu-
jictho surrealismu.

Radan Wagner

Album, 10 fokalku pro Josefa, 1986-1987,
rizné formaty

Album, 10 fokalkd pro Josefa, 1986-1987,
rtizné formaty

Struktura, 1988,
vintage gelatin silver print, 24,2 x 16,3 cm

Struktury, 1980,
vintage gelatin silver print, 29,5 x 19,5 cm
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Zbozné prani, 1961,
pastel, tus, papir, 21,5 x 25 cm

Kleéici, 1961-1962,
olej, tus, papir, 31 x 24,5 cm

Vaeclav Mencéik
Praacea may paypiife

Vaclav Mencik (1926-2013) nalezel k prvni povale¢né ge-
neraci, jeZ nastupovala na ¢eskou vytvarnou scénu. Béhem
studii na prazské Uméleckoprimyslové skole (1946-51) hle-
dal svij projev, ke kterému vyrazné prispél legendarni malir
a profesor Emil Filla. Jeho modernisticka, zvlasté pak kubis-
ticka lekce puUsobila na jeho studenty inspirativné a bezpro-
stredné. Mencik, jako zdatny kresli¥, zjevné tihnul k precizni
tvarové artikulaci, kdy barva hraje az druhotnou, mnohdy
pouze podplrnou ¢i vytvarnou roli. (O to hodnotnéji se jevi
jeho pripravné ¢i dokonce samostatné zamyslené zaznamy -
kresby ¢i malby na papire).

Spolu s ostatnimi Fillovymi zaky (Vladimir Jarcovjak, Cestmir
Kafka, sestry Valovy apod.) se zucastnil pocatecnich aktivit
znamé skupiny Trasa (formované v roce 1954 a prvné pre-
zentované na vystavé v Galerii mladych v Praze roku 1957);
pozdéji jiz Mencik vystupoval se skupinami Radar ¢i Toleran-
ce a ubiral se vlastni cestou lemovanou znatelnym odkazem
pozdniho ¢i lyrického kubismu. V souladu s nékterymi Fillo-
vymi myslenkami aplikovanymi na vytvarné uméni (,teprve
myslenim se objevuje pravda”) a odvislymi formalnimi po-
stupy se potkaval v Sedesatych letech s dalSimi tendencemi.
Novy, expresivné ladény figuralismus s importovanymi vzory
(napriklad Francis Bacon), vnesl do Mencikova projevu také
nalezitou a mnohdy vypjatou dramati¢nost.

Casem se premyslivy umélec dostaval také k tajemné znéjicim
tvarovym labyrintdm syrovych struktur s temnymi prahledy
- k existencidlnim kontemplacim na zakladé osobni i spole-
c¢enské zkusenosti. Rovnéz se ale priblizoval k rozvolnénym
tvarovym imaginacim s az hudebni basnivou skladebnosti,
jakou znadme z jeho pozdni, jiz celkem neproménné, tvorby.
Neni bez zajimavosti, Ze na ,své” uméleckoprimyslové skole
pozdéji pUsobil jako asistent kresby v ateliéru odévniho vy-
tvarnictvi vedeného Hedvikou Vlkovou, o které se blize zmi-
nujeme v titulnim prispévku o Frantisku Vobeckém.

Radan Wagner

V minulosti, 1965,
kvas, tus, papir, 28,5 x 21 cm

Sen, 1961,
pastel, tus, tuzka, papir, 22,3 x 29,2 cm

Zena, 1960,
kvas, papir, 34,3x22 cm

Noc¢ni dialog, 1963,
tus, papir, 20 x 16,3 cm
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Michael Rittstein, Vysocany, 1978,
olej, platno, 81 x 96,5 cm,
vyvolavaci cena 105.000,-

Ota Janecek, Ter¢, 1969,
olej, platno, 100,5 x 70,8 cm,
vyvolavaci cena 150.000,-

Kristof Kintera, Slon, 2001,

epoxid, polyuretan, 54 x 96 cm,

vyvolavaci cena 160.000,-

Petr Pavlik, Poutnice, 1993,
olej, platno, 70 x 49 cm,
vyvolavaci cena 55.000,-

Adam Stech, Autoportrét s nudli, 2015,
olej, platno, 175 x 130 cm,
vyvoléavaci cena 100.000,-

X-DOG, Pavian, 2015,
keramika, Zelezobeton, ocel, v. 62 cm,
vyvolavaci cena 18.000,-

Josef Bolf, Carodé&jka, 2013,
kvas, tus, papir, 70 x 100 cm,

vyvolavaci cena 60.000,-

Andrej Dubravsky, Farmar v klobouku, 2015,
kombinovana technika, platno, 180 x 120 cm,
vyvolavaci cena 120.000,-
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Ladislav Postupa, Zdroj, 1966,
later gelatin silver print, 30 x 30,5 cm,

vyvolavaci cena 8.000,-

Ladislav Postupa, Kvét1l., 1971,
vintage gelatin silver print, 30,4 x 30,1 cm,
vyvolavaci cena 6.000,-

Jan Reich, Z4tisi, 2009,
vintage gelatin silver print, 30,2 x 23,7 cm,
vyvolavaci cena 14.000,-

Miroslav Tichy, Bez nazvu, 1950-1980,
akryl, fix, karton, vintage gelatin silver print, 29,7 x 22,5 cm,
vyvolavaci cena 38.000,-
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Jifi Hanke, Kladno, ulice I. Olbrachta, 1979,
later gelatin silver print, 23 x 34 cm,
vyvolavaci cena 15.000,-

Peter Zupnik, Lod pluje, 1985,
later gelatin silver print, 27 x 39,5 cm,
vyvoléavaci cena 24.000,-

Eva Fukova, Dama z Benatek, 1958,
later gelatin silver print, 23,9 x 19,1 cm,
vyvolavaci cena 16.000,-
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