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Editorial

Vazeni,

je zfejmé, Ze vizualnf uméni vnimame predevsim zkuSenosti oka. Ne-
maly podil, ac si to mnohdy nepripoustime, na uchopeni a pochopenf
dilama také nase védomost. Navic soucinnost tvorby se slovy hraje v his-
torii svou roli, jejiz vyznam se ménil s riiznymi epochami. V samotném mo-
dernim, postmodernim i sou¢asném case vsak byva toto téma oSemetné. Vét-
Sina umélcd - zvlasté s pokracujicim ,vyvojem” - je hakliva na cizi interpretace
vlastniho dila. Jiz pudovy Picasso odpovidal na otazku zvidavcd po smyslu a vy-
znamu jeho obraz(i vyhybavé: ,A pro¢ nechcete pochopit zpév ptaki?" A psy-
choanalytik Jung zase ve své slavné stati Basnfk pravi: ,Kazdy tvofivy ¢lovék je
dualita ¢i syntéza paradoxnich vlastnosti... a nemGzeme nikdy ocekavat vyklad
jeho vlastni tvorby... kazdé velké umélecké dilo je vécné a neosobni, a proto nas
zasahuje do hloubky... je nastrojem participation mystique.” Cela rada velkych
tvaréich osobnosti vsak usilovala o pochopeni svéta (doby, reality, sméru)
z rliznych stran a rdznymi prostredky. Vedle malby ¢i sochy volili mnozi proto
také slova a tedy pInejsi (sebe)reflexi i s rizikem prilisné subjektivity. Cézanne,
Redon, Matisse, Kupka, Kandinskij, §ty’rsky... a celd spousta dalSich tak nastésti
¢inila. S pribyvajicimi roky ale tato soustiedéné pisemna cinnost znatelné ubyva
a mizi. Dnes se snaha po takové vlastni formulaci i Sirsi konfrontaci povazuje
témer Ci zcela za zbytecné a nemistné faux pas. Mizi tedy vzdélané osobnosti
s $irsim zabérem, nevznikaji originalni myslenky nebo se nenabizi smysluplny
obsah? Jak to tedy je?

Hezké a nerusené ¢teni Vam preje

Radan Wagner, Séfredaktor
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Giorgio
deChirico

Mozek ditéte..., kdyz jej André Breton spatfil za vylohou jed-
né parizské galerie, vyskocil z autobusu a Sel se na né&j po-
divat. Totéz zaZzil o nékolik let pozdéji Yves Tanguy. Mozek
ditéte byl zfejmé zc&asti inspirovan Portrétem Pierra Lotiho
od Celnika Roussea a stal se pricinou i dalSich zjeveni. Mlu-
vime tedy o dnes slavném a jisté klicovém obrazu Giorgia de
Chirica, ktery namaloval v roce 1914. Na misto mozku shli-
zime v8ak na vyjev tvare muze stfedniho véku se zavienyma
oc¢ima. V zakouti strohé architektury stoji v ustrnuti do pudli
téla obnazen nad zavrenou knihou. Ve formatu 80 x 65cm,
dnes v majetku Muzea moderniho uméni ve Stockholmu, se
ale odehrava vnitfni drama.

Avignonské slecny Pabla Picassa byly zpodobeny nahé v ob-
vyklych p6ézédch misty s podivnymi tvaremi. Toto platno z roku
1907 vsak po dokonceni lezelo dlouho svinuté v legendarnim
umélcové ateliéru Bateau Lavoire. Zeny s dogiroka otevienyma
mandlovyma ocima zde ve vzpomince pozuji v barcelonském
bordelu, ktery znal malif ze svych pocatkd. Tri z péti aktd se
tvari celkem normélné - dva zbyvajicl vSak majf misto civilni-
ho vyrazu na hlavach tajuplné vyhlizejici africké masky. Picas-
so toto skvélé dilo namaloval zcela tajné - obraz byl verejnosti
predstaven az v prdbéhu Svétové vystavy v Parizi roku 1937.
Ucinek této pirevratné kompozice je spide provokativni nez ero-
ticky. Na néekterych pripravnych skicach jesté figuroval sedicf
némornik a stojici muz s knihou. V jiné varianté tfima dokonce
lidskou lebku. Nékterf vykladaci alegorif v t€chto scénéch spat-
Fuji memento mori ¢i dokonce strach z pohlavnich chorob.
Mozek ditéte i Avignonské slecny zlstavaji ve své podstaté ta-
jemstvim. Presto prfedznamenaly oba obrazy zékladnf vyvojové
sméry malirstvi 20. stoleti. Picasso dale nahlizel hmatatelnou,
ac kubistickou, skute¢nost (fyziku), Chiricovi slouzily kulisy
véednfho dne k mysteriéznimu zjevovéni. O slavném Spanélovi
a jeho vlivu nejen na ceské umeéni se toho vi dostatek, o ne-
napadné pUsobicim Italovi vsak o poznani méné. Pritom jejich
plsobeni na moderni vyvoj je v mnohém srovnatelny.

Giorgio de Chirico ve svém ateliéru, 1974, Rim

Giorgio de Chirico byl pres obc¢asna spolecenstvi (Pittura Me-
tafisica) uzavirenym solitérem, ale i cilevédomym a zatvrzelym
Jkverulantem”. Ostatné jeho polemickad povaha vedla i k soud-
nim spordm. Také z tohoto ddvodu byvali mnozf badatelé odra-
zovéani od seriézniho zkoumani této malirské tvorby. Chiricova
role, coby klicové postavy modernfho uméni, byla tedy osvét-
lovana az zpétné - po jeho smrti v roce 1978. Vedle kubistické
méanie v Cechéach vstupoval, byt jen kratkodobé&, do popredi
spise halasny futurismus. Jeho invaze se zapocala v roce 1921,
kdy probéhlo ve smichovském Svandové divadle predstaveni
futuristickych syntéz, které bylo spojeno s Marinettiho pred-
naskou a recitaci. Také vystava soucasného italského uménf
v Domé umeélcd se nesla ve futuristickém duchu, a tedy samo-
zirejmé bez historizujiciho Chirica.

Do Sirstho povédomf se u nés dostavala Chiricova tvorba az
koncem dvacatych let diky nardstajicimu zajmu o surrealismus,
coz bylo paradoxni, nebot v této dobé byl Chirico dogmaticky-
mi parizskymi surrealisty v ¢ele s Bretonem jiz exkomunikovan.
Ceské prostred! bylo vzdy naklonéno imaginativnim tendencim,
a proto reagovalo na tohoto Francouze dospivajiciho v Recku
s nadSenim. V roce 1931 se u nas objevily jiz nezprostredko-
van¢ jeho obrazy na vystaveé Ecole de Paris, kterou usporadala
Umélecka beseda. Ve stejném roce nasledovala jest¢ samostat-
na umélcova vystava v besedni AlSové sini s dvodni reci Carlo
Carry. Také na slavné vystavé Poezie 1932 v Manesu byl Chirico
jiz zastoupen. O trfi roky pozdéji dokonce sam osobné navstivil
Prahu u prileZitosti své druhé, tentokrat spiSe retrospektivni,
vystavy. Chirico 17. dubna 1935 vystoupil, opét v AlSové sini
na Kamp¢, se zasadni prednéaskou o zakladnich principech své
tvorby, kterad byla nésledné publikovéana v prazském casopise
L'Europe centrale. ,Inspirace mdze vychazet i z ¢etby nebo
vypravéni. Avsak pouze v modernim umeéni se setkavame s fe-
noménem zjeveni. Alespon Friedrich Nietzsche byl prvni, kdo
je popsal a vymezil mezi viemi ostatnimi vlastnostmi tvirciho
génia... dilo vzeslé ze zjeveni je zcela oprosténé od vseho, co
k nému dalo podnét... Je banalni zddrazrovat, Zze se dnes az

The Child’s Brain, 1914, olej, platno

prilis zanedbé&va remeslo... mimo ridké vyjimky, k nimz mam tu
¢est pocitat svého pritele, vyznamného ¢eského malire Jana Zr-
zavého. Mnozf se prilis méalo zajimaji o své tak obtizné remeslo
pod zaminkou vyssich cil@,” tak pravil Chirico.

[talova metafyzicka tvorba se mu pry zjevila nardz (,jako kdyz
se opona zvedne... aumélec je pak Stasten jak dité”) - po Cetbé
Nietzscheho filozofie (zvl&sté titulu Ecce homo) pri prochézce
nostalgickym podzimem roku 1910 ve Florencii (na Piazza San-
ta Croce). Jako uzndvany malir se setkal s Picassem na prvni pa-
Fizské vystavé surrealistl v roce 1925, kde byli oba umélci také
zastoupeni. (Chirico byl surrealisty povaZzovéan za jejich ,meta”
predchtdce a Picassa si vaZili za bofeni navyklych hranic). Ces-
kému uménf se zjevil nejen svymi obrazy, ale i zde publikovany-
mi texty nazvanymi: O Praze, O Janu Zrzavém, O tichu ¢i Néko-
lik pohled na mé umeént.

Do Chiricova uméleckého (psychického) formovani se jisté pro-
mitlo jeho recké obdobi. Zde se roku 1888 narodil, studoval
Polytechnicky institut, pracoval v ateliéru mistniho portrétisty
Jacobidise a vnimal okolnf antické pamatky. Kdyz mu bylo Sest-
néact let, zemrel jeho autoritativni otec, ktery se mu pak zjevoval
ve snech. Po této udalosti presidlila osifela rodina do Italie a pak
do bavorského Mnichova, kde Chrico poznal chmurné roman-
tické dilo Arnolda Bockling; také filozofii Arthura Shopenhaue-
ra, zvlasté pak Friedricha Nietzscheho. Tyto aspekty, prevede-
né do osobitého, ale celkem univerzalniho vyrazového jazyka,
prejali také cesti umélci.

Basnivost, melancholické snéni, zneklidnujici tuseni, prizrac-
nost, nejednoznacné atmosféra, ale i anonymni strojovi ma-
nekyni, osaméli chodci, véze, kominy, arkady, mésto, pomniky,
archeologie, geometrickéa télesa... to byly atributy, s kterymi se
Chricovi nasledovnici ztotoznili. Také objevné pojeti obrazové-
ho prostoru jim pomohlo k vyjadreni nového pocitu. Matoucf
prostorové konstrukce prinasely jak destrukci klasické perspek-
tivy, tak i jejf iluzivni prohloubeni. Vztah mezi realitou a snénim
(zjevenim) tak byl navdzén a dostal odpovidajici ikonograficky
rejstrik. Syntéza nevédomého a intuitivniho spolu s d@vérné
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Piazza d'ltalia, 1951, olej, platno, 43,5 x 56,5 cm

zndmym dostala novou podobu. Lidska nezptsobilost dospét
a dozrat, potreba rozpominani se na koreny zivotni i civilizac-
ni tak mohla nabyt dosud nebyvalé kvality. ,]Je tfeba naucit se
a umét neddvérovat vsemu, co se zda byt nasnadé... "Rozum’je
pricinou toho, ze falSujeme svédectvi smysld. Pokud smysly
ukazuji dénf, zanikénf, zménu, nelZzou... A Hérakleitos dosahl
veécné pravdy v tom, Ze byt je pouhé fikce. “Zdanlivy” svét je
svétem jedinym, ‘pravy svét” je knému jen prilhan...", zdGraznu-
je Nietzsche. Chirico k tomu dodava: ,Jeden z nejzazracn¢jsich
fenoménd, které nam zanechala minulost, je predznamenani
magickych vyznam véci. Bude stale pUsobit jako vécny dikaz
univerza, jemuz chybf logicky smysl.”

Tyto myslenky i jejich obrazové paralely zapustily hluboké ko-
reny v ceském prostredi a vytvarném umeéni. Staci pozornéji
vnimat pripomenuté souvislosti a odkazy - tedy zjeveni, jehoz
byl Chirico nositelem. Jeho ozvény nalezneme v dilech umélct,
jakymi byli: Jan Zrzavy, Frantisek Muzika, Karel Cerny, Frantisek
Hudecek, Kamil Lhoték, Frantisek Gross, Alois Wachsman, Vla-
dimir Sychra, Endre Nemes, Vaclav Tikal ¢i Bohumir Matal. Tito
a rada dalSich pochopili ¢i vycitili Chiric@v zasadnf prinos a vy-
znam. Narodni galerie v Praze vSak vlastni pouze dva umélcovy
obrazy: Vychazejici slunce z roku 1930, zakoupené sbérate-
lem Frantiskem Cefovskym na prvni prazské Chiricové vystavé
v roce 1931 a nenapadny, ale sugestivni obraz Metafyzického
interiéru z roku 1916.

Radan Wagner
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Buranik

Praha se stala na pocatku 20. stoleti mistem, kde se schylova-
lo k mnohym zménam politickym, socialnim, hospodarskym
i uméleckym. Se silici industrializaci se mésto zacalo dale vy-
vijet a rozsirovat. Civilizaci dosud nepoznamenané partie se
stavaly lukrativnimi pozemky a to zvlasté pobliz Vitavy. To byl
pripad Branika na pravém brehu rfeky, ktery se dosud ukryval
za nepropustnym masivem vysSehradské skaly. AZ prorazenim
kratkého, avsak dualezitého tunelu v roce 1905 se oteviena
krajinnd periférie propojila s ruchem mésta. Oficidlné byl
Branik s Podolim pripojen k Velké Praze az roku 1922. Jeji
podoby se mnohdy odrazeji také v uméleckych dilech.
Letopoctem 1898 zacinad aktivita Manesa - usporadanim
prvni spolkové vystavy. PFi jejim zahajeni pronesl programo-
vy projev Stanislav Sucharda. Ale teprve o dva roky pozdéji
se na dal$im spole¢ném vystoupeni prezentuji také zastupci
pokrokového kridla - FrantiSek Bilek, Jan Preisler, Max Sva-
binsky ¢i Antonin Slavicek. K zdsadnim zménédm celkového
kulturniho klimatu v Cechach viak doslo az s Manesem ini-
ciovanymi vystavami Augusta Rodina (1902) a Edvarda Mu-
ncha (1905). Rok predtim se v Kotérové pavilonu ,v zastrce-
né chodbé kdesi u stropu” kréilo Sest Munchovych obraza
ve ,skomirajici” Krasoumné jednoté. Tehdy jesté malifova
Ldrasava a tryskajici platna” nenasla nalezitou odezvu. Munch
otevrel v nasem prostredi brany ducha a pribézné sledova-
ny Picasso s Braquem uké&zali na netusené prostory a podoby
L~hmoty”.

Roku 1906 pobyva Bohumil Kubista ve Florencii a Mnichové
jiz bez studijnich zavazkd. ,Sila jest a zlstane silou, reka se
provali, i kdyZ se ji postavi hraz v cestu. Kdyz to neslo s Aka-
demiemi, pdjde to bez nich, ale jit to musi. Jak to bylo dob-
ré, ze mé Bukovac vyhodil... takto jsem se vzchopil k odporu,
k praci, k dilu,” pise maliF svému chapajicimu stryci. Po ro¢-
nim pobytu se malif vraci do Prahy, bydli na Vinohradech spo-
le¢né s Vincencem BeneSem, ktery na dobu vzpomina takto:
»Spal jsem na slamniku na studené dlazdicové podlaze v tem-
né predsince pred ateliérem. Kubista tam mél alespon postel.
Stalo se, Ze treba i tfi dny nebylo niceho k jidlu, ani klrky
chleba. Pili jsme jen vodu.”

Jiz v dubnu téhoz roku se podarilo usporadat prvni vystavu
Osmy (Kubin, Prochéazka, Kubista, Filla, Fiegl, Horb, Nowak)
v nepouzivaném krdmé za Prasnou branou. Finance poskytl
predevsim Willi Nowak z bolestného, které dostal za postre-
leni pfi jakémsi honu. Vedle vérného podporovatele F. X. Sal-
dy napsal kladnou kritiku snad jen Max Brod. Kubista a jeho
druhové jsou v roce 1910 prijati za ¢leny Manesa, coz byl teh-
dy klicovy statut snad pro kazdého vytvarnika.

Na scénu prichéazi kubismus se snahou o styl, ktery nema
v déjinach ceského uméni 20. stoleti obdoby. Jeho skute¢né
vzepéti vSak trvalo kratce, a to v letech 1911-14. U nés tento
fenomén formulovali predevsim Vincenc Kramar a Emil Filla.
Pred surrealismem to byla posledni spole¢na snaha - a poslé-
ze utopie - jak vstoupit novym uménim do kazdodenniho Zivo-

ta. Ceska varianta kubismu - této ,inteligence ducha” - misila
nové formalni prostredky s doznivajicim odkazem secesniho
symbolismu prostoupeného filozofii Arthura Schopenhauera,
Friedricha Nietzscheho, ale i aktualnéjsSim pojetim plynouciho
¢asu Henryho Bergsona. U ného se na chvili zastavme. Také
Kubista, ve své touze po rovnovaze (duchové syntéze), déli
takto znalost a tuseni. Priblizil se velkym podilem ,védecké-
mu” zkoumani, Feknéme deskriptivnimu rozvazovani, ale ne-
vzdal se pritom instinktivniho vnimani. Byl sou¢asné malirem
i filozofem (praktikem a teoretikem) s Sirokym prehledem,
zcestovalym a s neklidnou touhou po dal$im poznavani. Proto
je na misté vzpomenout v kratkosti - v té dob€ nejvlivnéjsiho
filozofa - Henryho Bergsona.

Tento slavny Francouz nazyval to, co Kubista ,vSezadkonitosti
kosmu”, svym terminem ,Zivotni elan”. Jiz tituly jeho stézej-
nich spisd Hmota a pamét ¢i Tvorivy vyvoj vypovidaji také
o blizkych souvislostech s uméleckymi Ukoly. Bergsonovym
vychodiskem je zde vzajemny vztah prostoru a ¢asu (podob-
né jako u kubismu) a ukazuje na jejich bytostnou rozdilnost:
LProstor jest, ¢as neni, nybrz se ustavi¢né déje... K prostoru
patii rozum. Jeho oborem je vSechno stalé, prostorové, hmot-
né... Ale skutecny cas, Cisté trvani neni rozum schopen chépat.
Zabyva-li se Casem, prenasi na néj formy odvozené z prosto-
rové hmoty. Bergsonova ,filozofie Zivota” (navazujic na Scho-
penhauera a Nietzscheho) zdlraznuje klicovy vyznam intuice
jako nastroje ¢lovéka nazirajictho a poznavajiciho. ,Intuice
jako opak rozumu smé&ruje k otevi‘ené moralce - osobni, ne-
zavislé na spoleénosti a predevsim tvorivé.” V tomto duchu
mluvi filozof o jakémsi ,dynamickém naboZenstvi”, které na-
jdeme ,jen u nékterych mimoradnych lidi“. Bergson je ozna-
¢ovan jako osvoboditel tvarcéiho, plynulého, vybusného ¢asu
a zaroven jako budovatel ,nového racionalismu”. Jeho dualis-
ticka filozofie (rozlisujici ducha a hmotu) pfi tvoreni (tedy pfi
skuteéném poznani) a uchopeni ,latky svéta” stavi nakonec
do cela predevsim mravnost a intuici. (Predmétnou hmotu je
tedy, dle téchto Gvah, tfeba vnimat nikoliv naraz, ale v ¢ase
- celou paméti vrstvenou z rdznych plynulych moment().
JIntuice pro ¢lovéka neni prostiedkem k chapani skute¢nos-
ti, nebot intuice je Zivot sam”, pravi Bergson. A z téchto tezi
vychazel v jisté mire, védomé ¢i nevédomé, také premyslivy
Kubista; tato novd, do hloubky cilici problematika, byla zkrat-
ka ,ve vzduchu”. (Naznalenou ,tekutost ¢asu” rozpracoval
pozdéji také napriklad Salvator Dali, zacinajici pravé v roce
1910 s malirskou tvorbou).

Cesky kubismus tedy vstitebaval novoty, ale i odkazy secesni-
ho symbolismu. Jen erotismus predchozi epochy se vytratil
a byl nahrazen bdélym asketismem. Revolucni tazeni takto
mélo pokracovat. Po neshodach vystoupili mladi radikalové
z Méanesa a roku 1911 zalozili Skupinu vytvarnych umélct.
Vedle expresivniho primitivismu se zajimali o André Derai-
na a hlavné Paula Cézanna, ktery je pritahoval svou pevnou
a logicky vazanou vystavbou obrazové plochy. Kubista vidél

Kurak (Vlastni podobizna), 1910,
olej, platno, 68 x 51 cm, Nérodni galerie v Praze

Vysehradsky tunel, Praha, /foto archiv/
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Lom v Braniku, 1910-1911,
olej, platno 86,5 x 101 cm, Narodni galerie v Praze

v tomto pojeti ,novy symbol pro moderni psychu”, ktery by
mohl nahradit vyraz ndbozZenského citu v ,jednoté byti”. Mal-
ba konkrétné by méla vyjadrovat jakousi posvatnou geometrii
s prisnou expresi, pevnym systémem forem a spiSe temnym
barevnym radem. (Snad i proto byl obliben El Greco). Poza-
davek pevné kompozice nutné vedl také ke klasicismu a k Ni-
colasi Poussinovi s jeho aranzovanymi krajinami.

Zakladnou pro tyto moderni syntetizujici Gvahy a diskuze se
stala Unionka - kavarna na rohu Narodni tfidy v domég, ktery
uz dnes bohuzel nestoji. Tato v3edni, avSak legendarni ka-
varna odebirala hlavni evropské deniky a velké mnozstvi ¢a-
sopist véetné vytvarnych. Jadrem ,kumstyrské” spoleénosti
byli mladi adepti: Janak, Hofmann, Gocar, Filla, Benes, §péla,
Sima, Gutreund, Capci, Kysela, Langer, Kramar, Maté¢jcek,
Bass, Dyk, Majerova, Malifova, Kubin a samozrejmé Kubista.
Intelektualn€ nabitd atmosféra Unionky byla umocnéna jas-
nou rozlukou s nedavnou minulosti respektive akademismem.

FrantiSek Langer vzpomina: ,KdyzZ takhle Kubista pri nékte-
rém svém navratu z Pafize na mramoru kavarenského stolku
kreslival a vysvétloval Cézannovy a Derainovy nebo Pous-
sinovy kompozice liniemi, uhly, priseckami, ahlopri¢ckami
a zlatymi Fezy a pronasel nad nimi jako mag zaklinadla nebo
jako nové evangelium zdkony radu, formy, syntéze, umélecké
autonomie, odosobnéni, nad¢asovosti, podléhali jsme a citi-
li, Ze se étos nového vytvarnictvi vznasi také v nasich nevy-
hranénych predstavach...”. Revolué¢ni energie Kubistova na-
birala dechu a az prorocké vylu¢nosti. Poc¢atkem roku 1911
doslo k definitivni rozluce pokrokové generace se starSimi
konzervativci Manesa. Unionka se stala atocistém verejnosti
vysmivanych rebell a podle Filly $lo o ,boj na Zivot a na smrt”.
Mahulena Neslehova ve skvélé Kubistové monografii také pfri-
pomina slavny incident: ,Ale i sem, do klidného prostredi,
zasahly ‘zbrané” odpdrcl, kdyz 22. Gnora kolem 7. hodiny
vecer byl Bohumil Kubista vyvolan na chodbu kavarny a za-
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kerné, zezadu napaden karabac¢em malire Ullmanna. Méla to
byt odpovéd ‘'na pamétnou” za ¢lanek... kterym Kubista re-
agoval na aféru s tzv. oslim obrazem, ktery Topic¢dv podnik
neprodlené objednal z PafiZe a vystavil ve své vyloze.” (Vtipni
recesisté tehdy propasovali na vystavu Salonu Nezavislych
mystifika¢ni obraz divokych barev: platno dali postrikat Stét-
cem privazanym k ocasu osla a obraz podepsali smyslenym
jménem. A této podarené mystifikace se chopili obranci sta-
rych poradkd. Topic tedy tento obraz posléze zakoupil a ko-
lemjdouci jasali, jak se podarilo zesmésnit ,modernu”. V Cele
této vysmeésné kampane stal Ullmann. Proti této Stvavé de-
magogii napsal Kubista ¢lanek obhajujici modernu a naopak
odsuzujici poklesly impresionismus Kalvoddv a Ullmanndv
(jejich malby nazval mimo jiné tzv. ndladami a ¢mary). Tento
stiet mél dohru u soudu - Kubista jej vyhral také diky ,pro-
kuratoru moderny”, tehdy jesté koncipientovi dr. Frantisku
Cerovskému, onomu advokatovi a shérateli, ktery jako jediny
zakoupil de Chiricliv obraz na jeho prazské vystavé. Boj, jiz
jen videové roving, vSak nebyl vyhran a déale pokracoval.

Praha byla v této dobé svédkem i dalSich promén ¢i krokd
k novému smérovani a vnimani svéta. Pfipomenme, ze v le-
tech 1910 - 11 bydlel v Lesnické ulici na Smichové a pred-
nasel na Némecké univerzité Albert Einstein, objevitel teorie
relativity a ¢tvrtého rozméru. Nebo ze zde v téchto letech
intenzivné prednasel Rudolf Steiner, zakladatel antroposofie
a novodobého spiritismu. A Ze Franz Kafka poté, co se s tim-
to vérozvéstem seznamil ve slavném salonu Berty Fantové
na Staroméstském namésti, s nim navazuje pisemny styk,
od néhoz si slibuje vyreseni svych vnitinich dilemat. A v ne-
posledni radé¢, Ze v Praze vychéazi od roku 1907 ¢asopis o her-
metismu Isis s Fadou inspirativnich prekladd nové se formujici
duchovnosti. V tomto esoterickém, ale i basnickém pojeti se
napriklad krystal a jeho cista strukturace stal symbolem silné
a prazakladni kubistické formy oproti (post)impresionistické
.kasi”. Kubista v té dobé nejen psal zasadni teoretické stu-
die: O predpokladech slohu (1911), O duchovnim podkladu
moderni doby (1912), O duchové podstaté moderni tvorby
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(1914), ale také intenzivné maloval a demonstroval tak své
nazory v praxi. V portrétech, figurach, zatisich i krajinach ven-
kovskych i méstskych se zrcadlil zjeveny styl. Setkani s kubis-
mem a zduchovnéni malby, anatomie formy a transcendence
k absolutnu, subjektivni a objektivni, to v§e dohromady pfri-
neslo roku 1911 zasadni zmény a Kubistovy mimoradné ob-
razy: Epilepticka Zena, Pierot, Sv. Sebestian, Dvojnik. Jim viak
predchézel zasadni ,civilni” obraz s nazvem Lom v Braniku
z prelomu let 1910 - 11 inspirovany nec¢ekanou prazskou uda-
losti. Tehdejsi rozsahly sesuv pldy v jesté ponékud odlehlé
lokalité pohnul malife - myslitele k vhledu do vnitinich jev(
a to primo symbolicky. V obestirajicim barevném svétle obra-
zu se rysuji pIné hmoty krystalické struktury - pralatky zemé
s prahledem na znaky lidské existence - na prot€jsi zlichovsky
kostelik s osamocenymi domy a tovarnou. Oba plany (vizualni
i vyznamovy) pak oddéluje ¢i spojuje tok Feky - véc¢ny a ta-
jemné dynamicky element. S jistou predstavivosti Ize misto
tehdejSiho pozorovatele nalézt i dnes, na kopci v Braniku.

Po navratu z Parize 28. 6. 1910 se Kubista uchylil na Iéto
do Zdechovic, aby nabral nové sily. Na podzim odjel do Pra-
hy a za¢ina malovat méstské motivy, které vyustuji do tohoto
prvniho kubismem zretelné ovlivnéného obrazu Lom v Brani-
ku. Jeho predc¢asné€ uzaviené dilo nebylo pres nesporné kvali-
ty prijimano jednoznacné. Také diky domnénce o jeho némec-
kém plvodu po otci nastavaly problémy (byl nemanzelskym
synem a jeho otec nebyl nikdy zjistén; avSak tim, Ze zrfejmé
pochazi ze Sudet, se Kubista netajil). Dokonce i Filla, Spala
¢i Benes mu vytykali germéanskou tvrdost a rozumovost. Tato
kletba jej provazela az za hrob, poté co zemrel roku 1918
v pouhych 34 letech. Manes svému navrativsimu se ¢lenovi,
avsak ,nedostate¢nému vlastenci” ani nehodlal usporadat po-
smrtnou vystavu. Souborna prehlidka v Domé umélct - Ru-
dolfinu v roce 1920 byla vylu¢né ¢inem Jana Zrzavého - Ku-
bistova nejbliz8iho a zi'ejmé jediného pfritele. V tomto roce byl
v Unionce zaloZzen Devétsil, ale to uz je jina kapitola.

Radan Wagner
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Vaclav
Nebesky
Umeéni

PO Impressionismu

Vaclav Nebesky (1889-1949) byl cesky teoretik a kritik se
zamérenim na vytvarné uméni. Své studie publikoval knizné
nebo v c¢asopisech Kmen, Cerven, Tribuna & Volné sméry. Ori-
entoval se zvlasté na nejnovejsi mezinarodni tendence. Vékem
mél nejblize ke skupin€ Tvrdosijni a stal se také jejich generac-
nim mluvéim. V poloviné dvacatych let minulého stoleti odjel
do Parize, kde se vénoval obchodu s uménim. V letech 1938 -
48 vyucoval estetiku a d€jiny uméni na prazské Umprum. Stal
se vyznamnym prostrednikem mezi francouzskym a ¢eskym
modernim uménim. Jeho cit pro aktualni vyvoj a mozné vy-
hledy doklada nasledujici tvaha napsana roku 1919 a vydana
v Aventinu v roce 1929 v souborném svazku tGvah - Musaion
3, Vaclav Nebesky, Uméni po impressionismu.

V dobé, jejiz Zivotni tempo nebylo by tak rychlé jako v nasi,
bylo by na vyvoj, jez prodélalo uméni od Cézanna k Picassovi,
mozné treba stoleti. Na zacatku této kratké drahy stoji splnitel
a dovrsitel impressionismu: fenomenalistického nézoru na svét,
nézoru nutné subjektivniho. Na jejim konci vykonavatel posled-
nf vile Cézannovy, Spanél Pablo Picasso. A nézor, ktery svym
dilem predstavi a ktery postavi proti fenomenalistickému uni-
versalismu Cézannovu, je universalni objektivismus.

Kdybych nebdl se silnych a mnohozna¢nych slov, nazval bych
Cézanna dovrsitelem renesance a Picassa dovrsitelem stredo-
veku, nebot jako az v individualistickém naturalismu renesance
koreni impresionismus Cézanndyv, tak saha svymi koreny kubis-
mus Picasslv az v anonymni objektivismus uméni romanského.
Od romanského uméni pres gotiku k renesanci bral se vyvoj
ve sméru postupné fenomenalizace a individualizace obrazu
svéta: ¢im déle tim vice bran zretel jen k takovym jeho vlastnos-
tem, jeZ jsou viditelny a tvoff jeho osobitou zvlastnost. Ale v re-
nesanci, ve které tento vyvoj vrcholi, maluje jesté cely ¢lovék. Ba
dokonce, uvédomeén( si tohoto celého clovéka v sobé: ¢cloveka
rozumu i smysld, duse a vdle, ¢lovéka jako osobnosti, jako sa-
mostatné socialni a mravni jednotky, nezaménitelné a nenahra-
ditelné, bylo udalosti, kterd zménila béh déjin a promitla své
svétlo i stin az do soucasnosti. Ale od renesance, kdyz se byl
jiz jednou tak pIné uvédomil a projevil jako celek, nepotrebuje
se uz nadale ¢lovek jako celek uvédomovati a projevovati; staci,
kdyZ bude nynf zdokonalovati jen jednotlivé stranky své povahy

a jimi se projadrovati jako samostatné individuum. Z universal-
niho ¢lovéka renesance stavé se odbornik. V uméni jeho zod-
bornénf vrcholi impresionistou: odbornikem zraku. Myslilo se,
Ze neni mozno jiti dale. Ale bylo to mozno. Cézanne povysil
zrak na jakysi universalni orgén cloveklv a ukazal, ze neni-li
mozno zrakem vsechno vidéti, je alespor mozno vsechno tak
namalovati, jako to bylo byvalo skute¢né spatreno. Ale Cézanne
soucasné prohlédl Salbu a nebal se na ni poukézati. A uménf
nyni dalo se rychle na pochod za nevidénymi a opomenuty-
mi skute¢nostmi. Soucasné¢ také zacal se odspecialisovavati
v malifi ¢lovék. Zacal se docelovat. Nenaziral na svét jenom
okem, naziral jej uz také hmatem a posléze i zkusenosti svého
orientac¢niho smyslu, jimZ seznamuje se s prostorem, obratil se
na poradu. Nenaziral uz jen také smysly, hledél na svét i zrakem
své duse, svého rozumu i svého svédomi. A ¢im rychleji docelo-
val se sam, tim rychleji doceloval se mu svét. Nevypravoval pak
uZ jen o tom, co ze svéta vidi, nybrz i o tom, co viechno o ném
vi a znd, co v ném citi a dokonce i, co si o ném mysli. Mohl-li
impresionista, slouze si jedinym zrakem, jenom pred svétem
stati a prepsati jej pouze z jedné jeho stranky, v jediném pohle-
du, moderni malit, uzivaje vSech svych chapacich schopnosti
a organll, mdze se v ném volné pohybovati a proto prepsati
jej a vyloziti s jeho stranek vsech. Zatimco se doceloval sam,
docelil se mu také svét.

V Picassovi tento vyvoj vrcholi. Nicméné tento vyvoj nemél by
plného kulturnfho smylu, kdyby byl jenom vyvojem uméleckym.
Ve velkych slohovych Udobich gotiky i renesance pracovala
s uméelcem celé spole¢nost. Byla to ona, jez davala jejich dilGim
sloh. Zde pracovali osamélci, které verejnost neznala, kterym se
smala nebo ku kterym nechtéla se hlasiti. Jako cizi byla spolec-
nost k nim, tak cizi byli oni k nf. Jejich uménfje rézu uméni nedob-
rovolnych aristokratl. Ale tito hrdi opusténci dovedli se vécné
a nezaujaté podivati svétu tvarf v tvar. Tato vécnost jejich umélec-
kého vystoupeni mohla by byti prikladem. Prikladem a pobidkou.
Pobidkou k tomu, abychom nebyli vécni jenom k svétu, nybrz
i k sob& samym. Budeme-li k sob& samym vice vécni, néco nado-
sobniho z tohoto naseho vécného a spravedlivého jednéni vejde
i v nase umeéni. A pak i naSe uméni moderni, dosud nutné vyluc-
né a masam nepristupné, bude miti sloh. A budte ujisténi, ze jako
dosud kazdy sloh, i tento bude slohem narodnim.
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Ondrej Vyhnanek, X—DOG (1983) se radi k n¢kolika mélo vy-
tvarnik@im, kteri s Uspéchem absolvovali dlouholeté a nadrocné
studium v té nejprakti¢téjsi podobé. V pribéhu let prosel na-
pri¢ doméaci graffiti scénou a vzal si i odvedl zpét to nejlepsi.
Spise nez neustdlym vybrusovanim vlastniho graffiti jména se
rad¢ji zabyval rozli¢cnymi tématy od parafrazi svéta superhrdi-
nd, karikaturou nebo spole¢enskou kritikou. Pouli¢ni tvorba bez
omezujicich hranic mu umoZfiovala naplfovat vlastni vytvarné
ambice, posilovala jeho uméleckou identitu a zarover mu otevi-
rala smér jeho budouciho tvirciho snazeni. Do charakteru jeho
vytvarna kultura jihoamerickych narodd, naivni uméni, pop art
nebo komiks. Uméni ulice mu ovSem uz davno nestaci.

Beéhem vysokoskolskych studii prislo blizsi sezndmeni s kerami-
kou v dilné Mariz, kde si brigddné privydélaval navrhovanim
glazovanych dekorl a zaujeti hlinou mu jiz zdstalo. Pri londyn-
ském pobytu navic poznal techniku mozaiky v kurzu specializo-
vaného ateliéru Emmy Biggs a nasledné vytvoril nékolik rozsah-
lych realizacf.

V soucasné dobé se intenzivné vénuje keramice a predevsim
volné plastice v kombinaci s nejréiznéjsimi materiély od betonu,
kovu po umelé pryskyrice. V tvorbé se s vaznym zajmem zaby-
va budoucnosti lidstva i podstatou lidské existence, smrti i tim,
co prijde po zivoté. Objevuji se varovné vize v podobé sci-fi
mést vystavénych a ukrytych v symbidze s nadreélnymi zvira-
ty ¢i rostlinami, mutujici spole¢nost i priroda, lidskéa posedlost,
fobie i snahy o dobyvéni cizich svétd. Dostéva se i k tématlim
vyvojovych promén, kde pracuje s vizudlnimi znaky evolu¢nich
principl ve smyslu prirodniho a sexualniho vybéru.

Prace Ondreje Vyhnanka predstavuje bez spletit¢ého zacyklenf
jednu z nejzajimavéjsich ukdzek soudobé vytvarné produkce.
Uz nynf je zfejmé, ze tvorba naplnéna krystalickou ryzosti, dav-
kou neokoukané originality a progresivity mé v soudobém kum-
Stu své budouci misto.

d foto archiv
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Ondreji, nase prvni setkani se uskutec¢nilo v ramci akce Graf-
fiti BOOM, ktery kazdoro¢né porada chebska galerie. Tehdy
jsem jesté zdaleka netusil zabér a rozsah tvé tvorby, ale védél
jsem o tvé predchozi spolupraci na nékolika rozmérnych mu-
ralech (Mural art je soucasny umélecky smér, ktery je zamé-
reny na velkoploSnou malbu na stény ve verejném prostoru)
spole¢né s Janem Kaldbem - Onepoint, Michalem Skapou -
Tron, Pastou Onerem nebo Jakubem Uksou - Obic. Nez sis
ovSem zajistil predni Pole Position, chvilku to trvalo. Jak to
bylo v zacatcich?

Zacinal jsem s graffiti v roce 2000. Hned, jak jsem to vidél, mél
jsem absolutni potrebu to sledovat a pozd¢ji i délat. Byl jsem
asi treti generace, v té dobé se zacalo graffiti ménit. Chtéli jsme
malovat jind pismena, nez kterd délali writers pred nami, méli
graféce zalozené na stylu a cistoté. My jsme chtéli experimen-
tovat, délat zmlacena oskliva pismena, vybarvena tekoucim la-
texem a obtazena chlupatou sprejovou stopou. Starf writers to
tézko nesli, nesnaseli to.

Ano, kazdy, kdo se trochu zajima o pouli¢ni tvorbu, zazname-
nal fadu urcitych sporl mezi jednotlivymi CREW, a to nejen
ohledné stylu. Jak vlastné cela ta hierarchie fungovala?
Graffiti hierarchie stoji na respektu a s nim jsou spojené veskera
privilegia. Respekt je zalozen na sile, odvaze, intenzité pokrytf
mésta a kvalité praci.

V dal$im roce ses v Chebu predstavil podruhé, jednak roz-
mérnou exteriérovou malbou - pracovné ji oznaéme jako Mo-
tyl, a také spole¢nou vystavou s Jakubem Uksou v prostorach
GAVU. Co vés s Jakubem svedlo dohromady?

Asi podobny pristup k tvorbé. Cca 2 roky zpét jsme zacali hod-
né spolecné malovat, az se nase veci prolnuly. Tak vznikl projekt
X-BOB. U zdi malujeme bez pripravy, bezprostredné, spontan-
né, vzadjemné si dokoncujeme fragmenty malby. Nase spole¢né
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Karikatura sou¢asné spoleénosti, mural art, X-BOB, Modfany, Praha, 2015

véci jsou daleko uvolnénéjsi nez tvorba kazdého zvlast. Zatim
posledni spole¢na véc je tficetimetrova malba na legdlni zéné
Orionka. Tohoto muralu si hodné cenim, naprosto svobodna
véc, pronajali jsme si ploSinu a udélali sténu az k obloze, celé
jsme si to financovali a produkéné zajistili. Nevim kolik takovych
volnych velkych vécf jesté zvladnu, bere to hodné sil.

Na vystavé vam to fungovalo i pres zcela odliSny vytvarny
pristup, Obic zde predstavil svou geometrickou polohu, ty jsi
ponékud prekvapive vystavoval objekty - plastiky.

Sochou se zabyvam uz del$i dobu, hodné mé fascinuje préace
s rlznymi materialy. Musis je poznat, musis si je ohmatat, musis
védeét, co po nich mazes chtit a az teprve potom muize vznik-
nout kvalitni véc. Chce to myslet dopredu. Mas takovy népad,
ale vi§, Ze ted nemas zkusenosti ho technicky zrealizovat. Ted
ne, ale za rok, za dva uz jo...

Pové€z ndm o tvém zaujeti keramikou...

Keramika, hlina, zemé¢&, prahmota, - musel jsem to zacit délat.
Od roku 5000 pr. n. I. se zac¢inajf intenzivné vtiskavat prvni sto-
py lidi do keramiky. Predevsim diky keramice mame informace
o zivoté a predstavach davnych lovcl, prvnich zemédélcl a za-
niklych civilizaci. M& své zésadnf postavenif v dé€jinach umeént.
V soucasné dobé je hodné ve stinu a spousta lidi z art prostiedf

ma predsudky, Ze to je hobby material, neaktuélnf soucasné so-
chariné. J& si to nemyslim.

K dal§im oblastem tvé tvorby patii mozaika. Jedna opravdu
rozsahla realizace vznikla ponékud necekané pri cesté do Ria
de Janeira.

Cestoval jsem s mym pritelem a skvélym vytvarnikem Toma-
sem Bilinou po velkoméstech Brazilie a délali jsme tam graffiti.
V Rio de Janeiru jsme se seznamili se Slovakem a velkym vizio-
narem Jurajem Vajdou. Zrovna planoval udélat na protéjsi zed
jeho hostelu mozaiku. J& jsem se v té dobé o mozaiku zajimal
a mél za sebou jiz néjaké mensi realizace. Slovo dalo slovo a jiz
za 4 mésice jsme letéli s 80-ti kg keramiky, zubnim kartackem,
jednim trickem a dvéma trenkami. Mozaika ma skvélou lokalitu,
nachdzi se 5 minut chlze od Copacabany. Babilonia je prvnf
vycisténa favela (pod kontrolou policie) v Rio de Janeiru. Jiz
jsme realizovali mozaiku a podruhé keramicko-betonové sezenf
ve skéle. Beru to jako dlouhodoby, snad celozivotni projekt, bu-
deme pokracovat, planujeme, méame vize, ale nechci predbihat.

Jaké to je dé€lat véc takového rozsahu za ocednem?

Velmi t€zké, vic nez jsme cekali, vsechno bylo domluveno jen
s bossy favely. Nékolikrat jsme prace museli zastavit, nékdo pfi-
Sel, Ze se to nesmi, protoze nemame povoleni. U betonového

sezenfve skale nam rdzni lidé tvrdili, Ze to je jejich pozemek. Jinf
se ptali, jestli to délame pro policajty nebo dealery. Ale zkouska
psychické odolnosti nastala teprve, kdyz lidi z komunity zacali
zkoumat obsah mozaiky. Mistni kfestanska komunita si vyloZzila,
7e znazornény had je satan a poziré ducha svatého - holubici.
Spousta mistnich nam ffkalo, at ji pretfreme na cerno. To bylo
jesté usmevné, ale dalsf ¢asti byla lebka a zacaly kolovat zvésti,
ze navadime lidi, aby se zabfjeli. V IMORTALITADE (nesmrtel-
nost) cast ilustrace prekryla zrovna pismeno T a vznikl néapis
IMORALITADE (nemravnost). Cela komunita neresila nic jiné-
ho, kazdy mél potrebu k tomu néco rict.

Babilonia je sice prvni vycisténa favela (chudinské ¢tvrt) v Riu,
ale stejné tyden pred nasim prijezdem zastrelili 14-ti letého kluka
v pekérné, mél revolver a granat za pasem. Nékolikrat jsme slyse-
li stfelbu v ulicich nad nami. Policie vidf zbran, stffli a pak se pta.
Jediné tak mGze polda ve favele prezit. Udajné nedavno policajt
zastrelil kutila, ktery se chystal vrtat vrtackou, vidél ho v okné,
myslel si, Ze ma bouchacku. To se pak do vrtani zrovna nehrnes.
A kdyZ pominu stres z toho, ze nevis, co od mistnich mazes
¢ekat, tak jsi v Brazilii, kde jde vSechno, jen préce boli. Uz jen
koupit 20 kachlicek je mise na cely den a je s tim papfrovani,
jako kdyZ chces pohrbit ciziho ¢lovéka.

Pllka zdi je prakticky na skale, takze jsme délali na lanech.
Na mozaice se prostridalo cca 100 dobrovolnikd Sikovnych
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i velmi nesikovnych. V mozaice jsou kompozi¢ni chyby a kon-
cepcni Ustupky, ale jsem $tastny, ze se to dotdhlo. Celé to bylo
na hranici mych fyzickych a psychickych moznosti.

Ateliérova malba nebyla u tebe nikdy prioritou, ale po ¢ase
ses k ni vratil u prilezitosti spole¢né vystavy s Michalem Ska-
pou. Zajimavosti bylo i nékolik spole¢né malovanych platen,
kde jste obrazovou plochu vzajemné propojili jednim téma-
tem, s vyuzitim charakteristickych prvkd vlastniho repertoa-
ru. Pomérné zajimavy pfristup k tvorbé.

V graffiti je takovyto proces tvorby celkem bézny, ale ne vzdy
je dobry vysledek. Spolupréce by méla byt dlouhodobé, zad-
né nahodné setkani, jediné potom muazou vznikat kvalitni véci.
Tuhle spolupraci jsme méli ovérenou na nékolika venkovnich
malbach. Funguje, rozumime si, jak podobnym kresebnym pfi-
stupem k malbé, tak obsahem. Nedavno jsme méli vystavu ob-
raz( a objektd, makédme na dalsi vystaveé. Spole¢né si mdzeme
troufnout na vétsi a technicky nédro¢néjsi projekty.

Humor, lehky sarkasmus i svét superhrdind z predchozi tvor-
by nyni stridaji podstatné vaznéjsi témata spojena s existen-
cionalnimi obavami ¢i dokonce katastrofickymi vizemi v po-
dobé¢ evolu¢nich promén zdevastované civilizace. Moc nadéji
zde citit neni.
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Civilizace, 2015,

keramika, beton, rez, Zelezo, v. 44 cm

Motyl, 2015,
keramika, beton, epoxidova pryskyfice, sklo, v. 42 cm

Matka, 2015,
keramika, beton, epoxidova pryskyfice, v. 21 cm

Progndza, kterou hodné lidi nechce vidét, je jasna, pokud nedo-
jde ke zméné v politickém, hospodérském a socialnim systému,
dosahne lidskéa populace v roce 2050 11 mld. Coz je odhadem
maximum, kolik dokéze planeta uzivit. Lidstvo stoji na hranici
svého ristu. Vzhledem k tomu, ze nejsou globalni regula¢nf
mechanizmy a lidstvo nenf jednotné, d& se v budoucnu pred-
pokladat boj o vodu a Zivotni prostor a s tim spojena masova
migrace. Zijeme v blahobytu, 70 let od véalky, nezname hlad,
nemame promrzlé kosti...ale vSechno se mize zménit béhem
par let. S pribyvajici bidou se frustrace obyvatel bude ventilovat
skrz nenavist, strach a zavist.

Castym namétem jsou rovné? propletené vzajemné se pie-
kryvajici organické struktury zivocisnych druhl z hmyzi rise
- vizualné plsobivy, az dekorativni Gcinek urcité neni jediné,
co sledujes.

Fascinuje mé& pozorovat, jak se presouvanim skvrn na kridlech
a filtrem prirodniho vybéru meéni mimikry podle prostred,
ve kterém zivocich Zzije. Tato kresba je u kazdého jedince jedi-
necnd, jen spravné mimikry dokazou oklamat predatora, diky
ni méa nositel vétsi Sanci na preziti a mize kresbu déle predat
svym potomkdm, aby ji jejich genovy koktejl mohl opét pozmé-
nit. Spousta téchto mimikrickych principd jako napr. uprené oci
- symbol dominance, varovné barevné kombinace, jsou zako-

dované hluboko v lidské mysli a jsou naSemu mozku srozumitel-
né. Reprezentativnim prikladem je pro mé naprosto dokonaly
vizuélni hmyz ruménice pospolna, tato vsem zndmé cervena
plostice, Zijici ve shlucich na lipach, ma mimikry, které vypadajf
jak mayské maska, ¢i snad dokonce lebka.

Pri vzniku klasického graffiti hraje svou roli jeho umisténi,
rychlost i kvalita provedeni, styl, pocet realizaci v urcité lo-
kalité - ¢im vice, tim Iépe, a rada dalSich véci véetné€ nezbyt-
ného adrenalinu. Jakmile prejdeme od rychlych tagd k pro-
pracovanéjSim a narocnéjsSim vécem, stupriuje se mnozstvi
prace i ¢asu. Pomyslny vrchol predstavuji rozmérné malby,
vznikajici ¢asto za stizenych podminek. Tim narazim na dalsi
otazku - schopnost vyporadat se s obtizemi, at uz jde o cas,
Spatny podklad, pocasi, improvizované leSeni - zde jiZ nejde
pouze o vlastni malbu, ale také o vykon spojeny ¢asto s riziky.
| to je zfejmé€ nutna soucast pro splinéni vrcholové discipliny.
Myslenkou bych to prirovnal k horolezectvi a zpisobdm, ja-
kymi Ize dosdhnout vrcholu. Podstatnou roli zde hraje, jakou
cestou, s jakou podporou, v jakych podminkéach, s vyuzitim
umeélého kysliku nebo bez... to v§e zvysuje kredit samotného
vykonu. UZ jsem to tu naznacil, plati to stale i u graffiti?

Graffiti mé naucilo malovat za jakychkoliv podminek, na jakyko-
liv material, pod velkym casovym tlakem. Poznal jsem spoustu
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temnych zékouti Prahy, lezli jsme do tuneld, kanall, po stre-
chach... S pribyvajicim vékem postupné ztracim motivaci a bolf
m¢ kolena.

Zaroven vim, ze kdy?z jsi délal v Chebu zminénou malbu Moty-
la, dokazal jsi zaméstnat i jednoho prominentniho chlapecka
(mého syna), ktery ti pomahal svoji neumélosti, a ty jsi do-
kazal vyuzit potencial urcité détské neobratnosti a neskolené
Cistoty zaroven...

Obcas réd pracuju s defekty nebo chybami. Smichanim barev
na zdi vznikaji nepredvidatelné stejkance a ¢mouhy, v kterych
se dajf vycist nové tvary, zahyby, stiny a vyslednym obtahem
je vyuzit ve prospéch vysledné malby. V tomto pripadé détska
,neumélost” zdraznila atmosféru zni¢eného, Spinavého mésta
v pozadf malby.

Situace kolem graffiti se v souc¢asné dobé& vyrazné proméni-
la. Nestane se malovani ve stylu graffiti uz jen jakousi médou
nebo zadbavou na vyhrazenych oficidlnich mistech? Jak to celé
vnimas?

Graffiti se postupné vytésnuje, nejdrive z centra, potom i ze sid-
listnich periferif.

Zanedlouho zbydou jen legalni zony a vybledlé chromy v tem-
nych koutech mésta. BIG BROTHER uz strfkat po mésté nedo-

Rumeénice pospolna, 2015,
keramika, epoxidova pryskyfice, sklo, v. 30 cm

Lebka, 2014,
keramika, beton, roztavené sklo, v. 41 cm

Tesarik, 2015,
keramika, beton, epoxidova pryskyfice, v. 33 cm

voli. Agresivni, lidmi tolik nendvidéné tagy skoro zmizely z ulic,
naopak po barevnych graffs je hlad. Pravé graffiti uz je prakticky
mrtvé, jen dozniva.

Graffiti je ve své Cisté podobé o pismu. Prostredi i mnohole-
ta transformace mély vliv na jeho vyvoj, nasledné obohaceni
o realistické prvky, Citelnost, libivost a vétsi laické porozumé-
ni. | u tebe doslo k proméné a vycerpand hra pismen se po-
stupné€ posunula jinym smérem...

Kdyz jsem délal graffiti, nékolik let mé to umélecky napliiovalo.
Postupné jsem ale zac¢inal mit potrebu se vyjadrovat hloubéji,
pridat obsah, sdéleni. Mzes experimentovat s pismeny, ohybat
je, zdobit je, lestit je, ublizovat jim, makat na stylu, ale porad
je to jen psanf graffiti jména. Zaroven touha délat velké véci,
kolem kterych se pohybuje spousta lidi, ve mné porad zGstala.

Jak v soucasnosti vnimas poradani rlznych graffiti festivalq,
konkrétné vyzdobu mést prostrednictvim rozmérnych mura-
1 tfeba i oficialnich budov knihoven, skol apod. Sami tuto for-
mu jiz nékolik let v Chebu organizujeme a stale se setkdvame
s protichtdnymi nazory.

Kazdé mésto ma svoje kapacity. 90% street artu jsou vizualné
préazdna gesta. Pro zadavatele je vétsinou dllezité, aby se vy-
sledné dilo libilo lidem. VétSina populace miluje barevné, Cisté,
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Fobie, 2015,
keramika, beton, Zelezo, epoxidova pryskyfice, v. 60,5 cm

Strazce, 2014,

Konzumni spoleénost, 2015,
keramika, zZelezo, beton, v. 60 cm

keramika, beton, roztavené sklo, v. 52,5 cm

nekonfliktni, optimistické malby s jednoduchym sdélenim. Za-
davatelé, pripadné majitelé objektl, maji také tendence zasaho-
vat do navrhované vizualizace. Projde to schvalovacim proce-
sem, az se to dostane k uklizecce a ta rekne, ze ta tmavé modra
je takovéa smutné, at se tam d& néjaka veselejsi barva a pak ti
sdéli, Ze to teda schvalili, jen jestli by se nezménila ta tmavé
modra na Zlutou. KdyZ to shrnu, zalezi na zadavateli a vytvarni-
kovi — mohou vznikat kvalitni i nekvalitni malby.

Vzdy jsem obdivoval, s jakym nadSenim a zaujetim dokazete
pracovat na rozmérné sténé, kdy prace trva i radu dni. Vy-
sledny honorar je hluboko pod uUrovni obyc¢ejného zednika ¢i
malire, ktery by sténu pouze natrel. Evidentné se tu pozitivné
promita zkuSenost z graffiti...pracovitost a schopnost poprat
se s velkou plochou...zaroven si myslim, ze nadSeni a pocet
lidi, kteFi to zvladnou, postupné ubyva a pokud uz se najdou,
tak prinejmensim se ¢asem zméni finanéni podminky.
Myslim, ze i ted u n&s nenf moc lidi, kterf dok&dzou udélat mural
na &elo baraku. Viichni v Cechéch, co maji za sebou velké reali-
zace, si prosli graffiti. Sli postupné krok za krokem od toho, kam
doséhli rukou, pres Staffe, zebriky, leseni, az po plosinu. Velmi
¢asto jsi diky podminkédm tlaceny ¢asem. Musi se pracovat rych-
le, efektn¢, bez prodlev. U velkoformatovych maleb mé osobné
motivuje hlavné vysledek.

Ondro, preji ti do budoucna hodné tvarcich sil, at uz to bu-
dou stény, sochy nebo obrazy. Doufam, 7e bude v Cechach
prostor a chut podpofrit vznik kvalitnich velkoforméatovych
maleb, ale i moznost uplatnit a ocenit vybrané prace v sou-
kromych sbirkach ¢i v prostiedi galerii.

Jiri Gordon

Mimikry 1., 2015, Mimikry I1., 2015,

akryl, airbrush, platno, 125 x 125 cm akryl, airbrush, platno, 125 x 125 cm

Evropa vs. svét, 2015,

foto: Jifi Gordon mural art, Cheb



Rébus: Myslim, Ze se's pyle

olej, platno, 64 x 64 cm, /vyrez

v« EVa

bvankma
Na rubu

11

(na okraj
vytvarného
dila

Evy Svankmajerové)

Eva Svankmajerova (25. 9. 1940-20. 10. 2005) studovala
rezbarstvi na Pramyslové Skole bytové tvorby v Praze a lout-
karskou scénografii na Divadelni fakult¢ AMU. Od roku 1964
se vénovala malirstvi. Zabyvala se téz keramikou, plakatem,
filmovou a divadelni scénografii, kreslenym filmem a tvorbou
divadelnich kostym0. Byla ¢inné jako basnirka (sbirka Dosud
nenamalované obrazy, 2003) prozatérka (Jeskyné Baradla,
1995 aj.) a autorka svébytnych eseju.

V oblasti vytvarné prace zadhy proméni pseudo naivistickou
selanku svych prvnich platen (Zrozeni Venouse dle Botticel-
liho, Snidané v travé dle Maneta atd.) v osobitou, vyrazné
expresivni déjovou figurativni malbu, jejiz primarné imagi-
nativni vyznamova motivace a osobité, intuitivné generované
tvaroslovné struktury se vymykaji z dobovych autonomné¢-es-
tetickych trendd figurativniho zobrazovani (,Nova figurace”,
~Neue Wilde” apod.) a logicky a prirozené se propoji a na-
vazou na noveé definovana vychodiska ¢eskoslovenského sur-
realismu prelomu Sedesatych a sedmdesatych let. Jeho ¢elnou
predstavitelkou se Eva Svankmajerova na dlouha desetileti sta-
va. Nutno zddraznit, Ze to vSe se dé€je v prostiedi ateliérové
izolace normalizacnich let a pfinemoZnosti prezentovat svou
tvorbu verejné. Autorka ve spolupraci s nejvyznamnéjsim
teoretikem, basnikem a organizatorem surrealistického hnuti
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z ateliéru

Arova

Mediumni kresba, 2004,
kombinovana technika, papir, 60 x 40 cm

Vratislavem Effenbergerem, spolu se svym manzelem filmo-
vym rezisérem a vytvarnikem Janem Svankmajerem a dalsimi
spriznénymi tvlrci verejné systematicky zkoumaji a rozvijeji
aktualni projevy a funkce tvarci imaginace. Ta se v jejich
pojeti stdva nastrojem k rozkryti a pojmenovani zakladnich
citovych a intelektualnich kvalit lidského Zivota, stejné€ jako
nekonecnych Zivotnich kamuflazi, existencialnich traumat ci
nezvladnutych iracionalnich motivaci. Svankmajerova v fadé
svych obrazid skrze krajné subjektivni az intimni tematizace
zprostiredkovava a rozviji nadosobni, intersubjektivni obsahy:
napiiklad obnaZuje odvéky spor MuZe a Zeny v mnoha va-
riantach a souvislostech jako citlivy nerv této zarucen€ nejdo-
konalejsi ze vSech myslitelnych civilizaci - jednou jej demas-
kuje jako konflikt vyprazdnény, zformalizovany, podruhé jej
pointuje ve svébytném kategorickém imperativu ambivalentni
podstaty ziti. PFitom se samovolné, organicky posiluje kriticky
aspekt takovych imaginativnich her a interpretaci a pocateéni
ironie prerdstd do poloh vyznamového socialniho sarkasmu.
Jeho predmétem je stejné tak hypertrofovany konzumentaris-
mus, poklesla politika, nebo tfeba nejriznéji ideologizovana
vychova ¢i militantné€ institucionalizovany sport a dalsi (po-
kleslé) kulturné-civiliza¢ni fenomény.

§vankmajerové pristup k tvorbé ovsem zUstavé svébytny: ne-
pojima kuprikladu takzvany zensky udél jako néjaké prvotné
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Vici byli opét vysazeni v ¢eskych lesich, 2004,

kombinovana technika, papir, 60 x 40 cm

Vici byli opét vysazeni v éeskych lesich, 2004,
kombinovana technika, papir, 60 x 40 cm

Mediumni kresba, 2004,
kombinovana technika, papir, 40 x 60 cm

Prisavky a doba, 1995,
olej, platno, 81 x72,5cm

feministické téma, t€zisté problému pro ni spociva v nejintim-
néjsi zkuSenosti erotického partnerstvi a vlastniho rodinného
zivota, pricemz zjevnd, okaté manifestovana (stejn€ jako skry-
t€ vSudypritomnd) sexualita, co esence mnoha jejich platen,
kreseb ¢i keramickych objekt( stava se nositelem, projevem
a pravodnim jevem zitého konfliktu obou rovnocennych po-
hlavi.

Vytvarné dilo Evy Svankmajerové je mnohotvarné a vyzna-
mové vrstevnaté - uvolnéna malirska faktura, k niz dospiva
zhruba v poloviné sedmdesatych let, syrova barevnost nety-
pickych skal atd. jako utvareci komponenty - to vse jsou ino-
vativni priznaky smyslu, nikoli ovsem sdm - jakkoli vytvarné
autonomni - smysl téchto kreaci. PFitom v centru jejich intui-
tivné zvolenych, byt pIné autorsky reflektovanych vyrazovych
postupt zlstava svébytna figurace, jez se napriklad nevytraci
ani z automaticky generovanych ,mediumnich” kreseb, jimz
se vénovala od poloviny devadesatych let.

ZkusSenost vé¢ného konfliktu téla a duse autorka posléze pro-
hlubuje az k hranici byti: z prolnuti sebetryznivého a depre-
sivniho mementa mori a vyrazného existencialniho sarkasmu
vznikaji barokné temné pastelové kresby posledniho tvircéiho
obdobi, jejichz poselstvi je mrazivé nad¢asové a paradoxné
nadosobni: sila této ki'ehké imaginace beznadéj Smrti nepre-
kona, ale povysi ji na Groven osvobodivého duchovniho pro-
Zitku.

Dilo Evy Svankmajerové se uzavielo pravé pred deseti lety.
Tvaréi, naléhavé vyzyvava radiace, kterou vyzaruje, se oviem
- zda se - v pribéhu let nevytraci. Naopak, jako by na rubu
nasich déjin a stavajicich civiliza¢nich pohrom nezadrzitelné
silila.

Frantisek Dryje
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Lov na €erného Zraloka, (portrét V. Effenbergera) 1980,

olej, platno

Eva Svankmajerova
Portrét

Jakasi cizf mlada krasna

dama, ne zrovna Spicatd, ve
velikém klobouku. Kraci az

skace proti mné. Usmiva se
laskavé a nesmirné vlaéné.

Usmiva se a v Ustech ji zarf

nebe krajiny nebo prihled skrz
jejf vznosnou hlavu. A gesto

ke mné radostné vlidné vsak, béda
mi, prozradilo prlsvitnost ¢i neexistenci
jeji. Kde kon¢i dlan a temnota
hloubka uvnitr skvélého pouzdra
jejfho odévu, sviti, ach, nicotou.

V otvoru skrz vsechno.

(Ze sbirky Dosud nenamalované obrazy, 2003)
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Chut (Alegorie), 2004,
olej, platno

Kvétiny, 1976,
olej, platno, 90 x 80 cm

Vybuch, 80. léta,
olej, platno, 65,5 x 65,5 cm

Zrozeni Venouse, s uctivym dovolenim od Sandra Botticelliho,
namalovala E.S. (z Emancipaéniho cyklu) 1968,
olej, platno

Vici byli opét vysazeni v €eskych lesich, 2004,
kombinovana technika, papir, 60 x 40 cm




.- Emil Filla, Muz koufici dym

olej, platno, 67 x 50 cm’
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Emil Filla o
Dilo Emila Filly bylo v prabéhu let proménlivé a odrazelo Sirsi souvislosti a poznavané okolnosti. V dé€jinach c¢eského uméni predsta-
vuje mimoradnou osobnost, kterd nemé ve 20. stoleti obdoby. Filla mél charisma, pronikavy intelekt, ale i viidcovské sklony a utkvélou
predstavu o poslani (své) tvorby. Jeho radikalnost jej vynasela do vysin, ale také zakusil na viastni k(zi zvracené ddsledky temnych sil.
Na téchto strankach predstaveny obraz Kuréka z roku 1946 pochazi z kratkého obdobi vymezeného zasadnimi spolec¢enskymi a po-
tazmo soukromymi udalostmi. Ro¢nimu malifskému vzplanuti predchézela 2. svétové vélka a uzavieno je po rozhodné, prekvapuijicf
i diskutabilnf zméné&, ktera prinesla realistické krajinné motivy.

S Fillou je spojovéan expresivni a zvlaste pak kubisticky prednes v rlznych modifikacich. Byvad mu také vytykéna zavislost na vzorech
(Edvard Munch, Pablo Picasso, Georges Braque) a prilisné - brilantni provedeni. Jan Bauch vzpominal na tento rys takto: ,Filla mél
udivujici malifskou suverenitu, kterou oslioval od samého zac¢atku. Ale mn¢ se vzdycky zdalo, ze ta jeho imponuijici inteligence ho
vlastné o cosi podstatného ochuzuje. Byl to ¢lovek vyjimecné vyzbrojeny k hledanf vlastnich cest, ale misto toho vstoupil poucené
na cesty, které prorazil Braque a Picasso. Udé&lal na té draze velké dilo, ale byl uSetren toho tvrdého zivota, kdy se umélec bez pomoci
a bez prikladu musf tryznit, aby vyslovil vSechno jenom sebou. Na Fillovi vZdycky ohromovala jistota jeho kompozice, promyslenost
konstrukce a suverénni malba, at maloval kubistickd zatisi, nebo scény zapast, nebo sopecné krajiny Stfedohofi. Jenze mi na téch
obrazech vzdycky schazela chyba. Nikdy v nich nebylo to, ¢emu Fikdme dira, néjakéd nedokonalost, néco, co by prozrazovalo jejich
nedokonalou bytost.”

Jaky byl Filla v soukromém zivoté, zpravidla tak pro umélce urcujicim a vysvétlujicim, vime pramélo. Dokonce i tvircClyv celozivotni
badatel a prvni velky FillGv znalec Cestmir Berka musel konstatovat: ,O vlastnim Zivoté, i o Zivoté nejblizsich, kteri s nim v béhu Zivota
souviseli, ml¢el jako hrob a do hrobu si s sebou vzal a v ném pohrbil pomijivou obyc¢ejnou skute¢nost celé své pozemské jsoucnosti.”
Toto vnitrné disciplinované mliéeni patrné souvisi s jeho ddlezitéjsi a jaksi odosobnénou vizi o poslani umélce. Ve Volnych smérech
z roku 1937 se o tom docteme v jeho projevu s misty az patetickymi (ale v tom ¢ase pochopitelnymi) tezemi: ,Pravy umélec je vzdy
umélcem narodnim. Pravy umélec zné svou dobu, zna poslani ¢lovéka v dobé a zna vili svého naroda, tj. vali byti aktivnim a urcujicim
semaforem vselidskych drah, vedoucich nezadrziteIné k nejvétsi distojnosti ¢lovéka, k jeho svobodé...". Pravé téma svobody jej moznéa
paradoxné svadi k zavislosti na jiz objevené malbé i plastice. Hledal a potfeboval totiz styl doby - spole¢nou frontu vymezuijici se vici
diktatu i nasili - platformu, uvnitr které by existovaly body opérné, zachytné, vyznamové i komunikacni a iceln€jsi - a zaroven prostory
nabizejici projevy svobodné, osobni, jedine¢né.

K tomuto (si) zvolil kubismus jako syntézu moderniho nazirani se vsemi jeho aspekty tvircimi i filozofickymi. Filla se tedy necitil byt
napodobitelem, ale spise vérozvéstem ¢i ochrancem nového mezindrodniho radu - slohu. Odvolaval se na dé€jiny umeéni, které tak
dobre znal a o kterych psal mimoradné poucné i objevné (Holandské zatisi, Byzanc a nase tradice, Purkyné a c¢eské tradi¢ni umént,
O uméni lidovém a uméni oficielnim, Prace oka atd).

Motiv kurdka byl v modernim uménfi celkem frekventovany. Vzpomenme na slavny Vlastni autoportrét Edvarda Muncha z roku 1894,
ale i na Hrace karet od Paula Cézana, na Kuraka Bohumila Kubisty a radu dalsich. Také Filla tento atribut pribézné zarazoval do svého
repertoaru pocinaje Vlastni podobiznou z roku 1908, kde zdoben kloboukem trima v koutku Ust cigaretu. Kourenf patrilo k zivotnimu
stylu (Picasso zvladl i pres dvé krabicky silnych Gauloisek denné), ale prozrazuje také sklon k ,baZzeni” a hédonismu. (Nékterf znalci
duse tvrdi, Ze cigaretovym kourem si vytvarime clonu mezi vnitfnim a okolnim svétem).

Vzorové kubistické tvaroslovf je obycejné az krotké. Pouzivalo vsednich motivd (Ctenar, sklenicky, lahve, ovoce, kuracké potieby apod.),
nebot smérovalo spise k problematice formy a bézného provozu. Symbolizovalo svobodu a ddvérné znamé soukromf a jakysi tichy
vhled do obklopujicich predmétd. FillGv ,picassismus” byl snahou (mostem) o zapojeni ¢eského uméni do mezinarodniho aktualniho
kontextu. ,Byl presvédcéen, Ze obrana kubistické estetiky je mravni Ukol, a proto se od ni za zddnou cenu nechtél odvratit,” pozname-
nava historik uméni Vojtéch Lahoda.

Mravni zésady privedly Fillu také - jak zndmo - na pokraj zkazy. |iz 1. zari 1939 byl gestapem zajistén v prvni vin¢ ,velkého zatykani”
(2000 lidi, z toho 800 Zid(). Konkrétni dtivody umélcova odvleéeni zlistavaji nejasné a zbyvaji dohady (,zidomil”, zedna¥, ideolog od-
poru). Béhem estiletého pobytu v lagru, kde byl i s Josefem Capkem, nemyslel na vytvarné tvofeni (,uméni maze byt jen svobodné”),
ale tajn¢ sepisoval vlastni Uvahy obecné mravni (pozdéjsi kniha O svobodé z roku 1947).

Filla se vratil z koncentraku az v kvétnu 1945 ve zbédovaném stavu - po Sesti infarktech myokardu. Na déle neZ rok musel odlehnout
a nesmél se postavit ke stojanu a malovat. Casem zacal alespofi ryt desky pro graficky cyklus o Feckém hrdinovi - téZce zkouseném
Héraklovi. Pozdéji, v ¢ervnu 1946 se zapocal epilog jeho dila a vrha se do malovani rozbihajici se vSemi sméry. Nejprve namaloval
hore¢né ,tfi Buchenwaldy” a pak navazal na sva predvélecnéa témata - zatisi a hlavné figurdlni motivy - v pokrocilém ,picassimu”,
neboli kubistickém expresionismu. Ziznivi pijaci piva, hraci karet, odéné i nahé Zeny a také kurak - to jsou motivy provézejici radostny
navrat do Zivota. Rok pred tim probé&hla jeho vystava v Manesu a byl jmenovéan radnym profesorem na VSUP v Praze. Pites tyto pocty
zacal s postupuijici politickou situaci narazet na diktat socialistického realismu. Jeho kuraci a nespoutané Zeny rozméchlého tvaroslovi
piesahovali oficiané povoleny ramec, ktery nesmél pitekrocit ani velebeny Filla. Proto byl ,uklizen” radé&ji do Ceského stiedohoff roku
1947 ,napevno”. Ministerstvo zemédeélstvi mu pronajalo na zdmku Peruci tfi prizemnf mistnosti. Zde pak s manzelkou pobyval, pravi-
delné navstévovan snad jen pritelem Josefem Sudkem, a zachycoval barevnymi tusemi zdejsi horizonty ,¢inské krajiny” témér az do své
smrti, které jej premohla v roce 1953.

Radan Wagner
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Letos je tomu 150 let se narddillhsﬁéha casu ,nejzkazenéjsi muz s “. Snad kazdy, kdo se alespon trochu zajima o duchovni
nauky, o ném slysel. %B%Aleister Cro kontroverzni osobnosti i vyraznou postavou mezina-
rodniho okultismu &i hermetismu. Spatnou Sich dlvodU, péstoval také vlastnim pri¢inénim. Sam se
s oblibou nazyval ,Netvor s ¢islem 666,
V roce 1934 se Iondy‘nsky€ou Jce pri své reci ipadu otevit‘eného Crowleym, vyjadril nasledovné:
,Domnival jsem se, Ze znam echny myslitelné formy $p i si, Ze vSechno, co je zkazené a Spatné, mi uz pri té Ci
oné prilezitosti proslo rukama. Tento pripad mé vSak pr i y mUzeme priucit... Nikdy v Zivoté jsem neslysSel tak
désivé, strasné, bezbozné aedporné veci jako ty, které zde pronesl muz, jez se sam nazyva nii"vétéim Zijicim basnikem.” Nejen
pro doznivajici viktorial oralku ,staré dobré Anglie” byl Crowley ztélesnénim absolutniho zla. (O upjatosti této spole¢nosti
by mohl vypravét také napriklad Oscar Wilde, ktery byl pro s omosexualitu poslan na galeje).

Velkou a rozdiln€ smyslejiefzakladnu tvori vsak i Crowleyo kruht. Tento ,guru” zanechal

po sobé rozsahlé dilo a jeho knihy se dnes prodavaji za vy: Udajné ve své knihovné jeho
obdivovatel kytarista Led Zeppelin Jimmy Page, ktery dokonce vlastnil Boleskine House - Crowleyho legendarni dim na brehu
Lochnesského jezera. Za viechny dale vzpomenme Davida Bowieho, Ozzyho Osborna, o prvoplanovych satanskych projevech
ani nemluvé (ti si viak sledované dilo vyloZili po svém). Také Crowleyho krajan, vytvarni i irst, jde bezpecné se svymi
krvavymi a jinymi zvracenostmi jiz proslapanou cestou. Byl ovSem prekonan: Neda jevila ve svétovych médiich mlada
L~umélkyné” s éeskymi koreny. Prisla totiz s dalsim ,napadem®. Triadvacetil € vénuje prevazné akcim
¢i performancim divadelniho razu. VEtsi pozornost vSak na sebe upout vém facebooku ma
v zahlavi: crowleyovské ,Everything is possible”. Ano, vSe je mozné. ami pouziva vlastni
zvratky. Pije rdznobarevné koktejly ze sojového mléka a tekutinu p dy Gaga a ,malir-

skou” produkci na jejich koncertech.

Zpét vsak k ,prukopnikovi nemoz

v Cambridgi, v roce 1898 vsak po | prvni kroky k okultismu - ponofil se zvlast

prosel iniciaci slavného radu Zlaté vitu (Golden Dawn), jehoz ¢lenem byl i sl

obsahlé znalosti o alchymii, kabbal g

ceremonielni magie (evokace mytolo ch boZstev doprovazenou hudbou, zpévem a tancem, pfipominajici

ohledech pozdéjsi umélecké perfor ). Crowley viak tyto principy davnych mystérii obohatil o svéraznou sexualni magii,
kterou praktikoval ve své komuné - zaloZenou a léta fungujici v Cefalt na Sicilii. (Sem presidlil v roce 1920, avsak

po tragické smrtelné prihodé jedn kxujicich zen byl vyhostén samotnym Mussolinim). Jako persona non grata v I»tqp-t_
i Anglii, nasel prijeti v Némecku s u okultni tradicii@zde nalézame styéné body s esoterickym hnutim v Cechach prostred-
nictvim zednarského Ordo Templi Orientis, tedy znamé OTO, v némz ¢asem Crowley postoupil na misto predstaveného. Asi
nepiekvapi, Ze v rozporu se zednaiskymi zésadami zde byly p¥ijimany i Zeny).

Crowley byl stoupencem komplex

Vyznani Aleistera Crowleyho pise: J@astecnym dlvode
7e kazdy ma sam pocit viny.” Jeho F apliuje 4
skymi atributy egyptského typu. A i nade vse, nesméla se ale vmésovat do vUl€ jiné osoby. ,Cin
co je libo” zde poukazuje na otazku moralky a jejiho kodexu.

terou ma kazdy nakladat jak se mu zlibi. Ve spisu
sti nad moji takzvanou sexualni tchylkou je skute¢nost,
ou filozofii (od reckého slova thelema - wiile) se zednar-

Sirdi vefejnost vnima spie povrchn obsah ji obycejné unika. Tak tomu bylo a je také v pripadé Crowleyho
nauky, ktera saha az k egyptské boh ny - bohyné) a Usirovi (archetyp bozstva smrti, vzkriSeni a svétovych
nabozenstvi), ke gnostikm tantrick ytim, kde dosud nebyly protiklady nasilné oddéleny a k dal$im zasadnim
naukam.

Crowley zemrel v roce 1947, dodn ak trva jeho vli inspirace. Napriklad CD The Great Beast Speaks (Velka selma pro-
mlouva) se prodalo pres 8000 ku jeho Confessi Vyznani) se kratce po vydani vysplhala na druhou pri¢ku nejprodavanc¢j-
Sich knih. Celkem bylo vydano 1008, mistr; a zminéna organizace OTO dodnes aktivné plsobi. Crowleyho vliv

i do budoucnosti stvrdil rovnéz klicovy fi g Wittgenstein, ktery v knize Kultura a hodnoty se touto ,Selmou” seriozné
byt i polemicky zabyva. Crowley se opir I tradice a jeho ,magika” slouzila k uspokojeni viile a touhy. Rozhodné nebyl
socialnim, ndbozenskym ani kulturni rem. Jeho dilo je rozsahlé, rozsahlejsi jsou snad jiz publikace o jeho osob¢g,
zivoté a komplexni filozofii. V kazdém Aliester Crowley nenechava nikdy nikoho chladnym.

Radan Wagner
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e Bon

Gustave Le Bon (1841-1931) byl vSestrannym védcem, ktery se stal klasikem psychologie mas. Zabyval

se sociologii, fyzikou, medicinou, etnografii a archeologii (ha svych cestach zvlasté studoval buddhistickou
architekturu). Od osmdesatych let 19. stoleti se zacal vice zamérovat na analyzu moderni spole¢nosti.
Jeho nejznaméjsi kniha Psychologie davu vysla francouzsky roku 1895 a o dva roky pozdéji byla prelozena
do cestiny; v roce 1947 nasledovalo druhé vydani. Mnohé myslenky v knize obsazeny jsou stale platné. Jiz
obrovské katastrofy 20. stoleti jsou toho padnym dikazem. Proto tato jasnoziiva publikace vychazi stale

v dalSich vydanich po celém civilizovaném svéte.

Neuvédoméla ¢innost davd, vystupujici na misto uvédomélych cinnosti jedincd, je jednim z hlavnich znak( soucasné doby.
Davy maji malou schopnost uvazovat, ale naopak jsou velmi dobre uzptsobeny k ¢inam.
Civilizace byly az dodnes vytvareny a vedeny malou aristokracii vzdélanct, nikdy vSak davy. Davy maji pouze ni¢ivou moc.

Pouze v roméanech ziji lidé se stalym charakterem, nikoli vSak ve skute¢ném Zivot€. Jenom stejnotvarnost prostredi tvori
zdénlivou stejnotvarnost charaktert. Tak mdzeme vidét, ¢im se mohou stat, nikoliv vsak, ¢im vzdy jsou.

Kolektivni duse zplsobuje, ze citi, mysli a jednaji naprosto odlisSn€ nez by kazdy z nich citil, myslil, jednal, kdyby byl sém.
Davy nehromadi inteligenci, ale pridmeérnost... a mizi pak upln€ pocit odpovédnosti.
Pro jednotlivce v davu mizi pojem nemoznosti. Necekana prekazka bude zurivé odstranéna.

Sto malych zlocind nebo prihod nikdy nevzbudi pozornost davd, ale jediny veliky zloc¢in nebo katastrofa je hluboce rozrusi,
tfebaZe by nasledek byl daleko méné¢ skodlivy, nez stovky malych prihod dohromady.

Davy maji pouze prosté a vystredni city: nazory, myslenky a viry, jez jsou jim vsugerovany, jsou prijimany nebo odmitany jako
uzavreny celek a jsou pokladany bud za absolutni pravdy, nebo za absolutni omyly.

Moc slov je té€sné€ spjata s predstavami, jez slova vyvolavaji, a je tpln€ nezavisla na jejich skute¢ném vyznamu. Obycejné jsou
nejpusobivéjsi pravé ta slova, jejichz smysl je nejméné vymezen.

Je velmi snadné vzbudit v dusi davd pomijivy nazor, je vSak velmi obtizné vstipit ji trvalé presvédceni.
Jen tim, Ze je casti davu, sestupuje clovek na zebricku civilizace o nékolik stupnd nize. Osamocen byl snad vzdélanym clovékem,
v davu je bytosti pudovou, a proto barbarem.

Filozofové posledniho stoleti pocali s nadsenim nicit vSechny ndbozenské, politické a socialni iluze, ve kterych dlouha Iéta Zili nasi
predkové... Za rozdrcenymi chimérami nalezli vSak slepé prirodni sily, které jsou nedprosné k slabostem a neznaiji slitovani.

Davim vsugerované ideje jakéhokoliv druhu mohou nabyt prevahy jenom tehdy, maji-li velmi prostou podobu a mohou-li si je
lidé obrazné predstavit. Tyto obrazné ideje nespojuje mezi sebou Zadné logické pouto analogie nebo posloupnosti; jedna mlze
byt nahrazena druhou jako skli¢ka v kouzelné svitilné.

Jednoduchost a prehnanost citli plisobi, Ze davy neznaji pochybnosti ani nejistotu. Zachazeji hned do krajnosti pravé tak jako
zeny. Jednou vyslovené podezreni se stava okamzité nepopiratelnou pravdou. Pocinajici antipatie nebo odpor, které by si

osamoceny jedinec témér neuvédomil, méni se u jedince v davu ihned v divokou nenavist.

Vétsina velkych dobyvatelt dusi dnes nema oltare, ma vsak sochy nebo obrazy a uctivani, kterého jsou predmétem, nelisi se
prilis od toho, které takovym lidem bylo prokazovano kdysi... je tfeba byt davu bohem nebo ni¢im.

Z knihy Gustave Le Bon, Psychologie davi, KRA, Praha 1994, vybral a usporddal Radan Wagner
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Dira, 2015,
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a archetypy

Robert Salanda (1976) je absolventem ateliéru prof. |ifi-
ho Sopka na prazské Akademii vytvarnych uméni (2002).
Ustiednim zajmem jeho prace je malba, prestoZe se zabyva
také dalSimi médii jako jsou instalace, nebo trojrozmérné ob-
jekty.

Mezi posledni projekty, na nichz Salanda prezentoval svou
préci, patii vystava Cesky sen v galerii Ceského centra v New
Yorku, skupinovéa vystava na Novém Zlinském Salonu, Pokla-
dy v galerii Entrance, Doporucuji v galerii 35m2, nebo Slovo
dalo slovo v galerii MeetFactory. V roce 2000 absolvoval stu-
dijni staZ na Facultad de Bellas Artes Cuenca ve Spanélsku,
v roce 2008 residenéni pobyt v Egon Schiele Centru v Ces-
kém Krumlové a ro¢ni profesni pobyt v Berliné. V roce 2011
pak residenéni pobyt na ISCP v New Yorku. Je spoluzaklada-
telem galerie SPZ (2011). Od roku 2012 pusobi jako peda-
gog ateliéru malba na skole souc¢asného uméni Scholastika.

Robert Salanda pracuje ve svych obrazech i kresbach
s uspornymi vyrazovymi prostiedky, co nejjednodussimi
a presné urc¢enymi vztahy, které vSak nékdy opét rozvolnuje.
Méni a posouva obsahové souvislosti, co se zda nepodstat-
né, mlze nabyt na dllezitosti a naopak. V obrazech vytvari
napéti mezi rozmanitymi strukturami a jasné€ ¢lenénym pro-
storem a plochou. Uplatiiuje klasické techniky i netradiéni

postupy. Pracuje se Sablonami a spreji, s rytmem opakova-
nych motivd, s vné€jSim i vnitinim prostorem, s prostorovou
iluzi. Strida cisté abstraktni kompozice se zjednodusenymi
realistickymi motivy. Nékdy si ovéruje nosnost svych témat
v Fadach variaci, v nichz proménuje pomeéry mezi tvary a ba-
revnymi odstiny a zaroven mezi jednotlivymi vyznamovymi
rovinami. Motivy vytrzené z pUvodnich souvislosti spojuje
s archetypalnimi tvary, které se mohou objevit i v tvorbé dal-
Sich umélcl. Do svych obrazid zaclenuje bézné predméty, je-
jichz formu co nejvyraznéji redukuje a které najednou spatfi-
me novyma oc¢ima. Do jeho malby se promita citlivé vnimani
vSednich situaci, vztah mezi technickou civilizaci a prirodou,
mezi ¢lovékem a jeho prostredim.

Salanda kombinuje grafické prvky s vyraznymi gesty. Zamysli
se nad klis¢é, nad jejich naduzivanim vyprazdnénymi vyzna-
my. Zajimaji ho okamziky na rozhrani mezi ironii, absurditou,
humorem a védznosti. Sméruje nejen k zobecnéni konkrétnich
situaci, ale zabyva se i konkretizaci obecnych principl. Vycha-
zi z toho, ze nikdy nespatrime vSechno najednou, Ze vzdycky
vnhimame jen urcity vyrez skutecnosti. Zajimaji ho prazory,
kterymi zahlédneme jen cast pozorovaného prostredi. Po-
hrava si napriklad se symbolem klicové dirky, kterd nam do-
voluje vnimat Uzce vymezenou ¢ast prostoru. Tento motiv se
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Bilé kontury, 2013,
akryl, platno, 40 x 30 cm

Bez nazvu, 2015,
kombinovana technika, platno, 100 x 80 cm

Schranky, Keyhole Ill., 2015,
akryl, platno, 100 x 80 cm

To ll., 2015,
akryl, platno, 100 x 75 cm

uplatnil v literature i filmu, kde umoznil spatrit urcité situace,
které bychom nemohli zasluhou jasného vymezeni tak ostre
vnimat. Premysli nad tim, jak se mdze ménit vyznam motivQ
a jak se zdanlivé nepodstatny detail stane nepostradatelnym
¢i dokonce zasadnim. Oslovuje nas prostrednictvim srozumi-
telnych symbold, které vSak nechéava v nezvyklych spojenich,
aby nas primél k zamysleni, k rozvijeni predstavivosti a k vy-
boceni ze zab&hnutych koleji.

Ma promyslenou kompozici, ale jeji presnost rozvolnuje tim,
ze rozsifuje prostor pro plsobeni intuice. V obrazech nepo-
dava zcela jednoznaénou zpravu o svych predstavach, kazdy
si je pak mlze vyloZit jinak, vnimat je odliSnym zpUsobem.
Nemusime je chapat do viech detailt a disledkl, mizeme je
jen nechat na sebe pusobit. Zbyva tak misto pro nase premi-
tani a meditaci. Obrazy tedy nabizeji osvobozeni od navyk-
lych klisé, jimiz se ovSem autor zabyva, protoze jsou samo-
zfejmou soucasti naseho zivota. Jeho tvorba se rozviji zcela
prirozené, casto ji inspiruji vybrané okruhy vyrokd, které se
objevuji v nékterych médiich (v televiznich zpravéach, na in-
ternetu, ...) a svym obsahem nebo dokonce svou nesmysinos-
ti ¢i absurditou upoutaji nasi pozornost. Autor zkousi rizné
pristupy, pracuje s urcitymi kontrasty. Tak se v obrazech ob-
jevuji i prvky, které jejich kompozici evidentné narusuji, ale
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To lV,, 2015,
akryl, platno, 100 x 75 cm

tim vlastné umocnuji vyraz a napéti a pritom podporuji nasi
imaginaci.

Robert Salanda patii k umélctim, ktefi se pohybuji na rozhra-
ni rdznych tvircich oblasti. Ve vytvarném vyjadreni vyuZziva
principy uplathované ve filmové tvorbég, kdy je potlacen d¢j
a zaroven zdlraznéno vizualni pisobeni a forma. Citaty pre-
vzaté z médii vifazuje do kompozic, které k nim vyznamové
patri. Peclivé promysli koncepce svych vystav, nic nepone-
chava nahodé a pritom vyuZiva a respektuje charakter da-
ného prostoru. Ve stfidmé rozvrzenych instalacich se snazi
neodvadét pozornost od obrazd, kreseb ¢i objektd, ale nao-
pak podporuje jejich vyznéni. Dosahuje v nich rdiznorodych
forem, pracuje s presné volenou konstrukci, vyraznym ges-
tem, proménlivou strukturou a jednoduchou linkou. Radi je
v presné uréeném rytmu, vychazejicim ze zvolenych témat,
aby zdUraznil jejich vyznéni v ramci logicky utvarenych celk(.

Jiri Machalicky
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Cervena véc, 2013,
akryl, platno, 100 x 70 cm

1A, 2013,
akryl, platno, 100 x 70 cm

Bez nazvull., 2013,
akryl, platno, 40 x 30 cm

Modry bod, 2013,
akryl, platno, 100 x 80 cm

Modra linka, 2013,
akryl, platno, 100 x 80 cm

Keyhole Ill., 2015,
akryl, platno, 100 x 75 cm
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Jind¥ich Prochazka, Kdyz funguje telefon, naturalismy, véc v prostredi, 309, konec 60. let,
psaci stroj, tus, priklepovy papir, 29,7 x 21 cm
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Helena Wilsonova, KriZzovnicky kalendar, 1972,

¢b. fotografie, 24 x 35 cm

Kxisounicld Mol

Sdruzeni vytvarnych umélct, kritik(i, basnik(, hudebnikd,
hercl a dalSich ,postav” z nezavislych kruht je zndmo pod
nazvem Krizovnicka skola ¢istého humoru bez vtipu. Prestoze
byla ustanovena pred vice jak padesati lety, je stale zivym po-
jmem, pritazlivym pribéhem i uméleckym fenoménem. Jako
protipol tehdejsi oficidlni scény se zde soustredoval svérazny
Jspolkovy” Zivot provazeny nevsednimi akcemi i hodnotnou,
dnes jiz legendarni tvorbou. U pfilezitosti vystavy tohoto
sdruzeni v Galerii moderniho uméni v Roudnici nad Labem
(od 3. 12. 2015), jsme pozadali o nasledujici text bezpro-
stfedné zasvécenou osobnost, ktera byla primo v centru déni.

KFizovnicka skola cistého humoru bez vtipu vznikla v roce
1963 v prazské hospodé U Krizovnikl ve stejnojmenné uli-
ci. Zalozena byla sochafem Karlem Neprasem a mnoho-
strannym umeélcem Janem Steklikem. Tito dva se setkali roce
1960 v ateliéru Jana Koblasy pod Spejcharem.Tenkrat byl
Nepras jesté &asti a ¢lenem skupiny Smidrové. Tato student-
sk, recesisticka skupina, ¢i pansky klub vznikla na prelomu
poloviny padesatych let. Karel Nepra$ se rozesel se Smidry
béhem druhé pule Sedesatych let, v roce 1968 jesté se skupi-
nou naposledy vystavil. Zastaval zde Ulohu zapisovatele a z&-
roveit Smidry, policajta z kaiparkovskych her. Ve Steklikovi
nasel celozivotniho kongenialniho partnera. Nepra$ prevedl|

do KS mnoho Smidrovskych moment0 - urcité spiklenectvi,
uzavrenost vici neprindlezejicim, kolektivni rad a pravidla.
Ve Steklikovi se nasel mistr ritualizace, ¢arod€j zdrobnélé
subverze. Tak se takzvana poetika divnosti Smidrt ztransfor-
movala do jiné polohy. Paralelni spole¢nost k vykonstruova-
né nomenklaturni byrokracii, kafkovskému aradu se objevila
hospodského pobyvani bez prvkl recese. Kontinualni rese-
ni neexistentnich administrativnich problém{ tykajicich se
vesmés kvality a vybaveni hospody, piva, chovani personalu
a ¢lenstva se zapisovalo a projednavalo na hospodskych schi-
zich. Predtim, nez Karel Nepras a Jan Steklik vyhlasili zalo-
Zeni instituce KS a jmenovali se fediteli, chodila do hospody
ke KFrizovniklm hlavné volné skupina informelovych umélca,
Zdenék Beran, Antonin Tomalik, Zbysek Sion, Antonin Ma-
lek. Kadr KS, ke kterému se v Praze ob&asné pripojili i mladi
studenti kunsthistorie jako lvan Jirous se svou zenou Vérou,
Josef Kroutvor, student filozofie Vladimir Borecky a dalsi, se
rozsiril do Pardubic a do Brna, zejména na okruh casopisu
Host do domu, fizeny Olegem Susem, velkym podporovate-
lem krizovnictvi a zejména Steklikova a Neprasova kreslené-
ho humoru. Jak jiz napovida nazev, Krizovnicka Skola cisté-
ho humoru bez vtipu nebyla stoupencem obycejného vtipu,
ktery byva pointované strukturovany a mulze byt zcela bez
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Helena Wilsonova, Pocta Fafejtovi po akci Zorky Saglové, Lemberk, 1970,
¢b. fotografie, 26,3 x 35 cm

Karel Nepras, Bez nazvu, konec 60. let,
pero, tus, papir, 12x 17,3 cm

Helena Wilsonova, Rudolf Némec,
Chmelnice Nelahozeves / Pronikani ll., 1970,

¢b. fotografie

Jan Steklik, Zapomenuty nazev K$, 1970,
¢b. fotografie, Jan Sagl, 33 x 47,5 cm

humoru. K¥izovnicky humor (pozdéji se vSeobecné ustélila
zkratka KS) byl védomé inscenovanou nepfiméienosti, kon-
strukci obskurnich stanovisek a nepfristojného chovani v ram-
ci urcitych situaci.

Kdyz byla hospoda U KFiZzovnik(l, praplvodni domicil Skoly
v roce 1968 zrusena, KS se rozptylila do mnoha staromést-
skych i malostranskych hospod, nejvyraznéji ovSsem do hos-
pody U Svitdkd naproti hospodé u Parlamentu, pozdéji
do hospody U zlatého soudku a do dalSich hospod. Sestava
KS se s kazdou hospodou ménila. Z ptivodnich ¢lent zbyl jen
Zbysek Sion, basnik Petr Lampl s mnohostrannou umélkyni
Nadézdou Pliskovou, pribyli vizudlni basnici Vladimir Burda
a Jindrich Prochéazka, vytvarnici Otakar Slavik, Rudolf Némec,
Jan Safranek, kunsthistorici manzelé Jirousovi, akcionisté Eu-
gen Brikcius, Olaf Hanel a dalsi. Clenstvi v KS bylo hierarchi-
zovano, ¢lenové zastavali ve struktuire KS vielijaké funkce (od
ministra vnitra po profesorku ozdobnych rameck).

KS se da oznagit jako stolni Ci pristolni spole¢nost tvircich
duchd (vétSinou multimedialnich umélcd), kterd se v dobé
nejvetsi represe do té doby dokud to bylo mozné, rozhodla
bavit a razila koncept bezdlivodného veseli. V hospodé doslo
k symbiéze komornich Steklikovskych a Neprasovych events,
jako kontinualnim Pivu v uméni, odebiranim pivnich vzorkd
z raznych hospod, sestaveni pivnich protokoll a naslednym
zatavenim nejkvalitnéjSich exponatd do pryskyrice a mnohem
dynamictéjsich her body artového typu. Skupinové projevy
KS je mozné zaradit mezi neoavantgardisticka hnuti $edesa-
tych a sedmdesatych let, jejichZ snahou bylo prekroceni hra-
nic mezi zivotem a uménim hrou. ZpUsob prekroceni téchto
hranic byl uméleckym prostfedkem. Tento byl ovS§em vétSinou
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Eugen Brikcius, Duhové louze, pFirodni formace, 2015,
barevna fotografie

Zbysek Sion, Posledni snidané v travé I., 1971,
akryl, papir, sololit, 123 x 140 cm

improvizovany a tedy i pomijivy, ponévadz déj body artovych
akci, drobnych happeningt, rétorickych vykond a vystupl
se odehraval v souc¢asnosti a preléval se ¢asto v neobycejné
rychlosti a nepredvidanosti jeden do druhého.

Pracovni dny, kdy kazdy podle svého oboru néco u stolu vytva-
rel, barevné dny, kdy se vSechno, od jidla po predméty barvilo
potravinarskou barvou byly ¢asti kiizovnickych dnli a mésica,
kazdodenniho folkloru skupiny. V dobé& mésice knihy méla KS
mésic malych rumd-kazdy den se musel vypit maly rum; byl rok
vyzkumd, labuZnictvi, den klidu, den plodny, den vzpominek,
den kureci, den nic-nic, dny a mésice se stridaly v kosmologic-
kém rytmu. Jan Steklik, tvirce této poetiky krizovnické hospo-
dy, inicioval i akci K¥iZovnického kalendare, kdy Helena Wilso-
nova kazdy mésic fotografovala stalou sestavu v hospodé.

V tzv. vlasteneckych vyletech, dynamickych skupinovych ak-
cich, které organizoval Hanel (v rdmci vyhlaSeni hudebniho
jara KS Pocta BedFichu Smetanovi, cesta k pramentim Vlta-
vy, a Blanik, Buzeni blanickych rytird), byla auditivni slozka
vyplnéna hudbou Snu noci svatojanské, krizovnického ban-
du Karla Neprase. Tato kapela vystoupila i na n€kolika akcich
pravé se formujiciho undergroundu. Zivotni opravdovost jed-
notlivych ¢lenl privedla skupinu v dobé normalizace do bliz-
kosti nejen undergroundu, ale i disentu. V individualni tvorbé
jednotlivych ¢lenl je patrna spojitost v pristupu k télesnosti,
figure a v subverzivnim humoru, ktery se prolind do jejich
tvorby. KFizovnicka spole¢nost se vyznacovala hravym prin-
cipem Zzivota, kreativni vitalitou spojenou s vuli k teatralité Ci
performanci a autentickou sebereprezentaci skupiny i jednot-
livych ¢lenda.

Duria Slavikova
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Jan Steklik, Vykoufeni jedné cigarety, pirelom 60. a 70. let,
vypalovana asambléaz, papir, 35 x 25 cm

Jan Steklik, Bez nazvu, pielom 60. a 70. let,

Otakar Slavik, Portrét lvana Jirouse v klobouku, 1971,
vypalovana kolaz, asamblaz, 60 x 38 cm

olej, platno, 115 x 79,5 cm, Galerie Gema Art, s.r.o.

Ales Lamr, Létajici zatisi, 1972,

Karel Nepras, Prepadeni kralikarny, 1968-1970,
olej, platno, 100 x 81 cm

hlinik, drevo, pletivo, kiize, 183 x 261 x 113 cm, druhy odlitek

Jan Safranek, Hladce oholen, dobfe ostiihan, 1975,
olej, sololit, 44 x 69 cm, GMU v Roudnici nad Labem
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fotografie

2007

LT

Fotografie byla pro mé vZzdy vzpominkou na okamZik radosti ze spatreného, o ktery jsem se chtél poctivé
rozdélit s ostatnimi. Divat se, je stejné namdhavé, jako objevovat matematické zdkony. Kdo se nenaucil

divat, premyslet a porozumét vztahim mezi lidmi, nepoznal fundament jakéhokoliv tvoreni. Preji si po sobé
zanechat a vydat svédectvi o lidech bez zesmésriovdni, avsak s pripominkou konzumniho stylu Ziti i v ¢ase
odpocinku na brehu reky Sdzavy. Snad moje fotografie bude v budoucnu zprdvou o tom, jak jsme Zili, oblékali
se, ale i bavili. Kdo se divat neumi, Zije se mu prece jen o néco obtiznéji.”

Takto uvazuje o své tvorbé fotograf Frantisek Dostal (1938),
soucasny, predevsim reportdzni a dokumentérni fotograf, je-
hoz zifejmé nejslavn¢jsim souborem jsou Letnf lidé, které vytvo-
Fil v letech 1968 - 1990 ve Zlenicich na rece Sazavé. Namétem
jeho tvorby jsou predevsim lidé prazskych ulic, humor ¢i ab-
surdnf setkani nesourodych prvkd v jednom obrazu.

Svétem uz proslo mnoho ismd, jejichz prikopnici se pres ves-
kerd prikorf stali v historii osobami oslavovanymi a neustale
oslovovanymi. Tim spi§ by nejeden z dnesnich tvlrcd rad vy-
stoupil z anonymni civiliza¢nf masinérie, aby s pomoci alespon
malého, soukromého izmicku sehral také roli proroka. Teorie,
svirdna stejnou Uzkosti, nesmi z{stat pozadu a kracejic zas pro-
ti jednotlivelm, urdzi jim hlavy a srovnavé kdekoho s kdekym,
aby objevila spodnf proud, ktery je vSechny skupinové ridi a aby
honem honem pojmenovala novy nazor, smér, hnuti, kurz, ten-
denci, jez precasto po nékolika letech zmizi v zapomnénf a uto-
nou v bazinach mnohosti.

Budete-li v pokuSeni s nékym a s nécim srovnavat FrantiSka
Dostala, pomérné zahy dojdete k presvédcenti, ze zadny novy
smér nezalozZil a ani se k tomu nechysta. Uprostred more zivé
fotografie ho mlzete odrazit témér v komkoliv a kohokoliv zase
v ném. Vymezuje ho ovsem obzvlastni smysl pro humor, takze
mu mohou jit za kmotry Francouz Robert Doisneau a Ameri-
¢an Elliot Erwitt, které ma opravdu rad, ale protoze humor roz-

vinuty v Siroké skale od jedovatého sarkasmu po nejdivocejsi
burlesku a od jednoduchého prirovnani k nejslozitéjsi metafore
muazeme najit skutecné ve vSem, mohly by na Dostélové tvircim
krtu alternovat sudicky stejné Atget jako Brassai, Cartier - Bres-
son jako Eisenstaedt, Sander nebo Lisette Modelova, metodi-
ku grotesknfho vidéni mohl Dostal nasévat (a také to délal) ze
Styrského i Reichmanna. Srovnavat bychom ho mohli s dfl¢imi
prvky préace vsech autort volné fotografie i Zurnalistd, kterf citf
humor, komicno, grotesku nikoli jako lokalnf zabavicku, ale jako
jeden z nejddlezitéjsich elementd, jimiz je svét drzen nad hla-
dinou. Tak stoji pomérné blizko Dostala Dusan Pélka, ale sou-
vislosti bychom nasli s Viktorem Kolarem, Miloném Novotnym
i Miroslavem Huckem s Emilem Fafkem a Olegem Homolou.
Bylo by jich ovéem mnohem, mnohem vic. A kdo by chtél nynf
protestovat, Ze jsme uvedli jména nenalezitd a Dostalem ,ne-
zapadajicl do mozaiky”, jen at si klidné dosadi jména jina a nasi
rozmisku pric¢te na vrub zvlastni povaze fotografie, ktera je pri
zuslechtovani profil osobnosti bohudik mnohem ned@sledné;-
si, jez mUze byt sebevolnéjsi pojednani.

Nechce-li Dostal zalozit novy smér, neznamena to, ze by po-
zvolna nenarUstal do vyrazné osobnosti, kterd uz pro svou
dobu a pro ¢esky region néco znamena. Vedle ného u nas,
myslim, nenajdeme nikoho druhého, kdo by i za cenu kvalitativ-
nich vykyvl (a kdo je nemal!) Sel s takovou zarputilosti za vsemi
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Z cyklu Prazské pribéhy, 1992,
vintage gelatin silver print, 24 x 18 cm

Ze souboru Nahodna setkani, 1980,
vintage gelatin silver print, 18 x 24 cm

Z cyklu Prazské pFibé&hy, 1975,
vintage gelatin silver print, 18 x 24 cm

Ze souboru Psi pFibéhy, 2005,
vintage gelatin silver print, 24 x 18 cm

~Rdd bych potkal ¢lovéka, ktery jesté nikdy Zadnou Dostdlovu
fotografii nevidél.”

Ondrej Neff

Z cyklu Prazské pribéhy, 1975,
vintage gelatin silver print, 24 x 18 cm

barvami smichu, az mu z nich mimodé&k naroste tak vyhranény
program. Nebot Dostal netrhd humor jako ¢ekanky na pokraji
cest za jinymi cili, on ho chodf lovit takrka na seradovaci nédra-
7i. Tam, mezi jeho kolejemi, se mu vypracovala zvlastni metodi-
ka jeho pribéhd. Oko, prirozené soustredéné na urcitou vyme-
zenou dimenzi, za¢ne v nf mit pochopitelné jemnéjsf rozlisovact
schopnosti, takze pak i Dostélovy fotografie na oko vazné jsou
komicnem ci pitoreskou lehce nadnaseny jako splavek nad hac-
kem a nemohou se jejich plsobenf zbavit, i kdyby chtély. To je
také jeden z dlvodU, pro¢ Dostalovi nikdy nevychazi svét tak
syrové, jak by si véru nékdy zasluhoval, ale naopak dopecené¢
a nékdy az vyklopené z docela prostinké babovicky.

Tim jsme uz zabocili do formalnich zretel& Dostalovych foto-
grafif, které se az napadné& nerozehréavaji na prilis velké plose,
svymi ,chudymi” vyrezy se aZ provokativné netouzi napojit
na Sirsf filosoficky kontext svéta, nesilhaji po rozlehlych jevis-
tich, kde by mohly trhnout néjakou zavaznost, takze se nékdo
koneckoncl u Dostala mdze citit o néco osizen. Zdé se ale, ze
prave tato Dostélova plebejskéd jednoduchost odpovidéd zako-
nam koncentrace velkého v malém, zakon@m, které odjakziva
respektovaly, ba primo vychutnavaly saskv monolog i dialogy
klaunt, kterf se zridka kamaradi s pocetnéjsim ansablem. Musf
jim byt totiz dobre vidét na ruce a na oci, aby to s vami néco
udélalo.
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Ze souboru Letni lidé, 1968-1990,
vintage gelatin silver print, 24 x 18 cm

Vic ¢i méné potrhlé situace, v nichZ se u Dostéla ocitdme, ne-
ustaléa ¢inorodost, s niz se hrneme do naruci zavére¢nému ne-
smyslu, i ospalé letargie a ¢ekani, pri nichz nakonec také neu-
nikneme komickému osudu, midzeme vnimat snimek od snimku
oddélené a objevovat tam prvky, které na jednotlivych obraz-
cich skladaji dohromady nékdy velmi ostrou pointu. Katarze,
kterou pritom pokazdé zazijeme, nas véru prilis neocisti, proto-
7e nas napadne, Ze zivot je Zentour, do kterého jsme zaprazeni
a to¢ime se s nim porad dokolecka. Dostalovi milovanf psi jsou
vedle nas pravymi heroldy svobody. Pokusné to ale ted na zavér
udélejte: zvednéte odi, abyste spatfili celé fotografické teatrum
Frantiska Dostala en gros. Ocitnete se sice ve spole¢nosti pri-
nejmensim podezrelé, ale ve které je vam mile az hrejivé a ktera
je i se vsemi svymi slabostmi obdivuhodné ¢eska. Co se doma
uvari, rédo se doma jida. Nestat ve svété izolovan€, az zablou-
dis, ale opirat se o dlvérné zndmé trapasy druhych, znamené
velmi konkrétné a lidsky trvat nejen v prchavé vtering, ale v ce-
Iém Zivoté, ktery se prostird pred nami.

it Serych
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Toyen, Opusténé doupé, 1937,

olej, platno, 113 x 77,5 cm

Pohled do expozice gotiky

verejna sbirka / reveart 49

V této rubrice pribézné predstavujeme zajimavé a hodnotné statni sbirky, které nabizeji také vytvarna dila
pochéazejici z 20. a 21. stoleti. Mnohdy nezndmé ¢i spiSe méné frekventované malby ¢&i plastiky touto cestou
priblizujeme Sirsi i odborné verejnosti, kterda nema prilezitost zavitat do odlehlejSich regionl. Tentokrat
prinasime vybér zajimavych exponatl z majetku Galerie vytvarného uméni v Chebu.

V roce 2012 slavila CAVU Cheb 50 let od svého zalozeni. Hlav-
ni pripominkou vyrocf se stala reinstalace expozice modernfho
umén{v prvnim patre jejiho sidla - barokniho méstského paléce,
tzv. nové radnice, G. B. Alliprandiho. Vedle technickych véci jako
nova paneldz a osvétleni ¢i jeden sél vyhrazeny pro vystavy z de-
pozitare se predevsim zmeénila celkova koncepce. Jestlize pred-
tim expozice koncila obrazem Véaclava Bostika Zakrivené pole
(1971), nové byla dovedena prakticky do soucasnosti. Sbirka
musela byt jednorazoveé doplnéna o galerijni kusy nékolika gene-
raci umélcd, které nynf zaplnily tfi posledni sély. Pro prvni se po-
darilo ziskat jednu z nejplsobivéjsich velkoforméatovych kreseb
Vaclava Stratila nebo ranou malbu na papire Vladimira Skrepla.
Speciélné pro sbirku vytvoril Jifi Kovanda objekty podle skicare
ze zacatku 80. let. Béhem dalsich let byly do této ¢asti z vystav za-
koupeny obrazy Jiffho Davida a Stanislava Divise. V dalsich dvou
salech je pak prezentovano uméni po roce 1989 (Filip Turek, Jirf
Cernick)’/, Jirf Surdvka, Michal Péchoucek, Vaclav Girsa, Josef Bolf,
Alice Nikitinova, Krystof Kintera).

Sbirka GAVU Cheb je v porovnani s jinymi krajskymi institucemi
spise mensi, ostatné byla zaloZzena az v 60. letech, tedy v druhé
viné budovanf sit¢ regionalnich galerii. Nicméné vystavena dila
splfiuji ta nejvyssi kritéria kvality. | to byl jeden z kli¢d reinsta-
lace: jsou zde prezentovany pouze $pickové muzealni kusy, kte-
ré v instalaci dostévaji odpovidajici prostor. Sbirka se omezuje
na 20. stoleti, 19. stoleti tu zcela chybi. Nepocitdme-li krdésného
pozdniho Schikanedra, zac¢ind v generaci zakladatel( ¢eského
moderniho umeéni (Jiranek, Hudecek, Preisler, Bilek, bohuzel
vsak chybi Slavicek.). Prestoze Cheb byl jednim z center sudeto-

némecké kultury a v samotném Chebu ¢i v sousednich Frantis-
kovych Léaznich Zili vyznamni némecti umélci, kterf svym dilem
prekrocili hranice Chebska (maliFi a grafici August Bromse, Fritz
Pontini a Franz Dietl, sochari Johann Adolf Mayerl a Karl Wilfert
ml.) zdejsi sbirka - na rozdil od karlovarské ¢i liberecké - zadna
dila sudetonémeckych vytvarnikl neobsahuje. Pri jejim vzniku
zlstala v chebském muzeu (a ani tam jich nenf prilis), prestoze
sbirkovy fond galerie se v jejich pocatcich budoval pravé prevo-
dy z jinych instituci, mj. i z muzea. Tehdy ovSem galerie ziskala
predevsim soubor gotického socharstvi, které dnes tvor{ druhou
stalou expozici, a o Némce neprojevila zédjem.

V prvnich letech existence byl galerii dan do vinku soubor klasi-
kd, prevedeny z ministerstva kultury a z Narodni galerie. Hned
v roce 1963 galerie poprvé sama nakupovala primo od autoru.
Kromé nékolika regiondlnich veli¢in to byla dalsi dila celnich
predstaviteld moderny a mezi nimi prvni ze SedévrQ sbirky, napr.
rané dila socidlnfho uméni Fotbalové hristé Karla Holana (1920)
nebo munchovské Vdova Miroslava Holého (1922). V roce 1964
galerie koupila dva obrazy Emila Filly pfimo od rodiny a témér
kazdy rok pak nasledovaly dalsi. V prabéhu nékolika let tak vznik-
la zdejsi vynikajici kolekce tohoto autora, Citajici dva vrcholné
kubistické obrazy, Autoportrét z obdobi Osmy, jednu z jeho
nejkrasnéjsich socharskych hlav a mnoho dalsich dél pokryvaji-
cich vétsinu jeho vyvojovych etap. Jde o nejcenn¢jsi osobni sou-
bor sbirky. Jen tésné za nim zaostavé kolekce jeho genera¢niho
souputnika a zaroven i protip6élu Véaclava §pé|y, op¢t budovana
na stejném principu postupnych nakup® od rodiny. | diky tomu
obsahuje hned pét rodinnych portrétt manzelky Zandy a syna
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Emil Filla, Hlavy (Divaci), 1910-1914,
olej, platno, 48 x 58 cm

Jana, dale jednu z nejkrasnéjsich krajin od Otavy z jeho modrého
obdobi nebo velky rany Portrét Vlasty z obdobi, kdy mél blizko
ke skupiné Osma.

V Sedesatych letech galerie dale ziskala kmenova dila svého fon-
du, jako napt. Mote u Nice Karla Cerného, dva drobné&jsi ole-
je Josefa Capka, Balon Ressel Kamila Lhotéka, ktery se objevil
i na obélce jeho monografie, nebo Clovéka Aloise Wachsmana,
jedno z klicovych dél jeho surrealismu, které vyslovné zminu-
je ve svém legendarnim Gvodnim projevu vystavy Poesie 1931
Vitézslav Nezval. Kdyz v roce 1969 na kratkou dobu nastoupil
do galerie jeji porevolu¢nf reditel JiFfi Vykoukal, podafrilo se zis-
kat i prvni dila aktudlniho uméni 60. let - obrazy Otakara Slavi-
ka, Jana Kotika a Stanislava Podhrazského, reliéf Zbyrika Sekala
nebo sochu Velky z&zrak Jana Koblasy.

S nastupem normalizace vSak museli odejit jak Vykoukal, tak jejf
zakladatel a prvnf reditel, mistnf malir Bojmir Hutta. Ale i poté se
do sbirky tu a tam dostavala dulezita dila. Tak hned na zac¢atku
70. let to byl krasny obraz Jindficha Styrského z obdobi artificia-
lismu (V mlze) nebo velky oboustranny obraz Milose Jiranka, kde
najedné stran¢, dnes prezentované, je jeho ddlezité dilo Na jezu
(1904), na druhé pak jediny zachovany obraz z jeho nezdare-
ného Zbojnického cyklu. V roce 1972 pak prisel nejvyznamnéjsi
predrevolu¢ni nékup, ktery se cenou i vyznamem zcela vymykal
ostatnim: za 40 000 byl tehdy ziskan kli¢ovy obraz Josefa Simy
Kurva z Barcelony. V roce 1973 se podarily dvé mimoradné akvi-
zice aktudlniho umeénf: krasny obraz Adrieny Simotové Svacina
(1970) a predevsim jiz zminéné Zakrivené pole, jedno ze Ctyr
velkych platen, které v roce 1970 vytvoril Vaclav Bostik na prvnim
(a také poslednim) rocniku roudnického malirského sympozia,
které sam inicioval. | nadale se v3ak galerie soustfedila na klasic-
kou modernu: v roce 1977 napr: ziskala velkou kolekci 23 obraz(
Antonina Pelce, vedle Spaly a Filly dal$i vyrazny monograficky
soubor, avletech 1979 a 1980 pét obrazd Pravoslava Kotika. Ak-
tualnéjsi polohy reprezentuje akvizice atypického obrazu Jiffho
Johna (Draty) od jeho Zeny Adrieny Simotové, v némz se odréazi
jeho obdiv k tvorbé Skupiny 42, a predevsim dva velké reprezen-
tativni obrazy Jitky a Kvéty Vélovych zakoupené z dilezité vysta-
vy, kterou v roce 1983 pro tfi regionalni galerie (vedle Chebu
Roudnice a Karlovych Var®) pripravili Jana a Jifi Sevéikovi. Vy-

Vaclav Spala, Na Fece Otavé, 1929,
olej, platno, 89 x 116 cm

stava se tehdy stala zasadni udélosti neoficialni kultury a spolu
s nékupem odstartovala i rehabilitaci obou sester po tézkych
70. letech, nebot Sevéikovi je zafadili do svého vykladu aktualni
postmoderny jako jeji ddlezité pionyry avant la lettre. Podobné
se v roce 1982 podarilo z ddlezité vystavy Vlasty Vostrebalové-
-Fischerové zakoupit dva obrazy a konvolut kreseb. Jeden z ob-
razli - Zeny v laznich - se nedavno stal vyvésnim $titem poslednf
velké autorciny vystavy v Praze a Brné. Jesté pred revoluci se po-
darilo zakoupit dvé platna lvana Ouhela, jeden z nejkrasnéjsich
obrazC Vlastimila Benese Zbraslavska silnice nebo tri pastely
a Modrozlato¢ernou plastiku (1967) Karla Malicha.

Hned po revoluci, kdy do ¢ela galerie nastoupil Jiff Vykoukal, byly
primo od autora Josefa Istlera zakoupeny dva jeho ddlezité ob-
razy - monumentalni Obraz 1964 a Modry objekt. Klicovym pro
akvizice byl rok 1993. Tehdy galerie s finan¢ni podporou minis-
terstva kultury ziskala nejvyznamnéjsi dilo svych sbirek, Opusté-
né doupé (1937) Toyen. Tehdy to bylo jesté mozné... O patnact
let pozdéji v roce 2009 se jiny autorcin obraz Spici podobného
formatu a ndmétu ze stejného roku 1937 stal s cenou 23,3 mili-
onu kréatce ¢eskym aukénim rekordem... Ve stejném roce galerie
ziskala informelni obraz Mikulase Medka (3 904 starych rzo-
vych centimetrd, 1962), dalsi Medek pribyl v roce 1995 (Chech-
tavy Sachista, 1958-59). Na informel se Jifi Vykoukal ostatné
soustiedil a pro sbirku dale zakoupil Provazovy objekt Cestmira
Janoska, jeden z Gehinnom( Roberta Piesena a dalsi dila Anto-
nina Tomalika, Jana Svankmajera ¢i Antonina Malka. Volné k této
skuping patfi i Cerveny reliéf (1964) Huga Demartiniho, ziskany
v roce 2000, ojedinéla akvizice geometrickych tendenci, které
jsou v galerii zastoupeny mnohem slabéji. Poté se vsak z finan¢-
nich d@vod® nékupy zcela zastavily a obnoveny byly az po roce
2010 v souvislosti se zminénou stalou expozici. Vedle uvedenych
prirdstkd umeéni po roce 1980 se galerie snaziv rdmci svych moz-
nosti doplrovat i starsi obdobi, zejména povale¢nou tvorbu, kam
mj. pribyli asi nejvétsi Naceradského BéZci nebo reprezentativni
dilo Dalibora Chatrného. Zéaroven se snazf sledovat i souc¢asnou
tvorbu, nebot zminéné posledni saly by mély kazdych cca pét let
prochazet obménou.

Marcel Fiser
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Vaclav Bostik, Pole, 1970,
olej, platno, 123 x 123 cm

JiFi Cernicky’, Pegas semtex, 1997,
semtex, prodluZovaci kabel, zasuvka, 44 x 35 x 50 cm

Michal Péchouéek, Time for Bed 2 (Ondrej), 2009,
platno, tuzka, textilie, 200 x 130 cm
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Jitka Valova, Dotyk, 1982,
olej, platno, 162 x 150 cm

Kvéta Valova, Vykiik, 1979-1980,
olej, platno, 120 x 163 cm

Josef Sima, Kurva z Barcelony (La grande cocotte), 1940,
olej, platno, 80 x 60 cm
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AUKCE Frantisek Vizner, Objekt, 1974,

hutné tvarované sklo, 40 x 35 x5 cm,

MODERN i SKLO vyvolavaci cena 10.000,-

Frantisek Vizner, Misa, kolem roku 1976,
130 120 2015 OD 13030 [, | S::)nblrs:ukrl]zé?:ato:/:a;é, (I)e::e::r:.:, zl:wtoveno ze Skrdlovické suroviny, @ 25 cm,
PRAHA - NOVA Sim vyvoléavaci cena 155.000,-

Ladislav Oliva, Plastika Ryba, 1975,
sklo lité do kovové formy, tvarované bronzovym razidlem, 19 x 26 cm,
vyvoléavaci cena 5.500,-

Adolf Matura, Vaza, 1975,
hutni sklo foukané do noZové formy, v. 21 cm,

vyvolavaci cena 3.500,-

Vlasta Lichtagova, Vaza, 1945,
hutné tvarované cerené sklo, pulegoso, v. 18,5 cm,

vyvolavaci cena 3.000,-

Oldfrich Lipa, Vaza, 1957-1958,
sklo ryté, v. 21 cm, znaé. Moser,
vyvolavaci cena 8.000,-

Jan Kotik, Vaza, 1956,
sklo sommerso s rubinovym jadrem, brousené, v. 18,5 cm,
vyvolavaci cena 7.500,-

Vladimir Mika, Okata, vaza, 1963,
hutné tvarované sklo sommerso, v. 18,5 cm,

vyvoléavaci cena 4.000,-
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Anna Torfs, Objekt, po roce 2000,
sklo prejimané, brousené, v. 20 cm,
vyvolavaci cena 6.000,-

FrantiSek Vizner, Vaza, 1968,
hutné tvarované sklo s barevnym jadrem, v. 30 cm,
vyvolavaci cena 7.000,-

Frantisek Vizner, Vaza, 1968,
hutné tvarované sklo, v. 26 cm,
vyvolavaci cena 3.000,-

Jan Cerny, Plastika, 70. léta,
sklo tavené do formy, v. 16,5 cm,
vyvolavaci cena 5.500,-
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Jaroslav Svoboda, Misa, 1972,
hutné tvarované sklo, g 26 cm,
vyvolavaci cena 2.500,-

Stanislav Libensky, Vaza, 1977,
hutné tvarované sklo s barevnym jadrem, v. 23,5 cm,
vyvoléavaci cena 11.000,-

Jifi Karel, Objekt, 1985,
malované ploché sklo, v. 38 cm,
vyvoléavaci cena 22.000,-

Pavel Hlava, Vaza na jednu kvétinu, 1962,
sklo sommerso brousené, v. 21 cm,
vyvolavaci cena 2.500,-
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AUKCE

VYTVARNE UMENI
13.12.20150D 13.30 u
PRAHA - NOVA SiN

JiFi Kolar, Dvojice, 1963,
kolaz, 27 x 20,8 cm,
vyvolavaci cena 85.000,-

Michael Rittstein, Opusténa slepic¢arna, 1974,
olej, sololit, 90 x 80 cm,
vyvolavaci cena 80.000,-

Karel Malich, Svétlo, 1995,
pastel, papir, 100 x 70 cm,
vyvolavaci cena 80.000,-
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Jan Svankmajer, T#i sudi¢ky, 1997,
kolaz, 29,7 x 44,3 cm,
vyvolavaci cena 40.000,-

Eduard Ové&aéek, E.T. 423, 1978,
olej, platno, 57 x 67,5 cm,
vyvolavaci cena 53.000,-

Cestmir Suska, Mohylova hlava, 1987,
pastel, papir, 140 x 100 cm,
vyvolavaci cena 55.000,-
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Josef Lada, Namésti pred skolou, 1948,
kvas, papir, 30 x 30 cm,
vyvolavaci cena 150.000,-

Emil Filla, Kompozice, 1927,
tus, papir, 25 x41 cm,
vyvolavaci cena 60.000,-

Ivan Ouhel, Pokuseni, 1997,
olej, platno, 110 x 155 cm,
vyvolavaci cena 80.000,-

Michal Skapa, Mandala, 2015,
akryl, airbrush, platno, neon, 160 x 160 cm,
vyvolavaci cena 80.000,-
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Pasta Oner, Success Is The Best Revenge, 2015,
komb. technika, platno, 90 x 60 cm,
vyvolavaci cena 30.000,-

Adam Stech, Dvé prsa, 2012-2014,
akryl, olej, pastel, papir, platno, 165 x 140 cm,
vyvoléavaci cena 110.000,-

Viktor Fre$o, Pi¢us, 2013,
epoxid, 95 x 35 x40 cm,
vyvolavaci cena 120.000,-
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vintage gelatin silver print, 28,1 x 21,7 cm,

vyvoléavaci cena 55.000,-

Ladislav Emil Berka, Kvétina, 30. léta,
vintage gelatin silver print, 5,8 x 8,3 cm,
vyvolavaci cena 3.000,-

Ladislav Postupa, Ptaci, 60. léta,
vintage gelatin silver print, 18 x 18,1 cm,

vyvoléavaci cena 2.000,-

Milo$ Koreéek, Bez nazvu, 1975,

vintage gelatin silver print, 29,7 x 39,3 cm,

vyvolavaci cena 4.000,-

Frantisek Drtikol, Divadelni motiv, kolem roku 1920,
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Eva Fukova, Profil, 50. léta,
later gelatin silver print, 21,5 x 16,5 cm,
vyvolavaci cena 18.000,-

Vaclav Zykmund, Profil, nedatovano,
vintage gelatin silver print, 23,7 x 17,6 cm,
vyvoléavaci cena 10.000,-

Karel Cudlin, Ukrajina, 1995,
vintage gelatin silver print, 24,6 x 35 cm,
vyvolavaci cena 8.000,-
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Emila Medkova, Torzo, 1966,
vintage gelatin silver print, 30 x 24,3 cm,
vyvolavaci cena 12.000,-

Jiri Hanke, Kladno, Fuéikova ulice, 1980,
vintage gelatin silver print, 30,2 x 23,3 cm,
vyvolavaci cena 18.000,-

Gabina Farova, Klaster ve Valdicich, 1990,
vintage gelatin silver print, 100 x 70 cm,

vyvolavaci cena 22.000,-



