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Editorial

Vazeni ¢tenari,

je jaro/léto roku 2014 a dostava se k vam nové ¢islo ctvrtletniku o vy-
tvarném uméni REVUE ART. Pod timto nazvem vychazel ¢asopis v le-
tech 2004 - 2010 a prinasel ve svych rubrikach zajimavosti a informace
z déni na Ceské scéné. Nabizel rozhovory, ankety, profily, historickd ohléd-
nuti a v neposledni fadé také aukéni stranky. Ubéhly ¢tyfi roky a v nastalé situ-
aci navazujeme na predeslé pocinani. Finance a kultura si mnohdy nerozumi.
Presto se podafilo opét aktivovat, tedy restartovat vydavani ¢asopisu, ktery jste
si - dle reakei - oblibili. Ctvrtletnik navazuje na svou predeslou etapu v novém
Case i podminkach. Jako specializované periodikum se vsak jiz nebude pokouset
prosadit se v komercné podminéném systému distribucnich meziclankd. Nebu-
de jiz nabizen v trafikach, knihkupectvich, galeriich a dalSich trznich subjektech.
O vasi pozornost a zajem se bude, pokud mozno, uchazet primo a bezprostred-
né. Veérime, Ze jako revue uréené vymezenému okruhu poucenych zajemcd a mi-
lovnikG uméni si nalezne cestu k vam - pravidelnym odbérateldm na zakladé
predplatného. Doufame, Ze se tak rozhodnete a téSime se na vasi prizen. Jen tak
je mozné se pohodiné a soustiedéné vénovat pripravé a také cetbé tohoto ¢aso-
pisu. Doba se dale posunula k pragmati¢téjsimu rozhlizent, je stale t€73f obstat
v nadstandardni oblasti kultury. Pfesto se prozatim systém duchovnich hodnot
nehrouti ¢i alespori zjevné nevytraci. Za Ctyfi roky, co REVUE ART nevychaze-
lo, prosSla spolecnost proménou, avsak vytvarné umént zije dale a dokonce se
rozviji do nebyvalé bohatosti. Také zajem o néj nepolevuje. To doklada navstév-
nost nékterych expozic, ale i aktivita na probfhajicich aukcich. REVUE ART bude
od tohoto ¢isla vychazet pravidelné, avsak v omezeném nakladu, ktery bude za-
visly na vasem z&jmu. Doufame, Ze po nékolikaleté nucené pauze uvitate nas na-
vrata odhodlanf pokracovat. Véfime, Ze budete s nasim rozhodnutim spokojeni.

Hezky ¢as a nicim nerusenou ¢etbu vam preje

Radan Wagner, Séfredaktor
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~ zadavatel@i ¢ odbornych porot, ale i zajmy, na k!tere mnoh-
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; prostredi bez moznosti dalSich Gprav. Pomineme-li ékdy uva-
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%1 23 .Worskeho por lku Jana Husa X
© mésti pouhé tfi r@#y o
Co by asi rekl Franta Sauer na dnesni (
n,a hﬁ odnim misté opét postavit? Ma smysl
vérné kopie, tento objekt znovu zacleni
éahzace je na dlazbé vyznacena a ta‘k
Jakou5| pFedstavu). Jedn4 se tak, Jako .
dvou protlchudnych nazorl. Na jedné.
: nost pro obnovem Marlanskeh‘o S|Q

.ce protl W 2
nout, ze napodobenina a
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5

byli stoupenci e a‘ngell
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3 a jejich vybaveni). Avsak | 02
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Mor pommkov;’r
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V této rubrice budeme prindset pozoruhodné ¢i podnétné dokumenty z minulosti. Vztahovat se budou

k vytvarnému umeéni, ale v Sirsich souvislostech i ke kulturnim ndladdm neddvné nebo hlubsi historie.

V tomto C&isle prezentujeme esej F. X. Saldy (1867 - 1937), ktery vytvoril v roce 1929. K tomuto ostrému
sepsdni byl tento slavny kritik vyprovokovdn ndpadem tehdejsich agrdrniki umistit na Hradcanské namésti
v Praze pomnik Prfemysla Ordce. K tomu vsak nastésti nedoslo, moznd i zdsluhou ndsledujicich rddek.

rasné bylo Staroméstské namésti tak na pocatku let devadesatych minulé-

ho stoleti. Severni fronta dom{ vybihala vice k jihu, okolf svatého Mikulase

bylo husté zastaveno a tak tvorilo namésti opravdu uzavreny prostor; mis-
trné v ném byl umistén baroknf sloup Panny Marie, ktery ten prostor opravdu
rozezvucoval. Do tohoto uzavieného prostoru vjel na konci devadesatych let
krumpdc assanacni, probofil severni frontu, rozmlatil viecko kolem svatého
Mikulage, nadélal dér do prostoru namésti. A kdyZ tam postavil Saloun sv{j
rozmachly, na prazdno vysumély, beztvary pomnik Husv, bylo dopusténi bozi
dovrieno. At vstupuji na namésti Staroméstské z Dlouhé tiidy, nebo z ulice Ze-
lezné, vzdycky mam mucivy dojem, Ze se na misté, kde stoji pomnik Husdv,
stalo néjaké straSné nestéstf, kterému nemohu zabranit. A opravdu: ten pomnik
je skutecné nestésti. Pravé jako skutecnym neStéstim, které se nam sesypalo
na hlavu, je Sucharddv Palacky, také hromédka beztvarosti v Siré planing, a ne
uzavieny clen vytvarny ve vyssim uzavieném celku prostorovém. Praha ma
snad jediny slusny pomnik: Myslbekova svatého Vaclava. Ne vytvarny zazrak,
ale dobrou véc, jadrnou, hutnou, nevybéhlou do mlékarské pény. Ostatni sochy
snad vsecky pripominaji nebezpecné vyrobky cukrarské v bohatyrském merit-
ku a ucednici cukrarsti, kteff budujf sloZit¢jsi dorty, mohli by se jimi opravdu
inspirovat. Misto vytvarného dila vidi$ vSude na néméstich a ulicich rozmach-
lou novinarskou frazi, cosi jako zplastictély tvodnik z "Néarodni politiky" nebo
z "Nérodnich listd".
Dnesnimu ¢lovéku jako by se nedafilo "uctivani hrdinC", abych uzil slova Carly-
lova: snad v né jiz ani upfimné neveéri. Jako by Marx{v historicky materialismus
natropil néjakou skeptickou spoustu v jeho mozku. Ale sochafi chtéjf byt konec
konct Zivi, kamenici také a pak jsou jesté predpotopni lidé, kteff mysli, Ze takové
pomniky slouZi k ozdobé mésta a vymahaji na né polozky v rozpoctech obec-
nich, okresnich nebo zemskych.
Ale vpravdé citi vsichni ¢inni lidé, kdyz se rano wyliji z domd a rozbéhnou
po svych obchodech, Ze takové pomniky jen prekazeji. Kde nabrat také casu
a rozhlédnout se po krasach slecny Slepickové, tancujici jako genius nad Pa-
lackym a hlasajici ideu znovuzrozeni ¢eského naroda, kdyz s udychanym de-
chem zapasis o kazdou vtefinu, abys dorazil vcas do kancelare nebo do krdmu?
Zevlounti v dnenim Zivoté vic a vic ubyva a ubozf cizinci, kteff projizdéji v Ce-
dokovych autokarech, byvaji tak uuzeniv prazskych sazich a tak uzivani, ze celé
mésto tancuje pred nimi jako mrak bezbarvych skvrn, v némz se objimajf svaty
Vaclav s Husem a Jungmann s Dobrovskym a splyvaji v sebe az do nerozeznani.
Oc¢ rozumnéjsi byly v tom sméru minulé véky, snad proto, ze byly v stavbé po-
mnikd mnohem hospodéarnéjsi. Ve stredoveku vclenili takovou plastickou vzpo-
minku na historickou osobnost bez velkych ciratl do gotické katedraly. Je jen
jednim radkem, jednim versem v té kamenné Bibli svatosti i profannosti, vzletu
i pitvornosti, legendy i historie, kterou je katedrala. Kolik jen némeckych krald
a cisar videl jsem kdysi v Strassburském Munstru objizdét na svych neumofi-
telnych drobnych konicich néjaké jeho kridlo! A vSichni stejné vlasati a vousati,
nebot ta Stastna doba neznala jesté individuace. A jak jesté italska renesance
dovedla postavit pomnik takovému condottierovi, Coleonimu nebo Gattame-

latovi! Sama vécna strizlivost, sama jadrna hutnost a zadna novinarska fraze
a zadny politicky tlach a zadné lekce z t.zv. filosofie d€jin! A jak Stastné dovedli
obycejné ti staff lidé nalézt pro ty sochy imérné misto, jak je dovedli uzavrit
do malého prostoru, nebo opfit o blizkou mocnou architekturu! Cim? nepravim
ovsem, abychom tyto sochy kopirovali a pfenaseli tehdejsi poméry do dneska,
ktery je zcela jinak ustrojen a ma jiné potreby.

Dnesni Praha je zalostny cvikyr mezi nécim, co jiz neni, a nécim, co jesté nenf.
Nenf to velkomésto, btih chran; je to jen veliké malomésto, coz je néco horsiho
nez velika ves. A misto, aby se vSecka pozornost a vSecko Usili spravy obracelo
k zhygienisovani tohoto v8i romantickou i neromantickou $pinou zamorené-
ho predpekli, v némz bydliti je jiz dnes skute¢nou mukou, nema cela fada lidf
na praci nic, nez zanefadovat mésto vypotky své obraznosti stejné lenosné jako
tupoduché. Mame stavebnf zakon popfevratovy, vedle néhoz obdobny stary
zakon rakousky byl zazrak umu, bystrosti a péce o bydlici. Zakon, ktery dovo-
luje kazdy Gtok na tvé zdravf, vyjma snad pfimou vrazdu. Zakon vybudovany
primo na ochranu podnikatelskych lichvard a pocitajici patrné se zcela blizkou
katastrofou, at povodriovou, at zemétiesenim. Vychazi jim velmi ochotné vstfic:
chce jim usnadnit co nejvic praci. Az bude Praha skute¢nym velkoméstem, bu-
dou vsichni jejf obyvatelé bydlit za Prahou v presirokém zeleném pasmu domk
a vil a do toho, ¢emu se dnes fika Praha, budou jen dojizdét rano za praci,
nebot to vSecko bude jedina kanceldr, jedina Gradovna, jediny obchod, jedina
banka. A co v takovém velkomésté s pomniky? Clovék bude mit jedinou touhu,
az ho vychrli jeho draha, pozemni, podzemni nebo vzdu$nd, aby co nejrychleji
dostihl své pracovny ulicf nebo bulvarem primo k nf vedoucim a aby se po vy-
konané praci co nejrychleji, s nejmensf ztratou ¢asu dostal na svou stanici a z nf
dom0. Okounéni po ulicich a ocumovani po nich bude ten pristi ¢lovék pokla-
dat primo za nic¢enf zdravi, s nimz bude spofit a které bude ze vsech sil péstovat
ve svém zeleném stromovitém pasmu.

Z této dnesdni Prahy bude snad vynato a pred zplanyrovanim zachranéno néko-
lik ostrivkd, predem hrad s hradnim naméstim, a budou dany snad pod jakysi
neviditelny sklenény poklop, jako musealni objekty in natura. Pravé proto musf
nam zaleZet na tom, aby takové Hradc¢anské namésti, beztak snad jiz poslednf
uzaviené, neroztfsténé namésti prazské, nebylo zohyzdéno pomnikem pana
Obrovského, ktery opravdu vnika divokymi lokty do tohoto ndmésti a utlacuje
neomalené a rozbiji vsecko, co zde bylo posud vytvoreno. Ma bezohlednost
venkovského chasnika o muzice, ale to je také jeho jeding, ovsem dosti po-
chybné kvalita. Nejsem nikterak animovéan proti agrarnickému planu, posta-
viti v Praze pomnik tomu mythickému Premyslu Oraci. Vidi-li v tom agrarnici
svou politickou prestiZ, s panem bohem. Postavte si pomnik vy$si tfebas nez
Popokatepetl nebo Kilimandzéro, ale ne na tomto misté, které patif, opakuji,
celé za musejnf vitrinu. Ostatné doufam, ze slova, kterd pronesl pan president
o tomto projektu, stejn¢ taktni ve formé, jako rozhodna ve véci, rozptylila jiz
nedorozuméni a svedla celou otazku na pole ji jediné vlastni: na pole ryzi umé-
lecké Gicelnosti.
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Kristof Kintera (1973) je vytvarny umélec pracujici v fadé€ obord. Jeho hlavnim vyrazovym prostiedkem jsou
socha, plastika a objekt. V letech 1992 -1999 studoval prazskou Akademii vytvarnych uméni (prof. Milan
Knizak) a dale pak v letech 2003 -2004 Rijksakademie van beeldende Kunsten v Amsterodamu. Trikrat byl
nominovan na Cenu Jindricha Chalupeckého. Je ¢lenem a vadci osobnosti , skupiny” Jednotka. V roce 2006
vytvoril vizualni koncept k festivalu dokumentarnich filma Jeden svét. Kromé vlastni umélecké ¢innosti se také
vénuje kuratorské praci. Jeho pestré dilo je zaloZeno na nezvyklé kombinaci material(, estetice nesmyslu Ci

paradoxu a na prekvapivém napadu a zpracovani.

omniky byvaji stavény vyznamnym osobnostem ¢i udalos-

tem. Zpravidla jsou umélcim zadéavany na popud zastup-

cl mésta nebo spolku a jejich troven pak odpovida slozenf
odborné poroty, nékdy i nazoru Sirsi verejnosti. Existuji vsak
vyjimky.

Nuselsky most v Praze byl uveden do provozu v roce 1973. Stal
se lakadlem k nevratnym ¢inGm. Od té doby z n¢j skocilo pres
tri sta lidf, presna statistika vSak neexistuje. K sebevrazdé je jis-
t€ nutna mimoradna davka odvahy, kterou v sobé ¢lovék musf
hledat po nesmirném a tryznivém zoufalstvi. Memento mori je
poctou témto tragickym osudlm, a také vytvarnym objektem,
ktery nema ve svété obdoby. Kristof Kintera prisel s touto mys-
lenkou a sém se ujal nérocnych priprav i realizace. Dva roky
vsak trvalo presvédcovani Urednikl a shanéni (40) razitek nut-
nych k povolenf vztycit pod mostem svéraznou lampu - pfripo-
minku. To se zdarilo az v roce 2011. Nynf zde stoji i krouti se
desetimetrova lampa verejného osvétleni netypicky obracena
k nebi. Osvétluje tak cestu nestastnym a zesnulym ke hvézdam.
Na lampé€ je nendpadné cedulka s napisem: Memento mori -
tém, kteri si v téchto mistech z vlastniho rozhodnuti vzali zi-
vot. Jméno tvlrce chybf. ,Prislo mi Zinantni s timto mementem
spojovat své autorstvi, bylo by to trapné,” priznava Kintera.
.Ja se odmitam divat na sebevrazdu krestanskym prizmatem

jako na néco zavrzenfhodného, proto se moje socha jmenuje
7 vlastniho rozhodnuti,” déle poznamenava Kintera. Na toto
téma se v dobé¢ instalace pomniku rozhorela rusna debata
na sociélnich sitich. e prekvapivé, kolik nehuméanni polemiky
a povrchnfho nepochopenf vyvolal tento decentni a zajimavé
reseny pomnik sebevrahtm. Vyjimecna umélecka pocta i ab-
solutnf lidsky ¢in velkou ¢ast spolecnosti, zda se, stale néc¢im
poburuje. Kintera se zapsal do obecného povédomf jesté jed-
nim projektem v prazském verejném prostoru. Na rusné a ne-
bezpecné krizovatce ulice Dukelskych hrdind a Nabrezi kpt. Ja-
rose je na ¢trnactimetrové pouli¢ni lampé vertikéIné ve vysce
zavésené jizdni kolo. Cely ,postiibreny” pomnik s nazvem Bike
to Heaven (Kolo do nebe) se ve vétru mdze také otacet. Je ne-
népadny, ale vymluvny. V&novan je Janu Bouchalovi a véem cyk-
listdm, kteri v Praze zemreli pri dopravnich nehodach. Bouchal
byl zndmym propagatorem méstské cyklistiky a jeho zivot vyha-
sl v roce 2006 pravé v téchto mistech po stfetu s automobilem.
Po sedmi letech pfiprav byl nezvykly pomnik odhalen. Pravé
aktivista Bouchal marné upozornoval na tuto ,krizovatku smrti”
a usiloval o jeji urychlenou prestavbu. Nakonec se mu sama
stala osudnou. Az v roce 2012 zde pribyly semafory pro cyklisty
a doslo k celkovému zklidnéni mista. O rok pozdéji byl pomnik
slavnostné odhalen a stal se tak trvalym mementem.
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Cerna krajina, 2014,
akryl, olej, platno, 120 x 90 cm

Poho¥i, 2014,
olej, platno, 60 x 75 cm

Patrik Habl (1975) absolvoval studia na prazskych vysokych $kolach. Na VSUP studoval u prof. Pavla Neslehy, na AVU

u prof. Vladimira Kokolii. Rok stravil také na Akademii Muchina v ruském Petrohradu. Patri k nejvyrazn¢jsim

a nejpiln€jsim osobnostem stredni generace ceské vytvarné scény. Jeho préace vsak zaznamenavaé stéle vyraznéjsi
pozornost i v zahranic¢i. Duchovné prostoupené dilo se projevuje v klasické malbé, ale stale ¢astéji i prostrednictvim
svéraznych postupl a technik. Od obrazu se umélec mnohdy obraci k experimentim, a také k velkorysym interven-
cim do prostoru. Jeho plvodné komorni a spiSe introvertni dilo nardsta na sfle a schopnosti sirsi komunikace. O tom,
co se zménilo za Sest let, kdy jsme spolu vedli rozhovor pro REVUE ART, jsme si povidali v ateliéru kousek za Prahou.

FiteIné, jak to leti. Cim je pro tebe ¢as? Primkou, spiralou,

clonou, kterou vytésnujes, smifenim s osudem nebo ner-
vujici kategorii, stvrzenim pomijivosti?
Cas hraje velkou roli v Zivoté kazdého ¢lovéka a kazdy jej také
jinak vnima, podle toho zda je stary nebo mlady. Nebo zda jde
o udélost, na kterou se té€Sime nebo ji naopak vytésriujeme.
Vse letf Sflenou rychlosti a zjiStuji, ze mi tato rychlost vlastné
vyhovuje. Radéji véci vytvarim pod urcitym tlakem. Fascinuje
mé pasaz filmu 2001 Vesmirné Odyssey od Stanley Kubricka,
kdy v zavére¢né scéné astronaut David Browman absolvuje
pralet jinymi svéty do dalsi ¢asové dimenze. Navstivi nezna-
mou planetu a vstupuje do mistnosti, kde v jeden okamzik vidf
sebe coby umirajiciho a zaroven rodici se dité. Minulost pred-
chazi budoucnost a pritomnost je stirana kone¢nym aktem ca-
sobéhu. Jeho transformace do nehmotné podoby ,hvézdného
ditéte”, ktera se vraci k zemi je alegorické a vyklad ponechan
na divakovi. Cas je velmi relativni pojem. Spiée to bude pim-
ka v roving, ktera se otaci kolem svého pocatku, ktery zlstava
nehybnym. Trajektorie pohybu, ktery se rovnomérné posunuje
po poloprimce od jejiho pocatku v bodé O, takze Archimédes.
Pol spiraly a pocéatek spirdly jsou totozné, stejné jako ditéti se
priblizuje stary ¢lovek, tak v urcitém bodé se potkajf a proto tak
skvéle funguje péce babicek a dédeckd o sva vnoucata.

P osledni rozhovor jsme spolu vedli v roce 2008. Je neuvé-

Nedavno se ti narodila dcera. Uz tato Stastna udalost stacila
néjak zménit tvé dosavadni vnimani ¢asu a prostoru (svéta)?
Nebo praci, v rdmci moznosti, oddélujes od soukromého zi-
vota a vnimas to jako dvé nezavislé roviny?

S narozenim Elisky se tato rychlost jesté znasobuje. Na ditéti je
nejvice vidét, jak sam ¢lovék stéarne. Vzpominka na détstvi v nas
vyvolavé stejnou casovost. Dité nezajimé, Zze zrovna potrebu-
nek a osobnf potreby. Naivné jsem si myslel, ze s dcerou se mi
vse zpomali a omezi vétSinu akcl a vystav, ale opak je pravdou.
Vyrojily se dalsf mezindrodnf vystavy a projekty a musim zvlad-
nout jak jeji potreby, tak moje povinnosti a aktivity.

V samotném malovani se také cosi pohnulo, prohloubilo, roz-
prostrelo, prosvétlilo?

Pred né&kolika lety jsem se pokusil predefinovat obraz. Vystavou
Mira intenzity v barokni sypce v Galerii Klatovy/Klenova jsem
si uvédomil, Zze obraz nemusf byt pouze napnuty na ramu, ale
ze mOze byt kdekoliv. Mirou intenzity jsem se snazil zobrazit
myslenku, kterou se uz delsi dobu zabyvéam, a to jsou dimenze.
Obraz je chapan jako dvoudimenzionalni, jako plochy. Objekty
tedy, hmoty jsou chépany jako trfidimenzionélni. To co hmoté
davéa dalsi dimenzi je cas, tedy to, jak hmota v tom case Zije.
Ctvrtou dimenzi je Zivot sam. Proto jsem rozdélil tuto vystavu
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na tri faze podle pater. (2D obrazy, 3D objekty a 4D objemy).
Tak, jak ¢lovek stoupal o patro vyse, mél pocit, ze by se tim mira
intenzity méla zvysovat, pri sestupu zpét k prvnimu patru mohl
zjistit, Ze ta nejintenzivné|si dimenze jsou prave obrazy. Tato
vystava by méla byt jednou z mnoha mych obhajob obrazu.
Obraz v sobé obsahuje nejenom treti dimenzi toho objektu, ale
i tu ¢tvrtou dimenzi ¢asu, toho kdy se umélec do obrazu snazi
vepsat svUj zivot. Obrazy se u mne proménily v ¢ase. Na Skole
jsem maloval symbolistn{ krajiny, které mély horizontaln stafaz
a uvniti horizontu byla nékde postava poutnika, slepce, nebo
silueta, ktera nékam postupovala po molu. Byla tam inspirace
dilem G.D. Friedricha nebo E. Muncha. Postupné se postava
z obrazu vytracela, az zmizela a zUstala pouze vnitini krajina
ve své syrové podobé.

|si zfeteln€ typ malire, ktery je preci jen ¢asem né&jak vyme-
zen. Pracujes obycejné v Sirsich cyklech (¢i tematickych okru-
zich). Kdyz je ze svého pohledu naplinis ¢i vycerpas moznosti,
poustis se déle - k novym sériim. Je to tak?

Ano, vétsinou jsem se snazil rozvijet rdzné tematické okruhy.
Silnou inspiraci byly cesty a navstévy neznamych mést. Pri stu-
dijni cesté v Rusku jsem paralelné na symbolistn{ krajiny s po-
stavami navazal i druhou polohou a to geometrickou, ktera
souvisela s mym pobytem v Petrohradu. Geometrii jsem vidél

Modra hora, 2014,
akryl, olej, platno, 120 x 78 cm

Modra krajina, 2014,
olej, platno, 120 x 110 cm

vsude kolem sebe, v Ermitazi v Matissovskych obrazech Tance
nebo v pravoslavnych ikonach. Na dlouhou dobu mé fascinoval
samotny kruh, ze kterého jsem potom del$i dobu nemohl ven.
Myslel jsem si, ze kruhy, kterymi jsem uzavrel tematicky cyklus
nekdy v roce 2000, se nikdy dal nebudu zabyvat a zdstanou tise
spatv depozitu. V ¢ervnu bych je mél predstavit ve vétsim cyklu
v nizozemském Haggu, kde o né projevili zajem.

Jakoby t& tedy néco hnalo stale kupredu. Umi$ to pojmeno-
vat? Je to touha hledat dalsi (ne)moznosti formalniho zpraco-
vani, vnitfni pretlak ¢i nespokojenost s dosazenym, neklidna
a stale se ménici imaginace?

Asi viechno dohromady. V ¢ase prichézeji stale nové impulzy
avyzvy, na které reaguji pokazdé jinym zpdsobem a soucasny-
mi malifskymi prostiedky. VZdy mé bavilo hodné experimento-
vat a v malbé jsem se nechtél nikdy opakovat. Nejhorsi je pro
umeélce jistota dosazeného cile, kdy za¢ne svou praci opakovat
a rozmélnovat. Vzniké rutina a za¢ne to sazet jako vejce k vejci,
zlstane stat na jenom misté. Barva a platno je velmi zivd ma-
térie. Malba je fascinujici a dobrodruzna cesta, umélec nebez-
pecné pronikd nékam do hlubin svéta a vlastni psychiky a sna-
7i se proniknout az ke hmoté. Je to expedice nékam do Utrob
Zemé. Pred péar dny jsem délal obf{ instalaci v Liberci, jednalo
se o performanci ve spolupraci se Saskou akademii a Katedrou
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Cinské kopce, 2014,
olej, platno, 40 x 40 cm

Cernozlata hora, 2014,
akryl, olej, platno, 120 x 78 cm

némeckého jazyka TUL, kdy jsem ze Ctyricetimetrového scho-
disté spustil stejné dlouhy svitek. Seshora jsem spoustél barvu
a nechal ji stékat smérem dold. Michal Rataj spolec¢né s Jaro-
mirem Typltem vytvareli na tuto performanci hudbu a slovo.
Byla to dalsi nova zkusenost, barvy jsem nechal stékat dold
z posledniho patra po platné v prostoru. Bylo hodné zajimavé
vnimat ¢as v primé paralele s hudbou. Hudba skonc¢ila a barva
stale tekla dold. V tom ma malba vétsi vyhodu oproti hudbé.
Pro divaky bylo t€zké odhadnout, kdy uz je konec akce.

Abychom nebyli stale v té€ch vysinach. A jakou roli hraje ctiza-
dost, touha prosadit se, zviditelnit, zarocit diinu v ateliéru?

Josef Hlavacek mi kdysi rekl, ze nesmim zUlstat stat v kouté jako
ta panenka. Potom po mnoha letech jsem si stejné rikal, ze
v kouté stojim. Ale prilis mé to netrapilo. Byl jsem bytostnym
malifem, ktery mél svou hrdost a stud ale vykrocit ven, bylo
néco nepredstavitelného. Vystavu mizete udélat mnoha zpd-
soby, bud obrazy nainstalujete vedle sebe do rady a absolutné
je mlzete zabit, nebo jim déte stejnou volnost, jako mély v ateli-
éru. A za¢nete si pak hrati s instalaci samotnou. Je velmi dlezi-
té, vedle kterého obrazu ¢i objektu nebo na jaké sténé se dany
obraz nachézi. Jde to délat i jinak. Nez jsem to zjistil, trvalo to
radu let. Vsechny pro mé dalezité akce v loriském roce nebyly
ani vysledkem mé ctizaddosti, nebo néjakého tlaku, ale vznikaly
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pomérné ndhodné sami zvendi. Udalosti se mohou stat, aniz
bys tlacil na pilu, ale nikdy se nestanou, pokud za tebou a pred

tebou nestojf roky driny a soustavné prace.

Tobé, jako jednomu z maéla, se podafrilo svou préci prezento-
vat v zahranidi. Jedna se jen o vystavy nebo se jiZz dd mluvit
o prosazeni na trhu?

Ceny uménfurcuje trh, nikoliv umélci sami. Znam mnoho umél-
ct, kterf hned po skole nasadili ceny svych dél do astronomic-
kych rozmér( a snazi se je tam drzet dodnes, i kdyZ si ty obrazy
nikdo nekupuje. Ta cena je nerealnd a nem(ze byt vyssi, nez
jakou ma jejich profesor, u kterého studovali. J& jsem postupo-
val ze dna a v dneéni dob& mam sbératele ve Francii, Ciné, USA,
Némecku a v souc¢asné dob¢ i v Holandsku a Italii. Nikdy by se
tak nestalo, kdybych nedélal velké vystavy nebo se netcastnil

mezinarodnich veletrhd.

Setkal ses s tim, Ze by galeristé ¢i obchodnici chtéli od tebe pou-
ze znamou a vyzkousenou tvorbu, kterou jsi uz uzavrel? Podri-
dil ses a maloval, byt podvédomé, v pozadovaném duchu?
Mam nékolik sbérateld, kteri kupuji pouze starsi véci, a pak
mam vice sbératell, kteri chtéji naopak vyhradné jen ty nejno-
véjsi prace. Téch druhych je vice a to mi zaroven vytvari svobo-
du a volnou ruku poustét se do novych neprob&danych vod.
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Modré kopce, 2014,
olej, platno, 120 x 75 cm

Zaznamenavas v zahranici ponékud jiny vkus a tedy i reakce
na tvé prace?

Myslim, Ze vkus divakd je podobny. Jsou obrazy, které maji jen
Uzky okruh lidi a pak jsou véci, které promlouvaji k vice lidem.
V Némecku jsem se setkal s perfektnim pristupem a servisem,
lidi jsou presnf a precizni a pracuji na 1000% a totéz ocekavaji
od umeélce. Je to absolutni preciznost. Tento pfistup je az syn-
teticky. Naopak v Itélii si z niceho nedélaji prilis velkou hlavu.
Kdyz jsem naposledy v Milané instaloval obrazy pres roh a sna-
Zil se vytvorit jakousi ,site specific” instalaci, pokazdé, kdyz mi
tam chybél néjaky milimetr, slezl jsem ze Stafli dold a snazil se
to opravit tak, aby to bylo na 100%. Galerista i kuratorka mne
si toho nikdo nevsimne. Ale pro mé to bylo dokonano, az kdyz
to bylo na 1000%. Taky u celé instalace jsem si musel overit
spravné osy a vzdalenosti mezi obrazy. Zacali mi tam rikat ,per-
fezionista”. Presto ten italsky nadhled mi byl v nécem vzéacny
a obdivuhodny, protoze ho neznam. Uvédomil jsem si tu nasi
absenci more, protoze kultury, které more nemaji, se vice hra-
bou ve svych problémech.

Takze Italii sis zamiloval?
Italie je UZasné misto, vyvoléavalo to ve mné& vzpominky na minulé
cesty do Sieny, Florencie, Raveny, Benéatek a Verony. Citite more

Cinsky dtes, 2014,
akryl, olej, platno, 120 x 75 cm

a teply vzduch vam vane az do hlavy, navic to svétlo je jiné nez
u nds. Pred ¢asem jsem na Skole absolvoval se tfemi kamarady
Symposium v La Fraté a cestou starym embéckem jsme projeli
celou Umbrii. Spali jsme u Pijavy, kde byla ta slavna bitva a vsu-
de, kde to Slo. Byl to zazitek, ktery jsem jesté nekolik let filtroval
do obrazl. ltalové jsou velmi srdecni a pratelsti lidé. Sbératelé
a lidé chtéjf investovat do uméni, protoze ekonomicky trh se jiz
zhroutil a investice do akcif jsou pro né¢ véci zcela nejistou. V Italii
je obrovské mnozstvi umélcl a uméni. Prosadit se zde je velmi
obtizné, navic Italové maji pocit urcitého primatu v tomto smée-
ru. Vezméeéme si jen italskou renesanci. Ti nejlepsi z nejlepsich
byli Italové - maliri, sochari, architekti, filozofové. Italové to veédi
a jsou na to patri¢né hrdi, proto chtéji byt primymi pokracovatel
této tradice. Dnes tu uméni déla témér kazdy. Galerista i navstév-
nici jsou z moji vystavy nadsenf, tak snad to splnilo Gcel. VZdy Zas-
nu, kolik je v Itélii filantropd a nadsencd, kteri mohli vybudovat ty
Uzasné sbirky. Lidé jako Francois Pinault a jeho Pallazzo Grassi,
kde jsou ty nejlepsi soucasné vystavy na sveté, nebo Boschi Di
Stefano a jeho Uzasna sbirka, obdivuhodnf lidé.

Kdyz jsme spolu hovofili v roce 2008, maloval jsi Sakralni
krajiny a definitivné vymizela figura z tvé ikonografie. Citis se
tedy byt krajinarem (duse)? (stavd, atmosféry, podobenstvi,
rozpoloZeni atd.)

Bilé pole, 2013,

akryl, olej, platno, 130 x 90 cm

Figura zmizela, souvisi to zase s ¢asem a snahou hledat néco
nového. Figura pro mne v ¢ase ztratila platnost a symboliku.
Mista a postavy, které jsem obrazem hledal, jsem nalezl v real-
ném zivoté, proto nebyl dlvod je dal malovat. Prestoze postava
v mych novéjsich vécech jiz nenf vidét, zlstala dalezita, je citit.
Pozorovany se stava samotnym pozorovatelem. Clovék je totiz
vzdy stfedem obrazu.

Krajina duse ma u nas, zvlasté v surrealismu, artificialismu ¢i
imaginativnim uméni bohatou tradici. Navazuje$ nékdy védo-
mé na tyto projevy? Které jsou ti blizké?

Mam rad knihy Véclava Cilka a jeho Krajiny vnéjsi a vnitfni jsou
mi blizké. Jak rika: ,jsme to, odkud pochdzime a je tu prima
paralela mezi krajinou vnitfni a vnéjsi a jedno méze zlepsovat
nebo zhorsovat tu druhé”. Podvédomé se obklopujeme lidmi
nebo podnéty, které mame radi. Takze zde mdze byt i néjaka
nevédoma nebo podvédomé navaznost na modernu.

Vidim, Ze ses s postupem ¢asu ponékud rozvétvil, tedy Ze pra-
cujes zaroven v né€kolika liniich. Pojdme je pribliZzit...

Prvnim zlomem pro mé bylo urcité setkani se severskou kraji-
nou a jejf syrovosti - Norsko, Svédsko, Dansko. More mé& hodné
ovlivnilo. Poté to byla ruska kultura, za pobytu v Petrohradu.

Nejdrive to byly Postavy u brehu more nebo Bilé more, Sle-
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Japonské hory, 2013,
akryl, olej, platno, 130 x 80 cm

pec, Interiér a podobné. Zajem byl upnuty na ¢lovéka v krajiné
a jeho osudovost. Neékdy byla postava znateln€jsi, nékdy méné.
Sem tam se objevuje jesté horizont, ale uz se postupné vytraci.
V soucasné dobé také rad pracuji s architekturou a méritkem.
Paralelné to bylo jesté geometrické obdobi. Pozdé¢ji se postava
vytracela, az zmizela Uplné a vznikly Imaginativni krajiny a Sa-
krélni necistoty, tedy strukturalni obrazy, kde jsem zacal vice
experimentovat s matérii. Na to navazovaly Objektové obrazy
a Lehkosti. Kde uprostred platna je pevna koherentni véc, nebo
objektovost, a tu jsem poté rozmyval a nechal ji pak zasychat.
S touto technikou prisla zpét Krajina a Mésto a nakonec jsem to
zacal nejvice rozvijet a zdokonalovat v Pfenosech krajiny. To ve
vyzaduje velkou zkusenost s barvou, platnem, technikou malby
a grafiky.

Prvni linie, ¢i momentalni smérovani - objevovani - zjevovani
je vytvareno nanasenim barvy pomoci valeckd. Jejich stopy
a vrstveni se odviji na napadné vyssich formatech. O co jde?

Rikam ji ,regulovana ndhoda” a méa prace ji z velké ¢asti obsa-
huje. Clovek ale musi mit velké zkudenosti a znat spravné po-
mery, hustoty barev apod. Nacvikem a zkusenosti m@zu docilit
i néjaké presné opisnosti. Obraz mize ze zacatku pdsobit abs-
traktnim dojmem, ale regulovanim, jak ja rikém, se da docilit
Uplné reality. Ze zac&tku jsem hodné pracoval v ateliéru, kdy
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Z]até hory, 2013,
akryl, olej, platno, 120 x 90 cm

jsem sed€l u obrazu nékolik hodin a pozoroval jej. Snazil jsem
se vyvolat okamzik ,setkani s obrazem”. To jsou chvile, které se
nedaji predem naplénovat ¢i vymyslet. Ty nejlepsi obrazy tak
vlastné vznikaji, ze ani ¢lovék nevf jak. V soucasnosti mi naopak
v malovani vyhovuje rychlost, kdy mohu nad platnem vice ,tan-
préce s prekracovanim fyzickych a technickych moznosti, coz je
¢asto komplikované. Stejné jako kdyZ ¢lovek potrebuje prekonat
vetsi vzdalenost, taky se na to musi hodné& pripravovat a nékte-
ré véci jsou o predvidatelnosti, kteréd prameni ze zkusenosti.

Také v dalsi poloze pracujes v jisté mire s ndhodou. To je i pri-
pad postupu, ktery nazyvas ,protékani”?

Tzv. ,Protékani”, nebo také Rub a Lic obrazu je jednim z mnoha
zplsobd, které vyuzivam v praci s néhodou. |de o cyklus, ktery
mne uz delsf dobu zajimé, jedné& se o prolévani barvy a néasled-
né zasychanf skrz platno. Je to opét prace s regulovanou naho-
dou a vysledek je ten, ze platno po zaschnuti prepnu a pouziji
licovou stranu jako rubovou a naopak. Vznikaji neuvéritelné
struktury a plochy, ¢asto ta zadni strana je lepsi nez ta predni,
proto s tim védomé takto zachazim a tento Cyklus chci predsta-
vit ve veétsim celku.

Treti cestou jde$ ve jménu ,vymyvani“? Mimochodem, pracu-

Krajina v pohybu, 2013,

akryl, olej, platno, 130 x 115 cm

jes zcela v intencich intuice a procesu? Nebo mas v jisté mire
jasnou predstavu predem?

Vymyvani je tretim zpdsobem, ktery jsem vyuzival v roce 2012
- 2013. Predstava je vétSinou pevné dana, ale tvar, ktery se mi
podari ve vétsim celku vylit na platno ne. Rozhoduje podklad,
rychlost naneseni, hustota barvy, intenzita tepla, rychlé rozhod-
nuti a nasledné smyti a poprenf vseho a vysuseni. Je to velmi
komplikovanéa préace, kde hraje velkou roli zkusenost, presnost
vterin, ¢as a vlastni predstava o vysledku. Prace je to velmi in-
tuitivnf a je tfeba byt pripraven na velkou improvizaci, do po-
slednf chvile nemusi$ védét, jak to dopadne a to je prednosti
téchto cykll. Je to jako chlze po lan¢ se zavdzanyma ocima,
citite prostor kolem sebe a snazite se vnimat vsemi smysly a sta-
le uvazovat rovnovahu a smér.

V souvislosti s tvou tvorbou zminujes jakési abstraktné ladéné
citace starych svitkd, evokujicich pradavné zaznamy. Dalo by
se rict, Ze jsou to fragmenty spolecné archetypalni (Jungov-
ské) paméti?

Ma inklinace k ¢inskym svitk@im a kaligrafii byla uz drive, pouze
ted je to vice zretelnéjsi diky technice, kterou pouzivam, vice
asociuje ¢inskou tuSovou malbu. Nékteré reakce prisly pri mé
intervenci u Salvatora, kde jeden obraz hodné pripominal stary
svitek, bylo to shodou okolnosti na oltarnim obraze, ktery jsem

zakryl a kde byl vypodobnén FrantiSek Xaversky, jeden z nejvét-
gich misionafd, ktery pasobil na dalném vychodé a v Ciné, kde
také zemrel. Takze paralela zde také byla. Nékteré archetypy
jako myslen, cit, vnimani i osobni nevédomf jsou zakladnf pili-
re analytické psychologie. Jung vstoupil hluboko do pochopent
lidské psychiky az do svéta sn@, uméni, nabozenstvi, filosofie
a mytologie. Pritom to byl syn protestantského farare, prozi-
val otcovy pochybnosti spojené s virou a sam se ¢asto odda-
val osobnf imaginaci a pokousel se navazat kontakt s bohem.
Jeho apokalyptické sny a zazitky z détské imaginace jsou pro
nas vsechny dllezité prave kvali vsem tém vrstvam lidské duse.

Ted trochu kacirska otazka. Alexandrijska knihovna kdysi leh-
la popelem a tim se prerusila kontinuita moudrosti starovéku.
Myslis, Ze pri znalosti téch papyri a svitkl by pak svét vypadal
zcela jinak (znalosti, vira, smysl rituald a mystérii, zapome-
nuté jazyky apod.) nebo Ze si délame prilisné iluze a svét se
odyviji stale ve stejné spirale?

Mista i kultury vytvareji lidé a vizionari. Alexandrii zalozil né-
kdy 331 prn.l. Alexandr Veliky a byla centrem Egypta. Po jeho
rozpadu ptolemaiovska dynastie ovladla tuto kulturu. Knihovna
uchovavala 700 000 svazkd celého antického stfredomori. Tato
kultura byla na absolutnim vrcholu. Stejné jako Alexandrijska
knihovna mne fascinuje celd Athénska skola, nejvétsi elita v je-
den okamzik vedle sebe. Na tuto skvélou véc ve formé kreseb-
né skici od Rafaela Santiho jsem se byl podivat nyni v Museu
Ambrosiana v Milané. Mdzeme se stejné ptat, kde bychom byli,
kdyby zUstala stat Babylonska veéz, kdyby nebyla objevena teo-
rie relativity, elektrina, kdybychom zGstali v podruci Rakouska
Uherska, nebo kdyby se nenarodil Adolf Hitler a Stalin.

Tva prace mé duchovni charakter, kde se snad prolina kres-
tanstvi s buddhismem, zjevné s tusenym, vécné s jedine¢nym
apod. V tomto smyslu je klicovym duchovnim odkazem gnos-
ticismus, nékdy zjednodusen¢ oznacované uceni jako ,platon-
sky vyklad krestanstvi” (i kdyz se prokazalo, Ze vzniklo bez
Gcasti kiestanstvi). Zkratka, kdyZ jsem vidél tvé ,svitky” na ob-
jev Nag Hammadi - objev gnostické knihovny v Hornim Egyp-
t€ atd. Nebo taky slavna kniha Pisen o perle... Asi tak do hloub-
ky nejdes, ani by to pro malbu nemélo smysl, ale preci jen...
Mark Rothko rekl, Ze nejd@lezitéjsim nastrojem umélce ktery
ma, je vira ve vlastni schopnosti Cinit zazraky, kdyZ jsou potre-
ba, Ze obraz musi byt jedinec¢nym, neocekavanym, nevidanym.
Nebo podle Paula Klee je barva mistem, kde se nas mozek se-
tkava s vesmirem. Myslim, Ze si kazdy vSe neseme jako stigma
ssebou uz od kolébky, nékdo ma veétsi ¢i mensi citlivost, empatii,
soucit, pochybnosti. Jde o naplnéni sn a proniknuti ¢i objevenf
lidské psychiky ¢lovéka. Kvalitnf dilo nesvazuje ani ¢as ani vkus.
Zajimavé je také prolnuti krestanstvi, budhismu, tacismu nebo
i konfucianismu. Kdyz jsem vytvérel obrf svitek pro Asijskou
sbirku v Paléci Kinskych, ktera je soucasti NG, uvédomoval jsem
si, ze pro Citiany je krajina néco posvatného, co je piedmétem
nabozenského uctivani, krajina je povazovéna za stred vesmiru.
principem propojeni malifského dila Zivotn{ energif cchi, ktera
prochazi obrazem a dodava mu pohyb a rytmus. Naopak aby
byla v kfestanstvi krajina soucasti oltafniho obrazu, byla véc
nevidand. Poprvé s tim prisel G. D. Friedrich, ktery vytvoril kraji-
nu s krizem. Tento slavny obraz vznikl pro Décinskou zdmeckou
kapli. Obraz je dnes soucasti drazdanské expozice.

Ale ten tvdj postoj tam citim a vnimam, coz nakonec potvrzuje
spojovani tvé prace se sakralnim prostorem...

Ve veétsiné véci starSich i novéjsich vedu vnitfni dialog, vzdy
mne zajimala dfla, které méla existencionalni nebo metafyzic-
ky rozmér a je uplné jedno jestli je to Viola, Richter, Rothko,
Kapoor, nebo Kubrick, Inarrita ¢i Almodovar, vzdy jde o pre-

rOZhOVOr/rcvucart 13

Cinska krajina (T¥i hory), 2013,
akryl, platno, 130 x 95 cm

sah, dopad a vnitrni katarzi. Sakralni prostor je navic spiritu-
alnf a je tedy komplikovanéjsi do néj cokoliv udélat, je to vzdy
velmi obtizné a tézké. Umeéni mlze stimulovat mysleni a na-
stolit ty nezékladnéjsi otazky lidské existence. V dnedni dobé
si lidé v galerii supluji duchovni zazitek a snazi se dotknout
néceho, co je presahuje. Je zajimavé, Ze u Salvatora to v lidech
vyvolavalo rlizné asociace a interpretace, v abstraktnich obra-
zech a krajinach vidéli postavy nebo krajinu v pohybu, byla to
jakési sublimace narativniho obrazu v ¢irou abstrakci. V Doxu
to zase nékomu pripominalo vyhorely kostel, nebo asijskou
svatyni, nebo husty les. Byl zde také jeden ¢insky sbératel
a profesor, ktery jezdil po svété a sbiral dflo slavného cinské-
ho malife Lin Fengmiana a dostal se i do Prahy. Byl z Kaple
v Doxu UpIn€ u vytrzeni, pfipominalo mu to staré ¢inské laky
i jeho vesnici Huanshan odkud pochazel. Stéle se obrazu do-
tykal a zkoumal jej. M&m réd promeénu jakéhokoliv prostoru
v néco jiného, nez sam je a pokud navstévnikdm naskoci jesté
dalsi interpretace, tak tim Iépe. Dalsi setkani v Doxu bylo s né-
kolika sbérateli z USA, kteri si na zakladé vystavy nakoupili
nékolik velkych obrazd.

V jakém smyslu ¢i formé jsi vérici?
Jsem ¢lovek, ktery hodné pochybuje o vSem, predevsim o sobé
a mé vira je prostorem pro pochybnost a nenf neochvéjna. Jak
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Fika Tomas Halik ve své knize ,Co je bez chvéni neni pevné”
,Ma vira neni neochvéjnd, chvéje se stale: nikoliv vsak dvojakos-
ti mého srdce nebo Simranim klasickych pochybnosti novoveéké
racionality”.

Jakou mas predstavu, jak ji napliiujes a jak prostor ovliviuje
tebe resp. praci, proces atd.?

Obraz v kontextu prostoru je vzdy dialog umélce a architekta,
obrazu a domu. Obraz neni pouze dekorace do bytu, naopak
predstavme si jak vytvorit ,d&m pro obraz”. Prostor i obraz
se velmi zasadnim a rovnocennym zpUsobem ovliviuji navza-
jem. Médme dokonalé priklady, kde to funguje napr. Muzeum
Kolumba v Koliné nad Rynem od Petera Zumthora, navstév-
nik je konfrontovan jak s uménim starym tak s novym, navic
v geniélni architekture. Prochazite se zatajenym dechem mo-
numentalni expozici bez popisek a jste v Uzasu. |esté bych se
vratil k samotnym kaplim nebo svatynim, napft. v Japonsku jsou
uvnit mésta také jakési kaple, kde se ¢lovek mGze sam zklid-
nit a uvést se do klidové pozice. Fantasticka je také vyhorela
kaple Bruder Klaus od Petera Zumthora, ve které nékolik dnt
doutnalo drevo, aby uvnitF vytvorilo sametové cerny povrch.
Svatyné v Lhase se vzdy po urcité periodé zbori, aby mohli po-
stavit naprosto stejnou a tak to trvé po celé generace. Védomf
docasnosti a pomijivosti je velmi ddlezité.

Jak vznikl projekt pro kostel sv. Salvatora v Praze?

Byl jsem osloven farni radou v ¢ele s Norbertem Schmidtem
a Petrem Tejem, abych se pokusil vymyslet intervenci pro Po-
pelec umélct, ktery zde kazdoro¢né vystupuje v dialogu viry
a uméni. Spole¢nymi rozhovory a setkavanim jsme dospé-
li k tomu, ze by bylo nejlepsi zakryt vSech patnéact baroknich
obrazl a vstoupit tak do strfedovéké liturgické tradice, kdy se
po dobu postu tj. ¢tyriceti dn od popelecni stfedy az do Ve-
likonoc zahalovaly kriZze a zakryvaly narativni obrazy. Nahradil
jsem patnact baroknich obrazl obrazy novymi, které jsem vy-
tvoril specialné pro toto misto a tento ¢as a zasadil je tak do Upl-
né jiného kontextu. Vytvorit vytvarny vstup do barokniho kos-
tela, kde je bohata vyzdoba je véc velmi choulostivd. Necekal
jsem, Ze to bude mit takovou rezonanci. Nejprve jsem se trochu
bal, ze vSe vyzni jako dehonestace kostela, ale nakonec to mélo
obrovsky Uspéch. Intervenci u Salvétora vidélo nékolik tisic lidf,
dojeti farnikd a celkovou rezonanci vsech lidi jsem absolutné
necekal. Farnost Tomése Halika je obdivuhodna a absolutné
otevrend novym vécem. Co se zde vytvari, by nikdy nemohlo
vzniknout ani v renomovanych stétnich institucich v CR.

Nemas osobni problém s katolicismem jako historicky bezo-
hlednym protivnikem jakékoliv reformace ¢i tolerance?
Katolicka cirkev jsou lidé, a ti jsou jako takovi kFehci a chybuiji-
ci. Nem@zeme tedy ocekavat od cirkve jako celku neomylnost.
Na druhou stranu jsou v nf velké osobnosti, jako je soucasny
papez a hlava cirkve Frantisek. Jako vibec prvni mimoevrop-
sky papez od 8. stoleti je velmi otevreny a tolerantni, s velkymi
ambicemi promériovat a reformovat. Svétu ukazal novy smér
cirkve, myslim, ze se madme jesté na co tésit. Osobné neméam
moc rad typické krestanské uméni, jsou to vétSinou Silené véci.
Myslim si, ze kvalitni uméni mohou délat i nevérici nebo pro-
testatanti, jako napr. Le Corbusier a jeho genialni kaple v Ron-
champ, nebo Gerhard Richter a jeho obdivuhodné vitraz v Ko-
linském doému.

Pak nasledoval projekt v Doxu, ktery jsi rozdélil do tfi rovin.
V ¢em se lisily? Jak reagovalo publikum? Inspiroval ses také
né€jak Markem Rothkem a jeho znamou kapli?

Zajimalo m¢, zda mlze obraz vyvoldvat emoce a proto jsem si
to chtél vyzkouset na misté v galerijnim Cistém prostoru centra
soucasného uméni Dox. Ten v soucasné dobé& nejvice napliuje

Hofici hory, 2013,
akryl, olej, platno, 90 x 70 cm

Zluté hory, 2013,
akryl, platno, 120 x 70 cm

Rudé hory, 2013,
akryl, platno, 130 x 75 cm

funkci galerie a obcas vystavnim programem supluje roli N&-
rodnf galerie. Dox mi umoznil prezentovat vystavu s ndzvem
Transformace krajiny ve své vézi, které je délena patry. Vystavu
s podtitulem 3K. Prvni patro reprezentovalo koncept jednoho
stejného obrazu v jeho péti kopiich. Oslovil jsem umélce z né-
kolika zemfi a kontinent (Afrika, Cina, Brazilie, Amerika a Indie)
s tim, aby namalovali jeden mdj obraz stejné. Zajimalo mé, zda
v dnesni dobé obraz jesté nékoho zajima. Déle jsem zkoumal
prava dusevniho vlastnictvi a také originalitu a neprenosnost
obrazu jako takového. Byla to opét obhajoba obrazu. Druhé
patro reprezentovalo krajinu a treti patro, to nejvyssi, kapli.
Po obvodu tff stén jsem panoramaticky rozprostrel jednu kom-
paktni malbu, obraz v rozmérech 6 x 30 m, dohromady 180 m?.
Lidé na vernisézi se hromadné zacali Sikovat a shromazdo-
vat v tomto nejvyssim patfe a nevéricné zirali. Tehdy jsem si
uvédomil, ze obraz mize emoci skute¢né vyvolat. VSichni se
mé ptali, zda by nebylo mozné tuto monumentalni malbu né-
kam trvale umistit. Musel by se asi kvdli tomu postavit néjaky
prostor, coz vdnesni dob¢ vidim jako nepriichodné. Zatim hle-
dédme vhodné misto.

Tvé intervence ¢i koncepty se pry dostaly i na pidu Narodni
galerie v Praze. V jakém smyslu?

v Praze a vystavy, kterou poradala Narodnf galerie v Anezském
klastere k cyrilometod€jskému vyroci, se nékteré obrazy ze
stalych sbirek gotiky zapdjcily na tuto vystavu. A zde napadlo
Norberta Schmidta a Jana Klipu, zda bychom opét docasné
neumistili dva postni obrazy mezi Mistra Theodorika a Mistra
Trebonského. Lepsi spolecnost jsem si ani predstavit nemohl.
Vystavu jsme pojmenovali ,VytrZzené obrazy”. Byly vystavené
vedle ostatnich gotickych madon a liturgickych predmétd, kte-
ré stejné jako moje postni obrazy mély liturgicky obsah a ucel.
A nynfv muzejnim prostoru byly vedle sebe jako ,Vytrzené ob-
razy” volné vedle ostatnich exponatd. M@j druhy vstup do Na-
rodni galerie mifil tentokrat do asijské sbirky v Palaci Kinskych.
Tady jsem vytvoril na schodisti osmimetrovy svitek platna. Mal-
ba koresponduje s kaligrafickou tuSovou malbou ¢inské a ja-
ponské malby 18. a 19. stoleti.

Jak budes dal pokracovat, co mas v planu?

Ted'v ¢ervnu mne Ceka vystava v Haagu. A na podzim pripravuji
ve spolupréci s architektem Norbertem Schmidtem a muzikan-
tem Michalem Ratajem instalaci u Benediktynek na Bilé Hore.
Zde je v soucasné dobé& hrob obéti ze slavné bitvy. Premysli-
me nad docasnou instalaci jakéhosi pomniku, ktery bude slo-
zen z litografickych kamend ve vétsim ¢tverci 4 x 4m. Na ném
budou r@zné vrstvy a sedimenty textl a obrazcd. Litograficky
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kdmen byl vyuzivan k reprodukéni technice uz pred 150 lety.
Ve Ctyricatych letech 20. stoleti byl tento postup nahrazen of-
setovou technikou. Litografii jsem u¢il na VSUP asi sedm let. Ze
zkusenosti vim, ze tento kdAmen mé v sob¢ pamét ¢asu, obcas se
objevujf tzv. duchové starsich kreseb a vrstvy se prolinaji. Rad
bych, aby se podarilo v této instalaci spole¢né s hudbou vyvolat
minulost i pritomnost v jednom okamziku. Dale mne ¢eka tcast
na Bienéle v Pekingu, vystava v Amsterodamu. V jednanf je vy-
stava v Rio de Janeiru a na podzim v San Francisku. V pristim
roce by mélo prob&hnout nékolik vystav po Italii.

Radan Wagner
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PATRIK HABL

V této rubrice se pravidelné zabyvame jednotlivym dilem. Budeme z autorova pohledu nahlizet okolnosti jeho zrodu, vyznamu pro samotného
umélce a nékdy i dalsi osudy. Odkryvani zrodu a procesu nekterych zajimavych projevd pak v radé ohledd zpristupni pInohodnotné divakovo
vnimani a pochopeni. Utvareni obrazu, plastiky ¢i v tomto pripadé malirské intervence do stavajiciho prostoru v sobé nese i dalsi tviirci i technické
aspekty. Tentokrat zde prinasime rozmérné malované platno z letosniho roku. To bylo docasné instalovano v prostorach palace Kinskych, kde je

nove umisténa Shirka asijského a stredovékého umeni.

ni galerie v Praze, zda bych nevytvoril néjakou malifskou

instalaci do prostoru schodisté Palace Kinskych. Mélo se
tak stat u prilezitosti znovu otevreni asijské sbirky, ktera sem
byla pred ¢asem presunuta z prostor Zbraslavského zamku.
Nejdrive jsem o prostoru premyslel velice zeSiroka a pracoval
s tzv. “Nekoneénym svitkem”. Ten jsem chtél umistit vertikalné
seshora doll pres obé patra palace tak, aby se vinul od stropu,
pres schodisté, az k podlaze. Na konci a na za¢atku mél byt
jakysi valec, ktery by tvoril zavinuty svitek.
Nakonec jsem zjistil, Ze v této instituci maji vyznamné slovo
bezpecnostni technici a pamatkari. Ti tento napad okamzité
zavrhli, prestoZe to jednohlasné proslo celou programovou ra-
dou Narodni galerie.

Byl jsem osloven kuratorskym tymem asijské sbirky Narod-

N

Mél| jsem tak snazsi tkol. Resil jsem pevné dané dispozice jedné
stény nad schodistém, kterou jsem se pokusil pojmout pon¢-
kud méné€ napadné. Vytvoril jsem asi Sest variant osmimetro-
vych maleb. Z nich jsem do finale poslal celkem ¢tyri varianty.
Jedna byla modra, druha zlata, treti a ¢tvrta cernobila.

Kdyz se postavilo leSeni, nechal jsem v prostoru tyto ¢tyri ver-
ze postupné zavésit. Vybral jsem z nich nakonec tu, ktera mi
prisla nejsyrovéjsi a nejzajimavéjsi. Vysledna verze asi nejvice
pripomina ¢inskou tuSovou malbu a maze v divacich, byt na
okamzik, vyvolat pocit, Ze se jedna o plvodni ¢inskou malbu z
18. nebo 19. stoleti.Tento obraz, s nazvem Vize horské krajiny,
je inspirovan tradi¢nim cinskym vertikalnim svitkem s motivem
krajiny. Hlavnim inspiraénim zdrojem jsou odkazy na téma tra-
di¢ni ¢inské a japonské krajinomalby.

Vize horské krajiny, 2014

akryl, olej, platno, 750 x 180 cm

Préace tak navazuje na predchozi krajiny, které jsou Ustrfednim
tématem celé mé tvorby. Krajinu se snazim pojmout z rdiznych
historickych, filozofickych a vizualnich vychodisek. Se zvolenou
formou se také snazim co nejvice experimentovat.

Ke spolupraci jsem pfizval i skladatele a muzikanta Michala Ra-
taje. Ze své navitévy Ciny si privezl nékolik zvukt z Nebeského
chramu v Pekingu a vytvoril tak zajimavou zvukovou kompo-
zici, ktera je soucasti vizualniho viemu. Divak je tak vtazen do
zvukového a vizudlniho labyrintu. Tato intervence je i predob-
razem vystavy, ktera bude na podzim v Konirné Kinského pa-
lace. Zde budou vytvarnici reagovat na asijské uméni. Ve stalé
expozici asijské sbirky planuji vytvorit opét néco na miru. Pro
Cinany je krajina cosi posvatného. Je predmétem nabozenské-
ho uctivani - krajina je povazovana za stred celého vesmiru.

oo
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V tradi¢ni ¢inské malirské teorii je nejdllezit€jSim principem
propojeni malifského dila s Zivotni energii ¢chi, kterd prochazi

obrazem a dodava mu pohyb i rytmus.



kontinuita

FRITJOF GAPRA

ritjof Capra (1939) je americky fyzik pochézejici z Rakouska. Napsal fadu odbornych textdl a publikaci, ve kterych se zabyva vyzkumem v oblasti kvantové fyziky
Fa systémové teorie. DalSim jeho zésadnim tématem je vztah moderni védy a filozofickych otazek. Ve své nejznaméjsi knize Tao fyziky (The tao of physis) odhaluje
zakladni fyzikalni principy, ale také nec¢ekané podobnosti raciondlniho a intuitivniho naziréni. Na zaklad€ znalosti vychodni filozofie a moderni védy se zde pousti
do odhalovani pozoruhodnych souvislosti. Capra je zakladatelem mezinérodniho ElImwoodova institutu, ktery se vénuje vychové k nové ekologické vizi a prosazuje jeji
aplikace k reseni soucasné problematiky socialnf, ekonomické a ekologické. e inspirativni také v oblasti duchovniho pocinani.
Oba zakladnf pilire fyziky 20. stoleti, kvantova teorie a teorie relativity, vedou k svétovému nazoru velmi podobnému pohledu hinduistd, buddhistt ¢i taoistt a podobnym

pohleddim mystikd vsech dob a tradic.

Koreny fyziky a celé zapadni védy je tieba hledat v prvnim Gdobf fecké filozofie, v 6. stoleti pred nasim letopoctem, v kulture, kdy jesté véda, filozofie a nabozenstvi nebyly
rozdéleny a tvorily celek.

Filozofické myslent, které predchazelo a provazelo zrod moderni védy, vedlo k radikalni formulaci dualismu duch - hmota. Dualismus se objevil v 17. stoleti s filozofii
René Descarta. Ten pri svém pohledu na svét vychazel z radikalniho rozdéleni prirody na dvé oddélené a nezavislé oblasti: na oblast mysli (res cognitans) a oblast hmoty
(res extensa).

Mysl byla od téla oddélena, byla ji vsak prisouzena tloha télo ovladat. Tim doslo k zjevnému rozporu mezi védomou viili a neovladatelnymi instinkty. Jedinci se navic
rozdélili podle své prace, talentd, pocitd, viry atd. do mnozstvi izolovanych skupin. Toto rozdéleni ma hlavni podil na neustalych konfliktech plodicich ustavicny
metafyzicky zmatek a prinasejicich zklamant.

Na rozdil od zdpadniho je vychodni svétovy nazor ,organicky”. Pro vychodniho mystika jsou viechny véci a udélosti, které vnima svymi smysly, spjaté ve vzajemném
vztahu a jsou jen rdiznymi aspekty a projevy té samé nejvyssi podstaty.

Védecka metoda zalozena na abstrakci je velmi Gcelna a G¢innd, za tyto vlastnosti vsak musime nécim platit. Kdyz uprednostiiujeme sviij pojmovy systém, kdyz ho
zuZujeme a neustale zpfesiiujeme, stava se ¢im dal vic odtrZeny od realného svéta... béZny jazyk je mapa... a mapa nenf Gzemi.

Fyzici narazili na zkusenost reality, kter lezi mimo nase smysly. A museli Celit paradoxnim aspektdm této zkusenosti podobné jako mystici. Od té doby se zacaly modely
a pojmy moderni fyziky podobat model(im a pojmim vychodni filozofie.

Vklasické fyzice se napriklad predpokladalo, Ze ty¢ mé vzdy stejnou délku, at je v klidu nebo pohybu. Teorie relativity vSak ukazala, Ze to neni pravda. Délka predmétu
zavisf na jeho rychlosti viici pozorovateli a méni se s rychlosti.

Cim déle ¢lovek studuje naboZenské a filozofické texty hinduistd, buddhist(i a taoistd, tim je mu jasnéji, Ze tam véude je svét chapan jako pohyb, plynuti a zména.

Sklon ¢astic reagovat na omezeni svého ,Zivotniho prostoru” pohybem ukazuje na jakysi zakladni neklid hmoty, charakteristicky pro svét subjadernych ¢astic...

vo il

Moderni fyzika tedy viibec nepopisuje latku jako pasivni a nete¢nou, ale neustéle kmitajici a ,tancici”. Jeji rytmické usporadant je dano strukturou molekul, atomd a jader.
To je vSak také zpUsob, jak vidi svét vychodni mystici.

vy s

Cely svét se tedy zapojuje do vééného pohybu a aktivity, do ustavicného kosmického tance energie.

Nevs vy

V hinduismu nasla metafora kosmického tance své nejhlubsi a nejkrasnéjsi vyjadieni v obraze tanciciho boha Sivy, jednoho z nejstarsich a nejoblibenéjsich indickych
bohd. Vjedné ze svych ¢etnych inkarnac se Siva objevuje jako kral tane¢niki.

Subatomovy svét je svétem rytmu, pohybu a neustalé zmeény. Neni vak chaoticky ani nepodléhd libovdli, nybrz se fidi pevnymi a presnymi pravidly.
Pri zkoumanf svétového nazoru zalozeném na moderni fyzice se vzdy znovu a znovu presvédcujeme, ze myslenka o zakladnich stavebnich kamenech se uz obhajit neda.

Podle vychodniho nazoru i podle moderni fyziky je vSe ve vesmiru spojené se v$im a ani jedna ¢ast neni zakladni. Vlastnosti ¢asti neurcuje néjaky zékon, ale vlastnosti
Casti ostatnich. Fyzici i mystici si uvédomuji, Ze z toho vyplyva nemoznost Giplného vysvétleni jakéhokoliv jevu, zaujimajf vSak k tomu odli$ny postoj.

Z knihy Fritjof Capra, Tao fyziky - paralely mezi moderni fyzikou a vychodni mystikou, Dharmagaia a Mata, Praha, 2003, vybral a sestavil Radan Wagner




hledat jiz v druhé poloviné 19. stoleti. Byla to doba plna

zvratd, represi a také reakci v prostredi nesvobody poli-
tické, narodnf i kulturni. Pribéh spojeny s Novou sinf postupné
ilustruje dobové moznosti, nalady a tendence.

Poéétky této budovy, tedy myslenky, které k ni vedly, musime

Revoluéni rok 1848 zasahl celou Evropu - nepokoje byly nami-
Feny proti stavajicim monarchistickym strukturam. Také v Ce-
chéach vrcholila odbojné atmosféra, ktera vsak i zde byla razné
potlacena. Znamy Bach@v absolutismus (1851 - 1859) zde uci-
nil pritrz vzedmutym narodnim zajma&m. Ty vsak jiz nezlstaly
nikdy pasivni a projevovaly se i organizacné. Jednota umélct
vytvarnych (JUV), usilujici se distancovat od p¥ilis ,svétackych”
orientaci Umélecké besedy zalozené roku 1863, se postupné
Sikovala. Vznik tohoto opozi¢niho a predevsim vlasteneckého
spolku se rodil v okruhu umélct generace Néarodniho diva-
dla (J. V. Myslbek, Frantisek Zeni$ek, Vaclav Brozik & Vojtéch
Hynais nebo Mikolas Ales). Prvnf valnd hromada se konala
6. dubna 1898. Pres skeptické predpovédi se tato iniciativa
ujala a prokazala zivotaschopnost, a to i diky srozumitelnosti
nici i z jinych spolkd. Po dvou letech patfili k ¢innym ¢lendm
Ludék Marold, Otakar Lebeda, Ludvik Kuba, Hanus Schwaiger,
Jakub Schickaneder a dalsi k narodu se hlésici umélci. Od roku
1903 zacala ustalena Jednota vydéavat také vlastni ¢asopis pod
nazvem Dilo. Dosud jf vSak chybéla spolkové vystavni sin. Sidlila
v malém domé U Vejvodd a tak, jako ostatni sdruzenf, vyuzivala
vystavni prostory Obecniho domu.

Jednota vSak potrebovala své vystavni, provozni i kancelarské
prostory. Prostrfedky shromazdéné na stavbu vSak nestacily
na zakoupeni vlastnfho pozemku v centru meésta. Proto byla
v roce 1933 uzavrena smlouva s fadem sv. Vorsily o pronajmu
nevyuzité parcely v Ostrovni ulici. Tim se mohly rozjet pripravy
na projekt nové budovy v blizkosti Narodniho divadla. Stavba
byla zahéjena v kvétnu roku 1934 a jiz téhoz roku kolaudovéna.
Funkcionalisticky vzhled dal budové architekt Jaroslav Rossler,
zak Jana Kotéry. V podvecer statniho svatku 27. fijna téhoz roku
byla vystavni sifi slavnostné otevrena jubilejni 70. ¢lenskou vy-
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foto: archiv

foto: Jaroslav Kucera

stavou JUV za Ucasti ¢estného c¢lena Alfonse Muchy ¢i primato-
ra Karla Baxy.

V padesatych letech byla ¢innost vsech spolkll zakazana a vy-
stavni sin prevzal statem rizeny podnik Dflo. Presto se zde po-
darilo uskutecénit n€kolik vyznamnych vystav. Predstavena byla
postupné tvorba ¢lent Skupiny M 57, Milana Crygara, Milosla-
va Chlupéce, Ladislava Cepeldka nebo Frantika Tichého. Vy-
stavn{ sal s prosklenym zastreSenim a prirozenym hornim svét-
lem se stal vyhleddavanym a cenénym prostorem moderniho
uméni. Pod novym nazvem Nova sin vstoupila i do Sedesatych,
ponékud uvolnénych let. Jako prelomova je vnimana Vystava
D, na které se na jare roku 1964 prezentoval |ifi Balcar, Vladi-
mir Boudnik, Josef Istler, Karel Nepras, Jifi Valenta, Ales Vesely
a dalsi. Nasledovaly vystavy: UB 12, Mikulas Medek, Josef |ira,
Andrej Bélocvetoy, Jiri John, Jan Smetana, Vladimir Janousek,
Stanislav Kolibal, Oldrich Smutny, JiFf Sopko atd..

Po okupaci Ceskoslovenska v roce 1968 pripadla Nova sifi nor-
maliza¢nimu svazu (SCVU). Poradané vystavy tomu také od-
povidaly (K 30. Vyroci Vitézného Unora, Vyznani Zivotu a miru
apod.). Vyjimkou byly expozice Theodora Pistéka (1978), Fran-
tiska Ronovského (1980) nebo Cestmira Kafky (1989). V sedm-
desatych a osmdesatych letech mél v budové také sidlo Klub
pratel vytvarného umeni.

Po roce 1989 zacala Nové sif opét slouzit ¢len@m obnovené
Jednoty vytvarnych umélcd a jejich host&im. Vystavovali zde na-
priklad Zdenék Sykora, |ifi Sozansky, Bedrich Dlouhy, Otakar
Slavik, lvan Ouhel, Adriena Simotova ¢i Zbysek Sion. Nové sin
byla vsak stale castéji pronajiména i dalsim zajemclm (Jasan
Zoubek, Antonin Kaspar, Jirf David, Vladimir Kokolia, JiFi Hilmar,
Petr Kvicala, Jan Pisték, ze zahrani¢nich umélct napriklad Tony
Cragg, Nancy Davidson ¢i Mimmo Roselli). Dnes je Nova sin,
po nedavné rekonstrukci, soucasti klastera ve vlastnictvi Komu-
nity Rimské unie fadu sv. Vorsily v Praze. |eji provoz je nynf spo-
jovan s aukénf sinf Prague Auctions, kde také firma sidli.

SGE
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zprava smutné a prekvapiva. Dosud byl ve svém véku ne-

smirné pracovity - snad denné maloval, absolvoval stale
nové vystavy, hyril sarkasmem a ironif, vynasel chytré a trefné
soudy a sledoval okolnf dénf. V zadném sméru nesetril vyhro-
cenymi pozndmkami, nesetril vsak ani vlastni osobu a svdj zivot.
V Naceradského osobnosti se projevoval vyrazny talent, razny
a nekompromisni prednes a nebyvale ironicky ton. Prace v ate-
lieru se mu stala zavislosti ba az posedlosti. Byl hnan jakymsi
pretlakem - nutnosti vyjadrovat se spontannim gestem bez za-
bran. Osvobozen od jakychkoliv diktatd kladl na papir, platno
¢i desky vzrusené kompozice spravujici nas o vnitfnim svété
i obecném lidském Udélu. Naceradského dilo zUstavé jednim
z nejvyraznéjsich projevl ceské figuralni malby 20. stoleti. Jeho
prace odrazi hluboké povédomi kulturnich déjin, odrazi vsak
také slozitou povahu, pro kterou mu zivot prinéasel konflikty, ale
i ndsledna zhodnoceni ve vzrusujici vypovédi.
Naceradsky dochézel s prisnou pravidelnosti jiz v Sest hodin
réno do jednoho ze svych ateliérG (radéji mél ten zizkovsky),
kde touZil vyjevovat své pocity z osobnich zkuSenosti i pod-
védomych tuseni. Zdravé sebevédomy, nékdy az provokuijicf,
oddaval se praci a navstévy prijimal jen vyjimecné. Podsta-
ta a povaha jeho tvorby - obrazl, kreseb a grafik - se stava
srozumiteln€jsi az pri sledovani celého autorova vyvoje. Nace-
radsky se vSak zaobiral jen pritomnosti a ohlédnuti ve formé
retrospektivnich vystav moc nepotreboval. To se délo jen spo-
radicky a na natlak svého nejblizsiho okoli, kterému davéroval
(v posledni dobé predstavil své préace z let 1956-2013 v Galerii
Vlitavin ¢i zlet 1959-1975 v Galerii U Betlémské kaple v Praze).
Naceradsky kreslil chvatné realitu i fantazii. Byl ¢lovékem a tvCr-
cem poucenym, stejné tak i eruptivnim. Rychle, az v jakémsi
transu ¢rtal a zjevoval energif nabité vyjevy. Vedle pracovniho
stolu tak rostly stohy skic, z kterych pak vybiral ty vhodné a nos-
né pro vétsi malitfsky format. (V posledni dobé vSak maloval
primo bez pripravy). Drive se jednalo ponejvice o zivocisné
a erotické Zenské postavy. V poslednich letech prevladali muZi,
snad manekyni & bojovnici - zkratka univerzalni nadcasové
typy s vypracovanymi proporcemi. (Vzyval zdravou silu, vitalitu
a plnou télesnost). Jejich podoby ukazovaly rovnéz na formalnf
vyvoj ¢i zvolené uchopovam tématu. ,Ja lidi nezkoumam, zkou-
mam pouze své moznosti, jak je zobrazovat a namalovat,” zd(-
raznoval mi Naceradsky pred lety svij pristup.
Na prelomu padesatych a Sedeséatych let ur¢oval smér na ceské
scéné temny informel odmitajici ve svém rozpustném existenci-
alismu lidské télo, zjevny prib&h a odleh¢enou, byt horkou nad-
sazku. Naceradsky se svymi blizkymi souputniky Jirim Sopkem,

Kdyi letos zemrel |irf Naceradsky (1939 - 2014) byla to

Muj neexistujici bratr, 1962,
akvarel, karton, 29,7 x 42 cm

[ ]
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Rudolfem Némcem a Karlem Neprasem vsak uprednostriovali
jiny pohled. Groteska a Nova figurace nabizely vice prostoru
jejich naturelu a zaméreni. | takova odbojnost vici ztuhlému
socialistickému realismu byla troufala.

Naceradsky byl bohém a rebel v tom nejlepsim slova smyslu.
Stal se iv mnoha pripadech sjednotitelem rozdilnych povah i ge-
neraci. S&m mnohdy ménil podanf a styl. Ten se védomeé lisil
s dobovou atmosférou i osobni néladou. AZ pozdéji byl takovy
Jprelétavy” pohyb obecné povysen na zdmérnou koncepci pod
ndzvem postmodernismus. Pro Naceradského se staly rlizné
Uhly pohledu samozrejmou zalezitosti. Stal se tak klicovou osob-
nosti groteskni exprese, ve svych ,troufalostech” také parafréazo-
val staré oblibené mistry (Leonardo, Tizian). Jindy zas prijal po-
-kubistické tvaroslovi, reprezentované zvlasté Picassem, stejné
jako pouzival syrovy primitivismus Debuffetdv a dalsi vydobytky
sveétového malifstvi véetné pop artu.

Ne kazdému se takovy, v mnohém odvazny a riskantni postoj
musi zamlouvat. Konfrontace s nelitostnou polemikou, bojem
¢i destrukei, kterd se zde také naléza, je vzdélena od libezné
podmanivé estetiky a nerealné bachorky. Zena je v Nacerad-
ského pojeti nositelkou otevi‘ené vasné, nékdy spalujici a stra-
vujici. Jejich zpodobovatel byl v8ak ¢lovékem inteligentnim a zé&-
sadovym. ,Sviné nemaluji. Kdo je svin€, nebyva umélec, ono se
v tom maliFstvi moc Ihat neda. Charakter autora je v jeho dile,”
sdélil mi ,Nac¢a” v jednom z rozhovor(. Vlastné je zde pres
provokujici nadsazku pritomné jeho ,tvoreni radostné.” Nenf
tedy zIé, mozna jen nepohodIné. Tento ,eklekticky manyrista”
mél Zivot rad, i kdyZ jeho nazory byly kategorické: ,Zeny majf
byti pri téle - mirné nebo hodné, ale urcité ne vibec! Byl jsem
kojen, nejsem predcasné odstaveny a nic nenf osklivéjsiho nez
hubenice v texaskach,” svéril se mi v rozhovoru.

V sedmdesatych letech pribyly dalsi pohledy: Biostroje, Stro-
je na muceni, Radary a jiné prizracné kompozice. Postavy Zen
ustoupily fantazijnim pristrojdm, erotika pochmurnym sesta-
vam. Nacaradsky na toto obdobf vzpominal takto: ,Ten totac
se tam néjak vloudil, tehdy v sedmdesatych letech mi opravdu
presel humor.” Av3ak i v tomto obdobi obstal umélecky i lid-
sky. K zenam a radostnéjsim pohled@m se pozdéji vratil. A také
k muzim, k sobé obrétil svou pozornost. ,Kdyz srdce sklidilo
svou zen, je Zivot uz jen zvyk. A taky nesmim do hospody. Tak
co chcete, abych délal? Nékdy je v ateliéru docela zabava,” pri-
znaval si bez iluzf a dodrzoval déle prisny pracovni rezim.

Zde vam prinasime posledni, dosud v plném rozsahu nezve-
rejnény, rozhovor, ktery jsem s Jifim Naceradskym vedl v jeho
ateliéru v roce 2011.
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Rozhovor, 1968,
olej, platno, 162 x 115 cm, GVU Hodonin

Kudlanka Alpa, 1980,
akryl, platno, 97 x 137 cm

Modely a ja, 1963,
akvarel, tuzka, papir, 29,6 x 20,6 cm

Mistre, po neddvné vystavé se opét predstavite v Praze - a to
v Galerii Zlatd husa. O co se bude jednat?

Je to pokracovani rady, kterd v Manesu byla exponovana. Mu-
sim délat na pIné pecky, vzdyt ted neméam uz zddnou vymluvu.
Mam konec¢né vystavni moznosti, finance, dostatek materialu,
platna mné vozi az do ateliéru rovnou nasepsovana.

KdyZ porovndvdte tato dvé obdobi - Sedesdtd léta a Zhavd
soucasnost... co je spojuje a v cem se lisi?

No nenf to mtj napad, ale Dr. Zelezného, ktery ucinil tu sbirku
Sedesatych let a mé si vétsinou vybiral sém osobné. On pouzi-
va srdce i rozum, to je vyjimec¢né, on si vSe nastuduje a navic
k tomu méa vztah. Vzdyt Sedesaté Iéta jsou jeho ml&di.

Listoval jste ve svych zacdtcich c¢asopisy a zkousel néco podle
Jjinych? PrileZitosti tady preci jen moc nebylo...

Ale to j& jsem listoval, to ja se starall Také Kotallk ndm hodné
pomahal a prinasel informace i chodil po ateliérech. Neby! tak
posranej jako Jiroudek. A to Ze jsem zkousel ledacos za mlada,
to povazuji za prednost. Treba Bernarda Buffeta jsem mél rad...
ten to taky r@zné ménil. Tak si navic myslim, ze v kazdém véeku
¢lovék via mysli si néco jiného: ve tficeti ne to, co v sedmdesati
a naopak.

Ve zminéném Mdnesu jste predstavil mdlo vidany unikdt: roz-
sdhlou vystavni siti jste zaplnil obrazy z jednoho jediného roku.
Ostatni malifi mivaji vétsinou problém sem dodat dostatecny
pocet expondtd. Vy jste si vsak takové gesto mohl dovolit. Co
vds Zene dopredu - k takovému pracovnimu nasazeni?
Jednak mém cas - jsem penzista. A zafit v hospodé ¢i na vystave
ani se jinde producirovat se mi uz nechce. A mimo to mé nic
jiného nebavi. A kdyZ civim a nic nedélam, tak jsem nestastne;.
Atak jsem siFekl: ,Chlapce, kdy jindy, kdyZ ne ted!” Jedu rovnou
na pripraveny platna, ni¢im se nemusim zdrzovat. Na takovy
jedu prosté radou. Uz nemam z bilyho platna ostych.

A pozndte v takovém chvatu, kdy je obraz hotov - tedy kdy
odpovidd vasemu zadméru - vytéenému cili? Vracite se nékdy
k drive namalovanym obraziim? Viyhazujete, nicite je ¢i pre-
malovdvdte s odstupem casu?

Tohle vSechno jsem délal a ted toho hofce lituju. To, co uniklo
témto mym hlupéackym selekcim, se ukazalo byt zajimavéjsim
nez kusy, které jsem povazoval za lepsi.

Obrazy, které se vice vymknou osobni kontrole a planované-
mu malovdni, maji néco do sebe...
Ano, je v nich néjaké tajemstvi, takze ted uz nic neni¢im.

Ke svétlu, 2005,
olej, platno, 42 x 59 cm

BéZci, 1962,
tus, akvarel, papir, 42,3 x 25,7 cm

Metafyzicka revoluce, 1965,
tempera, kvas, tus, karton, 72,5 x 96 cm

Kudlanka neapolska, 2007,
olej, platno, 97 x 130 cm
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A kdyz vidite néjaky obraz na své vystavé, chcete ho predélat?
Ne, toho jsem prost. Obrazy maluji rychle, ale maji velice dlou-
hou pripravu. Vybfram si z kreseb a premyslim, zda to udélam
alla prima ¢i na né€kolik vrstev. Exekuce musf byt pak rychld -
jsem takovy typ. Nesmim zapochybovat. Pak se na to podivdm
za mésic a vidim co je hotovo a co je tfeba dodélat. Ale obraz
cely nepremalovavam.

Je pro vds malovdni ryze emotivni podvédomda zdleZitost roz-
vijend primo na pldatné? Nebo vychdzite zpravidla z kreseb?
V jednom ateliéru, jak zndmo, jen kreslite, v druhém maluje-
te. Jak to resite? Podle jakého ,klice” do jednotlivych ateliérd
chodite?

Ale v druhém taky kreslim. Tady na Zizkové mam schtizky, cvi-
¢im se v kresleni a méam to tady taky jako sklad. Ale kresby, kte-
ré pouziju k obrazm délam spise v ateliéru na druhém konci
Prahy.

V nasem minulém rozhovoru jste o sobé prohldsil, Ze jste
Lpostmoderni manyrista”. Co si pod tim mdme predstavit?
Neni to hanlivé oznaceni?

J& to tak necitim, protoze manyrismus povazuji za sloh jako
kazdy jiny. Je bella maniera - to bylo jako ctnost. Putujici maliri
ital$ti nabizeli r@izné sluzby, dovednosti a techniky, tedy manyry.
Bella maiera - krasna dovednost.
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Bézec K., 1967,
olej, platno, 130 x 163 cm

Slunny den, 1981,
tus, akvarel, papir, 41,5 x 58,5 cm

Hysterie, 1987,
olej, platno, 145 x 116 cm

Na plazi (v Bulharsku), 1976,
akryl, platno, 85 x 70 cm

Opus 38, 1980,
akryl, platno, 81 x 100 cm

Necekané setkani, 1964,
akvarel, tus, karton, 29,7 x 42 cm

Malujete olejem i akrylem. Jaky je v tom podle vds rozdil?
V ¢em jsou (ne)vyhody téchto dvou technik? (Tempo malovd-
ni, rukopis, hutnost, barevnost, celkové vyznéni).

Akrylem uz nemaluju. Svazoval mé a nutil vice ke geometrii
alazuram.

Vase prdce je na prvni pohled rozeznatelnd - origindini.
Presto jsou zde zndt jistd vychodiska, smérujici k vrcholnym
projeviim vyvoje uméni 20. stoleti. Vadi vam pripadné takové
dotazy, pozndmky a prirovndni?

Ale vibec nel Ja to snasim od malicka, zvykl jsem si na to. Sa-
mozrejmé, Ze mam rad Picassa, ale taky mam rad Mondriana
a spoustu dalsich véci. Od néceho se zacit musi. Picasso na-
vazal kubisticky na Cézanna a modrou barvou na Bouchera?
Nebo na Puvis de Chavanese v jeho Uspornosti. Navic jsem
v Louvru udélal kreseb tak jako zadny jiny umélec. Na tom tr-
vam! Clovék musi znét to, co bylo predtim, aby mohl fict to své.
Ale originalita je falesny pojem! Dilo, které alespon z dvaceti
procent nenavazuje na starsi uméni, je nesrozumitelné.

UvaZujete pri prdci v pojmech jako je: krdsa, osklivost, slast,
dekadence, harmonie atd.?

Ale samoziejmé! Ja si myslim, ze my Cesi jsme takovf stfedriaci.
Kdyz vidime néco jako je Ukrizovani od Grunewalda, tak to je
na nas moc. Ja mam jinak s Ukrizovanim problém... ale nemam
problémy se Zvéstovanim. Lidi, kdyZ se zrovna nevyvrazduji,
tak se davaji do rliznych posukanych sekt, co v metru otravuiji
lidi a rozdavaji néjaké platky.
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Madte néjaké tviiri zabrany, kdy si Feknete: ,tak to uz ne”?
Mam. Zjistil jsem, ze jeden mUj obraz co je v Narodni galerii
- nevim, jestli ho tam ten dobytek jesté nechal viset - je Zena
- kure. Tak to jsem si rikal: ,Chlapce, to je spi$ do Materidous-
ky. To by si spise mél pfemalovat nebo to nikomu neukazovat.”
S odstupem casu se mi to ale libf. Nekleslo to do komiksu. Vlast-
né jsem toho mél udélat vic v tomhle sméru.

Jak se Vam dari, v jaké fazi umélce a ¢lovéka se nachdzite?
Pane Wagnere, j& jsem cekal, jak se mi ulevi a dozvim se, co
a jak déldam. Po Sedesatce to vSak nenastalo, i kdyZ to bylo lepsi
nez ve stfednim véku. Rikal jsem si: ,Jirfku, jest€ mas mozna
dvacet let pred sebou (tatovi je pres 98 a porad honf holky. Jen-
Ze ty sedmdesatky mu porad umirajf), ty se starej jenom o to,
abys v téch svych limitech poradné maloval.” Za téch vice nez
padesat let co délam, jsem uZ své moznosti poznal. Rikdm si:
.1y to musis délat na doraz, abys mél dobry pocit. A ostatni si
trhnéte nohou. At mé hanite nebo chvdlite... ja to lip neumim.”
Musim si byt jist, Ze jsem pro to udélal vSechno. Ten pocit je pak
nenahraditelnej. Pak je vam to jedno, co kdo rikd. Nemam uz
zadnou vymluvu. Vse mam: penize i podminky.

Ale pri vsech téchto skvélych podminkdch clovék treba nevi
Jjak dal...

V sedmdesati letech to musi védét!!! Jinak si s tim nemél zadi-
nat! Hotovo! A dozvi se to tim, ze kazdy den pracuje. Jinak se
to nedozvi.

Radan Wagner



2011-2014,
lity epoxid, rtizné materialy,
deska, 103 x 73 cm

Kristof Kintera

Skvrny, tasky,
xichty a hlavy...

zakladni poznamky
k povaze plastickych kreseb

Ctyrmi ateliéry, véetné grafiky a novych médii, a jeho

prace vykazuje v pravém slova smyslu intermedialni
charakter, byva povazovan predevsim za sochare. Neni divu,
protoze pravé prostorova tvorba hraje v jeho pripadé prim.
V poslednich letech se ale ¢im dal vyraznéji prosazuje o néco
méné napadny segment jeho zajmu, ktery je na vzestupu,
a co do poctu, intenzity vyrazu a zaujeti, s jakym se mu Kin-
tera vénuje, zaujima v kontextu jeho tvorby stale vyznamné;jsi
misto. Jsou to prace, které sam oznacuje jako kresby.

P restoze Kristof Kintera prosel na prazské akademii hned
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Prenatal

Je typické, ze Uplné prvnivolné Kinterovy prace na papire zroku
2007 se technikou i pdvodnim uplatnénim vztahovaly k verej-
nému prostoru. Vytvarel je sprejem nebo airbrushem a mély
charakter napisu nebo stylizovanych kulohlavych postav z rodu
pozdéjsich Mluvic¢d (Talkmen, 1999-2003), jejichz zakladni po-
dobu ale Kintera definoval uz v roce 1995 ve skupiné mensich
objektl nazvanych Pribuzni (Relatives). Prvnich Sedesat, pres
Sablonu sprejovanych figurek s heslovitymi hlaskami, se v rémci
série Prvky (The Elements) skute¢né v ulicich objevilo, a to uz
b&hem let 2000 a 2001. K tomuto cyklu se pak ndrazové vratil
v roce 2013 ve specidlnim projektu pro Amnesty International
(Art for Amnesty), kdyz vybral ¢tyri pavodni Sablony urcené
pro verejny prostor (I'm with you!; He was good; Is it all che-
mistry?; Gimme money!) a z kazdé vytvoril limitovanou sérii 32
obraz( na papife o forméatu 510 x 360 mm.

Pomoci sablony vzniklo v roce 2007 také nékolik osamostatné-
lych néapist (I don’t want to have problems!; You are not me!;
I'm not you!). Kintera ovSem témeér soucasné opustil tvarové
pevné definovanou formu a zacal proti logice techniky pou-
Zivat airbrush elementéarnim zpUsobem. Vznikla tak spontan-
ni strfkana série v cervené a fialové barvé, vyrazoveé ukotvend
na hranici mezi linearni abstrakci a figuralismem. V roce 2008
byl vybér ¢trnécti takovych aerografickych kreseb formatu 750
x 1050 mm vydan v albu nazvaném Jeden nebo dva nebo dav
(One or two or crowd, Dominik Art Editions, Krakov, Polsko,
naklad 15 ks).

Cerna pfichazi

Jestlize byla prenatdlni faze charakteristicka respektem k abso-
lutné plosnému vyjadrovani splyvajicimu s papirovou podloz-
kou a technikami, které sice maji k tradi¢nim daleko, nicméné
stéle s nimi volné koresponduiji, v roce 2009 se situace zasadné
zmeénila. Tehdy zacal Kristof Kintera pro své prace na papire
pouZivat polyuretan. Ten prevzal ze socharské praxe, kde ho
vyuzival k povrchovym Upravém. Viabec poprvé se polyuretan
objevil u objektu Red is coming (2007), ktery je do té miry kli-
¢ovy pro celou jeho ,kresebnou” ¢innost, Ze je Kintera schopen
se na ngj s odstupem c¢asu divat i jako na svého druhu prostoro-
vou kresbu. Krom materialové shody barevné navazuje na jeho
¢asné prace na papire a jeho podoba, tedy proud barvy volné
tryskajici ze zdi, v podstaté predjima techniku, kterou se o dva
roky pozdéji zacal vyjadrovat. Neméné vyznamnym objektem
je v tomto ohledu All my bad thoughts (VSechny moje Spatné
myslenky, 2009). U néj se polyuretan pro zménu objevuje v pri-
rozeném ,ropném” odstinu, a predevsim poprvé rozehréavé
princip vrstevnaté abstraktni skvrny v plose. Prave ten je zéasad-
ni pro Kinterovu zékladni radu ,kreseb”, od niZ se zatim odvijeji
i vSechny nésledujici az do soucasnosti.

Prvni lité kresby polyuretanem, dUsledné stavi na kontrastu
c¢erné barvy a bilé podlozky, kterou uz tvori nejen papir, ale
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2011-2014,
lity epoxid, rtzné materialy,
deska, 103 x 73 cm

i karton. Tematicky hraje hlavnf roli jedna nebo vice abstrakt-
nich skvrn. Ta je zpocatku prioritn€ vnimana materialové jako
jakasi alegorie prahmoty - temna hmota (Dark Matter), v pripa-
dé vétsiho poctu pak vztahove, coz nékdy odrazeji také nazvy.
Z&roven se uz v této fazi objevuji zarodky motivu tvarf ve formé
bazélnich linedrnich emotikon bez obrysovych kontur umfs-
ténych primo do cisté plochy podlozky. Prave v této oteviené
radeé, kterou rozvijel i v nasledujich dvou letech, Kristof Kintera
definoval prakticky véechny urcujici principy svych ,so$nych”
kreseb - totiz kombinovani novodobych socharskych materiald
véetné védomého zdlraznéni jejich vyznamu s akénimi litymi
technikami, z néhoz vychazi vyrazova exprese a reliéfni plnost
kompozice, to vie postupné vazané na tradi¢nf socharské téma
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hlavy. Proto ma také ¢ernobila série v této oblasti jeho tvorby
nezastupitelny a zaroven inicia¢ni charakter.

Nezkreslena zkreslenost, molekuly a véci

Dalsi zlom se vaze k roku 2011. Kristof Kintera se zacal naplno
veénovat problematice tvare, ktera se stala hlavnim tematickym
zdjmem jeho novych kreseb. Polyuretan tehdy doc¢asné nahra-
dil polyester. Ten se tak stal dalsim socharskym materidlem
Kinterovych praci na papire, respektive kartonu. Zajimavéa pro
néj byla jak krat$i doba katalyzace, tak predevsim vétsi podil
automatismu pri vzniku novych kompozic. Kintera jako iniciator
ovliviuje barevnost, zékladnf tvarové dispozice nebo struktury,
a potom sleduje jak se obraz sam vyviji a definuje prostred-

nictvim rozpijeni a vzdjemného pronikani jednotlivych kolo-
ristickych slozek. Vysledek je vzdy trochu dilem néhody, ktera
rozhodne, jestli se b&€hem procesu vynori z barev spis détinska
nevinnost nebo Skleb darebného démona, coz jsou hrani¢nf
limity, mezi nimiz tvare vyrazové osciluji. Kromé toho Kinteru
pritahuje modernisticky anachronismus a protiproudnost jako
opozit k hygienické konceptudlni viné a ,ensorovstina” vysled-
ku. S&dm zkreslené tvare vnima jako nezkreslené mentalni sondy
¢lovéka, ktery je kazdodennim otrokem psychiky vlastni i jinych
lidi, jako momenty strachu, pitomosti i trapnosti.

Druhou dlouhodobé rozvijenou tematickou linii tvori moleku-
larni schemata, ktera volné navazuji na predchozi abstraktnf

skvrny. Jde o systém pronikajicich nebo na sebe navazujicich
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kruhovych forem. Také v tomto pripadé Ize najit jejich predob- ] [ I
razy v Kinterové prostorové tvorbé, jednim z nich mé@ze byt A

napr. objekt snéhuladka z deformovanych gymnastickych mica, I [ .
jehoz nazev Basic Atomic (2011) jasné odkazuje jak k atomické |
podstaté tak ke skladebnému principu. Zfejmé nejvyraznéji tyto 8 | ®
zésady Kristof Kintera socharsky rozvinul ve svém ctyrap@ime-

trovém objektu z plastovych vanoc¢nich kouli Démon ristu (De-

mon of the Growth, 2012), ktery se otiskl také do plosné tvorby,

kdyz stejny material v nékolika prfpadech pouzil i pro skladebné

kompozice na kartonech, at uz byla jejich ndmétem abstraktnf (
molekularni sestava nebo svate¢ni zablesk reality, v tomto pri- | .
padé penis. Zvlastni obrazovou skupinu, ktera rovnéz pracu-
je s predmeéty denni potreby, tvorf Plastic Bags (2011), neboli
v plose muchlané plastové nakupni tasky. Také to je téma, které
s tvorbou Kristofa Kintery rezonuje uz Iéta. Staci pripomenout
audioobjekt I'm sick of it alll z roku 2003 a predevsim Black Flag
(2011), ktery se sérif muchlazi bezprostredné souvisi. Také tady
hraje roli fascinace lapidarnosti techniky i efemérnosti a bez-
charakternosti vychoziho ,socharského” materialu, ktery ochot-
né prijimé tvar ¢ehokoli, co je do n¢j vlozeno.

Pravé vstupy reality jsou charakteristické pro zatim posled-
nf fazi, tentokrat uz v pravém slova smyslu plastickych kreseb
Kristofa Kintery, ktera prichazi rokem 2012. Vychozim mate-
ridlem je pigmenty barevné natébnovany dvouslozkovy polyu- J
retan, ktery ma schopnost vyrazné vzkypét, takze tvar ziska- ' -

va zretelné reliéfnf charakter. Do bochniku (hmoty) hlavy pak

Kintera primo ukotvuje predméty denni potreby od zvykacek

a vénocnich kouli po zarovky, Izice, bryle a kladiva, jimiz ,mo-

deluje” anatomii oblieje. Vyrazna trojrozmérnost a predmétna

nadsézka hlav vyvolava etnografické asociace, takze je vidi jako Y

jakési stredoevropské domorodé masky pocatku 21. stoleti. Ne q i
néhodou nékolik z nich totozné pouZil pri letoSnim vrSovickém - ﬁﬁ‘

masopustu.

Plastické kresby

Kristof Kintera se kresbou zabyval v podstaté vzdycky. Pouzival
2011-2014, a pouziva ji predevsim v socharském slova smyslu jako priprav- 4!
lity epoxid, rizné materialy, ny a studijni material ke svym projektdm. Kresba tak pro n¢j 5
deska, 103 x 73 cm zpocatku predstavovala hlavné podklad pro sochy a objekty,
ktery k nim byl v pfimém vztahu a definoval zékladni predstavu
o nich. Od roku 2007 se ale jeho prace na papife postupné
emancipovaly. V. poméru k jeho realizacim sice zUstavaji, ale
princip vzajemné vazby se obratil. Nové jsou naopak samy - - .
odvozovany od trojrozmérnych dél. Nejen, Ze si tak uchova- i .
vajf souvislost s logikou a celkem jeho tvorby, ale zacykluje se
jimi i proces jejiho utvareni. Kresba uz je nejen na zacatku, ale
také na konci Kinterova vytvarného uvazovani, v jehoz centru
jako univerzalni t&zisté stale stoji hmotny prvek. Prestoze je sa- F
mozrejmé oznacenf kresba sporné, odpovidaji tomuto médiu —
Kinterovy prace miniméalné v tom, ze ve vétsing pripadd vycha- = -
zeji z plochy, jsou prvotnéjsi, nespekulativni, pfimé a niterné
zaroven, pritazlivé v jednoduchosti a neandrtalnosti projevu.
Vystizn€jsi je ale rozhodné termin plasticka kresba, ktery zaro-
ven zachycuje sosnou podstatu, trojrozmérny charakter a také
volné evokuje material, ktery stoji za jejich vznikem.

Radek Wohlmuth ~



Josef Bolf, Bez nazvu, 2010-2011,
olej, platno, 65 x 95 cm

Soucasné umeéeni

K vytvarnému uméni neodmyslitelné€ patri také sbératelstvi, onen hybatel i ukazatel tendenci, které se

na trhu projevuji. Mnohdy je sbératelské pocinani inspirovano dlouholetou rodinnou tradici, jindy se k nému
dosud nezkuseny jedinec dostane diky nahodnému setkani. Takova osudova chvile pak mtze dale naplhovat
jeho zivot a tfeba i kultivovat blizké okoli. V této rubrice vas budeme provazet nékterymi, tedy dostupnymi

a zajimavymi sbirkami - ukazkami jejich sou¢asné podoby a seznamovat vas i s nazory jejich strajct. Vérime,
ze vas takové nazory oslovi a osobni pribéhy upoutaji svymi pocatky, sou¢asnym nazorovym tribenim

i do budoucna smérujicim usilovanim. Sbératelé si zpravidla preji zlstat v anonymité. | vtomto pripadé

budeme respektovat tento pozadavek.

Jak dlouho sbirate vytvarné uméni? Mdzete ndm prozradit,
jak jste se k této Cinnosti dostal?

Uméni jsem zacal sbirat zhruba pred pred osmi lety. V roce
2006 jsem si koupil prvni obraz. Po¢atecni nakup nebyl urcité
veden ddvody zalozit Sirsi sbirku. Chtél jsem si spiSe poridit
bytovy doplnék, ktery by mné a moji zené délal radost. Nez
jsem se rozhodl k prvnimu nakupu, prosel jsem velké mnoz-
stvi katalogt. Inspirovala mé také opakované prohlidka dél
v jedné soukromé sbirce. K uméni a hlavné sbératelstvi mé
tedy privedla viceméné nahoda. Tou bylo setkani s ¢lovékem,
ktery je vtomto oboru uznavanym odbornikem a sbératelem.
Dotycny vazeny muz pochazi jiz z druhé generace sbérateld
a dnes jiz mohu s radosti konstatovat, ze jsme prateli. Nepoji

nas vSak pouze vztah k uméni, ale i k mnoha jinym a velmi
rdznorodym tématim. Jisté vsak je, Ze mé nasméroval k této
zalibé. Za to jsem mu dodnes velmi vdécny.

Kolik d€l mate v sou¢asnosti ve své sbirce?

Pocet dél v mé sbirce se neustédle méni. Jsem také limitovan
vlastni ekonomickou situaci. Mnohdy jsem nucen novy nakup
kompenzovat prodejem stavajicich ,véci”. Dalsim omezujicim
faktorem jsou samozrejmé prostorové moznosti. Nechci dila
ukladat do depozitare, ale rad bych si sva dila uzival - dival
se na n¢ a vnimal jejich bezprostredni energii. Kazdy den mi
staci tfeba jen letmy pohled, abych se presveédcil, Zze sbératel-
stvi stoji za to.

o e TT
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Zamérujete se ve svém sbirani na néjak vymezena ¢asova ob-
dobi, konkrétniho autora ¢i skupinu?

Na zacatku jsem se zaméril zejména na c¢eské autory. Motivem
byla jiz zmin€éna mensi ekonomicka narocnost a zejména také
snadnéjsi dostupnost. Postupem ¢asu se dostavam i k nakupu
zahranicénich autord.

U néakupu dila davam prednost kvalité a jisté originalité. Pre-
vazné se zaméruji na mladé a perspektivni autory. V tomto
okruhu je pofizovaci cena ,zajimavéjsi” a je zde i znaény po-
tencial do budoucna. U starsich renomovanych autorli mam
pocit, Ze jsou jejich dila mnohdy preceriovdna, mozné i nad-
hodnocena a na trhu jsou v nedostate¢né ¢i méné reprezenta-
tivni nabidce. V neposledniradé je i dost tézké se k nim dostat.

Petr Pastriak, Z cyklu Hofrici les, 2010,
akryl, platno, 40 x 33 cm

Francois Fiedler, Composition, 2000,
olej, platno, 116 x 89 cm

Frantisek Matousek, Cesta na Jimramov, 2001,
akryl, vyparavana dzinovina, 35,5 x 40 cm

Stastnéjsi sbératelé si dila drzi a malokdy je nabizeji k prodeji.
Tato situace je zfejma predevsim v poslednim obdobi.

Jak vnimate rozdil v dostupnosti realného nakupu mezi doma-
cimi a zahrani¢nimi autory?

Jak jsem se jiz zminil, v poslednich par letech nakupuiji i zahra-
ni¢ni autory. Je pro mé velmi prekvapivé, Ze mezinarodné re-
spektovany autor, provéreny trhem, se da v zahranici poridit
za velmi priznivych podminek. To plati i pres vétsi naroc¢nost,
kterou nakup v zahranici nutné provazi. Mam ve své sbirce
(dle mého nazoru) zahrani¢ni autory srovnatelné s nasi ,té-
mér $pickou”, které jsem poridil za mensi naklady, nez bych
musel vydat u nas. Zajimavé je srovnani trhu s autory v zahra-
ni¢i, mezinarodni zastoupeni a zastoupeni v prestiznich gale-



Jacques Germain, Bez nazvu, 1963,
olej, platno, 65,5 x 81 cm

Josef Zaéek, Kruh, 2000,
olej, platno, 64 x 49,5 cm

Dana Puchnarova, Informelni krajina,
1961, olej, platno, 64 x 81 cm

riich s autory z Ceské republiky. Nechci Fici, e nemame kva-
litni autory, to urcité ne! Dovoluji si pouze prezentovat svij
nazor, ze mnohdy autor se zastoupenim v mnoha sveétovych
galeriich stoji méné ¢i jen srovnateln€, nez nas autor, jehoz
znamost v zahranici je velmi omezena.

vyvoj, smysleni a dlouhodobé smérovani? Nebo nakupujete
spise zprostredkované na aukcich ¢i v galeriich?

R&d si o autorech dila néco prectu, pripadné se rad podivam
na néjaky dokument. Ale osobné do ateliért nejezdim a ome-
zuji se na nakupy v aukcich a galeriich. V tomto sméru mi pfi-
pada prinosna také vase galerie.

Co povazujete ve své sbirce za nejcenné€jsi, za jakysi dosavad-
ni vrchol?

Nemam jednoznacnou odpovéd. Pokud budeme vrchol mérit
penézi, tak se bude jednat o zahrani¢ni autory, ktefi jsou v mé
sbirce zastoupeni. Nicméné nechci se omezovat pouze na po-
hled pres financni stranku dila. Kazdé dilo mi prinasi radost
a je spojené s urcitou zivotni etapou, kterou mi pripomina.
Nevim, jestli rozumite mému vysvétleni, ale mam napriklad
kresbu od Jakuba Sparihela, kde pofizovaci hodnota byla sku-
tecné velmi nizka. Ale toto dilo ma takovou energii a pribéh,
Ze je pro mé stejné dulezité, jako nejdrazsi obraz v mé sbirce.
Jaky je vas sbératelsky sen? Co byste mél rad ve své budouci
kolekci?

Sbératelsky sen nemam. MGzu uvést par jmen svétoznamych
autord, po kterych touZi kazdy sbératel, ale to je zbytecné.
Mam pouze limitované finan¢ni zdroje a téch se musim drzet.
Mozna doplnujici informace:

radéji nez serigrafii od svétového autora si koupim olejomalbu

od méné znamého ¢i mladého umélce, kterému vérim. A co je
hlavni - budu vlastnit jedine¢ny a neopakovatelny original.

Vam nékdo ve vasi sbératelské cinnosti radi, pomaha nebo
sbirate spise podle vlastniho citu?

MUj pritel i velmi dobry kamarad, ktery mne k uméni a sbéra-
telstvi privedl, je mym takrka kazdodennim radcem. Veskeré
nakupy s nim konzultuji a jeho nézoru si nesmirné vazim. Jak
jsem jiz zminoval, pochézi jiz z druhé generace sbérateld a ma
obsahlé zkusenosti i velmi sofistikovany odhad. Zaroven se
snazim dopliovat své ,vzdélani” éetbou recenzi, samozrejmé
také sleduji vysledky aukci a nabidky rdznych galerii. Impul-
zivnim nakupdm se snazim vyhnout a vzdy nakupuji s rozmys-
lem. Dané véc se mi musi libit, méla by samozi'ejmé zaujmout
i mou manzelku a dceru. Dceri je teprve sedm let, ale dle
mého nazoru maji malé déti patricné vyvinuty cit pro umeéni.
Z néjakého davodu védi, co je hezké a zajimavé, jen neznaji
konkrétni dtvod.

Nikola Novakova, V pravé poledne, 2004,

akryl, platno, 120 x 150 cm

Jan Koblasa, Na golfu, 1977,
olej, platno, 120 x 90 cm

Jan Koblasa, Bez nazvu, 2009,

kamen, platkové zlato, v. 23 cm



Jakub Spaiihel, Slepice, 2006,
akryl, platno, 40 x 55 cm

Petr Pastriak, Z cyklu Lesy, 2012,
akryl, platno, 60 x 45 cm

Petr Pisafik, Bez nazvu, 2008-2010,
kombinovana technika, platno, 86 x 85 cm

Leon Zack, Composition, 1976,
olej, platno, 162 x 130 cm

Nékteri sbératelé povazuji nakup uméni za dobrou investici,
vidite to také tak? Ridite se, alespon v jisté mire, timto hledis-
kem pfri nakupu dél?

Domnivam se, ze investi¢ni pohled pri ndkupu uméleckého
dila nelze vynechat. Pokud buduji sbirku, ktera ma za néco
stat, musim se divat i na finan¢ni aspekt. Zcela jisté je vSak
Spatny nazor, Ze pri nadkupu uméleckého dila se vzdy jed-
na o dobrou investici. Nicméné pri sofistikovaném vybéru
a ,spravném” nakupu muze byt investice z dlouhodobého po-
hledu velmi zajimava.
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Dilo Miroslava Haka

tomto sestaveni se objevil Hakdv soubor fotografii v ga-

lerii Vincence Kramare v Unoru letosSniho roku v Praze

spolu s obrazy Grossovymi a sochami Zivrovymi. U Ha-
kovy fotografické osobnosti je dllezity radius jeho plsobenf
v celém vytvarném dénf ¢eskoslovenském, nejen fotografickém.
Byl do progresivniho uménf zapojen v citlivych bodech jeho vy-
voje. Jeho fotografii neni mnoho, ale vyraznost a podnétnost
nekterych dél je neobycejna. Mohli bychom ho definovat jako
kreativni typ tvarciho fotografa. Od pocatku tvorby se jeho fo-
tografie vyznacuji definitivnosti vyrazu. Chtéj nechté¢j je nutno
s nimi pocitat.
Prekvapuje uz v roce 1936 obeslanim Mezinarodni fotografické
vystavy poradané fotografickou sekci SVU Manes. Tim se stal
najednou a samozrejmé soucasti ceskoslovenské fotografické
avantgardy, kterou v tricatych letech tvorili Funke, Sudek, Jeni-
¢ek, Hackenschmied, Wiskovsky, Lehovec aj.
Hak je profesionélné vyuceny fotograf a fotografuje nepretrzité

cely svij zivot od nejran€jsiho détstvi (1922). Mé& dokonalou re-
meslnou a technickou prépravu. Ponévadz fotografické remes-
lo je jeho silnou strankou, 18k& ho experiment, ktery zapojuje
do vytvarného Gc¢inu svych snimkd. Novopacké obdobi mladf
je dllezité jako Iéta uceni ve fotografickém ateliéru svého otce,
i jako navéazani pratelského a tvorivého pouta s umélci, kterf
pozdéji s nim vytvorf Skupinu 42.

Ve dvore, 1942,
vintage gelatin silver print, 21,9 x 16,9 cm

Zaméstem, 1943,
vintage gelatin silver print, 23,6 x 17,6 cm

Stromovka, 1942,
vintage gelatin silver print, 17,6 x 22,6 cm

Od roku 1937 zije Hak trvale v Praze, stavéa se fotografem v di-
vadle E. F. Buriana. Tak jako v Pace obklopuje se i v Praze préa-
telstvim s osobnostmi uméleckého svéta: malir Lhoték, kritik
Linhart, profesor Jirda, malir Simak, basnik Kolar, maliit Soucek,
kritici Kotalik a Chalupecky, rezisér Vanatko aj. Profit z téchto
stykd byl vzajemny.

Léta stravena v divadle E. F. Buriana jsou popudem k vytvéaren{
nového typu ,hékovské” divadelni fotografie. Svételnost a dyna-
mika figuréalnich vyjevd nebyly jeho predchozi doménou. Tady
musel vykazovat zcela novou pohotovost a pozornost, ukazat
jinou podobu své tvorby. Ale opét ovladéa tyto fotografie poe-
ticky princip. Dynamic¢nost je novou slozkou, ktera se do této
chvile v Hakovych ranych fotografiich neprojevovala. V ¢asném
dile bylo znat, ze byl napéajen jednim okruhem zalib z ¢asopist
Minotaure a Verve, z Man Rayovych a Atgetovych fotografif in-
ter- pretovanych a pochopenych surrealisty, celym imaginativ-
nim a fantazijnim svétem 30. let.

Presto nepodléhéa -ismdm a jeho Noc a den, Akrobat zlstava-
ji v Ceské linii poetické fotografie. Nikdy neprekracuje hranice
stylizace. Vlastné nestylizuje, ale poetizuje. Hleda v namétech
krasu, ktera je krehka.

VsSechno, cely zivot patri do fotografie, a stejné tak musf foto-
graf dat do fotografie cely Zivot.” Skute¢nost a Zivot se z Héa-
kovych fotografii nevytraceji, jeho fotografie plsobi vzdy na-
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PasazlV., 1945,
vintage gelatin silver print, 17 x 21,3 cm

Uli¢ka ve mésté, 1942,
vintage gelatin silver print, 23,6 x 17,5 cm

Z Hole3ovic Il., 1942,
vintage gelatin silver print, 14,7 x 23,3 cm

Pasaz ll., 1945,
vintage gelatin silver print, 15,9 x 22,9 cm

Iéhave pravé jako fotografie a nikoli jako
grafika. Ve tricatych letech se Hakova
osobnost vyhranuje a formuje, ale nelze
o fotografiich této doby tvrdit, ze vypada-
ly pravé jen urcitym jedinym zp@sobem,
7e mély jediny urcity styl. Hakova tvorba
se odehravé od zacatku dodnes v nékoli-
ka planech najednou. Jeden z nich autor
v urcitou dobu rozvijf vice, ostatni necha
¢ekat na jejich chvili. Od pocéatku ho pro-
vazi touha po experimentovani a nalézani
novych zpdsob vyjadreni. ,Jsem pro ex-
periment. V§echno, co jsem udélal, jsou
pokusy.

Ale experiment pro experiment nema
smysl. Nezval, jak znamo, nenf mozny bez
surrealismu a poetismu, ale nezUstal pri
nich, dostal se nékam dal. Experiment
musi postihnout, podle mého, kus cloveé-
ka a kus Zivota.”

Od roku 1937 Miroslav Hék pracuje
na dynamickém a svételném zachyceni
jevisté, ale zéroven se mu zacina poma-
lu odvijet nové dobrodruzstvi zdi, které
zazniva jako nova cCeska replika a inter-
pretace Brassaiovych Sgrafit. Cyklus Di-
votvorné prirody navazuje na meéstskou
poezii Svéta v kterém zijeme (Chalupec-
ky), na atmosféru Skupiny 42.

Hlavni dlraz Hakovy tvorby je ve vyna-
lézani. Hledani vytvarnych a poetickych
slozek se v jeho dile v nékolika proudech
rozviji, proplétéd a znovu objevuje v nej-
rliznéjsich variacich. Svétlo dynamického
pojeti bylo jednim z hlavnich problém
Hakovych divadelnich fotografii. Ve foto-
grafii Koks v nasem souboru se rozkry-
va obdobny princip, o ktery se fotograf
nové zajimé od roku 1966 ve snimcich
prazskych podchod®: ,Chtél bych udé-
lat knihu z prazskych pasazi. Prisel jsem
na to nahodou. Pozadal mé na Starém
Mé&sté slepec, abych ho doprovodil k Ty-
lovu divadlu. Chtél jsem ho vzit pres
Staroméstské nameésti, ale on mé vedl pasdzemi, které jsem
neznal, Ze jsou, a to mé& dovedlo k myslence tyto paséze ofoto-
grafovat a vidét na nich to, co béznému vidoucimu ¢lovéku pri
bé&zném provozu unika, a zacal jsem to délat.” Ve fotografiich
podchodt jsou svétlo a prostor rytmicky a geometricky ¢lené-
né a tak tu vznikaji obrazy s presnym usporadanim a s dyna-
mikou postav, rozvijejicich svij pohyb na ¢lenitych pozadich.
Stejny problém rytmizovaného ¢lenéni objevuje v souboru
fotografif Stromy z roku 1965. Snimek Mésto je nejblize spo-
le¢nému vychodisku Skupiny 42 ve stretnuti vSednosti a po-
ezie, lyrismu a vécnosti. Strom rozvadi zase jinak zndmou le-
onardovskou poucku o preludnosti skvrn na zdi. Jaro a Racek
vybocuji ze souboru, ale bylo autorovym pranim, aby vybér
nebyl prilis uzavreny. Dvé fotografie jsou rekapitulativni: Koks
a Maska. Ukazuji rozkryvani problém@ u Haka v tricatych le-
tech. Pét fotografii podchodl a fotografie Stromd v tomto vy-
béru zretelné prevazuji. I kdyz v nich jde predevsim o rytmus
a svételnou hru, zivotni skute¢nost neni potlacena. Fotografie
Dvere uzavira tento soubor jako tajemné osvétleny prislib no-
vych poetickych objev.

Pocit zavaznosti a naléhavosti tvirciho ¢inu propljcuje Ha-
kovym fotografiim intenzivni p@sobivost a zvlastni pocit oje-
dinélosti dila.
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Z/da se, jako by kazda Hakova fotografie byla neopakovatelnym
pocinem, jako unikétni objev ve své chvili a pro svij ¢as dovr-
Seny. Nikdy, i v sebevolnéjsi kreaci, neztraci kontakt s realitou,
ale to rovnéz ¢inf jeho fotografie zivoucimi i po letech. Hak sém
definuje fotografii jako prevedeni vidéné skutec¢nosti v novou
skute¢nost fotografickou. U ného je tfeba podtrhnout vyznam
slova ,novou” a ,fotografickou”. Jeho fotografie se sice inspirujf
dobovou vytvarnou slohovosti, ale jsou zaroven napred, davajf
popudy dal. Potvrzujf, Ze nové proudy nevznikaji ze vzducho-
prazdna, ale Ze Zijf z nové nahlizené a chapané skutecnosti. Tak
dojisté miry souznivaji fotografie podchod® s novym hledanim
malird kinetistl. Hak sam sebe nekopiruje, ale rozviji: ,Nebéat
se, ale nezastavovat se. Projit cokoli, ale nékam dojit.” Prosel
skute¢né mnohym, ale obdivuhodné je, ze vzdy zanechal stopu.

Citaty jsou vyriaty z ¢lanku Jaroslava Bocka Hovorf
Miroslav Hak, Ceskoslovenskd fotografie, 1963, ¢. 1.
Anna Fdrovd, 1967
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Bez nazvu, 2013,
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Bez nazvu (Toyen), 2014,
olej, papir, platno, 140 x 90 cm,
Leinemann Foundation, Berlin - Hamburg, Némecko
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Kopernik 11., 2013,
olej, papir, platno, 240 x 185 cm

Bez nazvu (Torzo), 2014,
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vana prvnivystava Vladimira Houdka na ptdé velké insti-

tuce, pozornost divéka v prvni chvili upoutdvaly postavy,
které pUsobily jako zdanlivé tézisko obrazl jinak abstraktnich.
Tyto figury, malované podle fotografii z riznych dob a mist,
nékdy fotografif ikonickych, jindy méné znamych, ale vzdy za-
chycujicich postavy zvlastnim zplsobem néc¢im zaujaté a zéro-
ven nezUcastnéné, jsou osamocené vsazeny do promalované
plochy, ktera je vici nim neprimérené rozlehld. Jimi naznacena
akce, jejich postoj, jejich gesto se ocité ve vztahu k abstraktnimu
pozadi, pojednavanému zretelnymi tahy, které nékdy jesté aso-
ciuje urcitou iluzi prostoru ¢i jakési scény (zejména prostred-
nictvim tzkého spodnfho pruhu, nizkého horizontu odlisujiciho
se od zbytku platna barevné &i geometrickou strukturou, ale
také vertikal na okrajich a uprostied obrazu). Vétsina plochy
obrazl je ryzi malbou, anebo malbou roz¢lenénou do geome-
trizujicich ploch, respektive v jednom prfipad€ malbou, ktera
stavi proti sobé nevyrazné voln€ malovanou plochu a barevné
propracované kruhy.
Z predchoziho popisu by mélo byt zfejmé, ze Houdkovy obra-
zy z cyklu Melancholie jsou znacné narativni, pricemz zépletka
se netyka privlastnénych postav z fotografii, ale toho, ¢emu jsou
vystaveny, s ¢im jsou jejich gesta konfrontovéna. Je to malirské
gesto, promalovana plocha, pozadi, na néjz upozornuje pri-

\/ cyklu Melancholie (2010), podle n€jz byla také pojmeno-

Bez nazvu (Srst), 2013,
olej, papir, platno, 210 x 160 cm

Démanty noci, 2011,
olej, platno, 75 x 60 cm, soukroma sbirka

tomnost figurativni vypajcky. Jako by postavy zastupovaly di-
vaka a definovaly rlizné typy reakci na malovanou plochu, jako
by vyjadrovaly rtznost nasich afektivnich odpovédi na emocio-
nalni a obsahové kvality réznych typ@ abstraktnf ¢i Cisté malby.
Jak poznamenava Petr Ingerle, ,tématem obrazd je na prvnim
misté samotnd malba a jeji novodobé historie” a zaroven ,se
zde blizime situaci popisované jako “divak v obraze™. Melan-
cholicky vyzniva predevsim opora, kterou pro své rozhodnutf
malovat ¢i sverit se malbé, hleda mlady malif u postav - jako
by se jejich prostrednictvim vyrovnaval s otazkou, zda je ma-
lirské gesto, tvar, plocha dostate¢né vymluvné, zda iz nejsou
vycerpany jejich moznosti. Odpovéd zni ,ano”, ale také zéroven
,ne”. Jak poznamenavéa Michael Ann Holly: ... saturnsky tempe-
rament vzdycky obsahuje moznost tvarci svobody. Duch kon-
tradikce spociva v jadru melancholie.”

Vystava Melancholie jednak rekapitulovala Houdkovy Gvahy
nad malbou jako jemu vlastnim vyjadrovacim prostiedkem
a zaroven malbu ucinila vlastnim tématem jeho tvorby, respek-
tive zékladnim prostredim, které aktivné materializuje jeho
vztah ke svétu a uméni. | ndzvy ndasledujicich cykld jsou stejné
jako jednotlivé obrazy Vladimira Houdka neseny témér nepo-
strehnutelnym sporem, rozepfi, rozpojenim a zdvojenim, které
oteviraji a utvareji prostor. Tentokrat uz nepotrebuje figuru, kte-
ré ukazuje na to, co se v obraze dé¢je. Prostor novych obraz( je




totiz viditelny i mysleny zéaroven. Je to prostor naplnény tim, jak
se sam ustavuje témeér samovolnym stépenim jednoty, po které
vzdy touzime a kterd je - myslime si - na pocatku. Tato jedno-
ta v silném slova smyslu ovsem neexistuje. Nazyvejme to tfeba
iluzi, anebo néc¢im na zpldsob rovnobézek stykajicich se v ne-
kone¢nu: mizeme to dokazat matematicky; m@zeme si to snad
dokonce i predstavit, ale vzdycky za¢indme (a konc¢ime) u ob-
razu minimalné dvou samostatnych primek, oddélenych linif.

Jestlize cyklus Melancholie jednotu svéta kontempluje jako mys-
litelnou, ale neuskutecnitelnou (¢i neuskute¢riovanou), nésle-
dujici soubory uz svymi nazvy zvyznamnuji protiklad jako kon-
stitutivni prvek jakéhokoli vyznamu. V novotvaru Dauhas (2011
- 2012) slysime uz jen ozvénu nazvu hnuti, umélecké skoly,
kterd chtéla dat modernimu Zivotu novy tvar, jednotu v mno-
hosti a tvarci svobodé oprené o promyslené konstrukéni prin-
cipy; jako bychom mohli rekonstruovat pdvodni nazev, z néhoz
vSak vzdy néco chybf a néco pribylo, takze nelze pouze doplnit
ztracena pismena, naopak se musime vyrovnat s tim, ze néco
je radikalné jinak. Refavy ubél (2012) ma oviem néco z jing
a jang, findlni smysl nelze ziskat jinak nez spojenim protiklad(,
a v nazvu Rozklenuté cern (2012) je nadéje, kdyz se ztratime
do tmy. V téchto cyklech se obrazy obejdou bez poukazu k fi-
gure, Ustfednim motivem se stava kruh, jehoz prostrednictvim
se téma prostoru - popredi a pozadi, préhledu a jeho zakrytf

Posedlost, 2012,
olej, papir, platno, 240 x 185 cm,
soukroma sbirka

Sykot, 2012,
olej, papir, platno, 60 x 48 cm,
soukroma sbirka

Bez nazvu, 2012,
olej, papir, platno, 60 x 48 cm

Bez nazvu, 2012,
olej, papir, platno, 60 x 48 cm,
soukroma sbirka

Bez nazvu, 2013,
olej, papir, platno, 50 x 40 cm

Bez nazvu, 2012,
olej, papir, platno, 100 x 70 cm,
soukroma sbirka

Cerné zrcadlo 11., 2012,
olej, papir, platno, 230 x 175 cm

Zavoj z obzoru (M. Ernstovi), 2012,
olej, papir, platno, 230 x 180 cm

- dramatizuje v jakési stazi, utkvéni. Abstraktni tvar v ploSe za-
roven utkviva a zaroven se déje, vystupuje z pozadi a zaroven
s nim splyva.

Poukazy k symbolickému zatizeni geometrickych forem u prv-
nich abstrakcionistd a teprve nedadvno doceriovanych umélkyn
jako byla Hilma af Klim ¢i Emma Kunz maji smysl ve vztahu
k moZnosti, kterou centréalni kruhova forma a jeji metamorfézy,
kontaminace jinymi tvary ¢i jeji rozrusovani ve vztahu k vnitiku
i pozadi, nabizf jako hybatel pohledu. Walter Benjamin v krat-
kém textu O malbé aneb znak a znamenf nejprve uvéadi,: ,Mal-
ba. Obraz nemé podklad. Ani v ném jedna barva nelezi na dru-
hé, nanejvys se vyjevuje v médiu druhé barvy.” Proto médium
malby ,0znacujeme za znameni v uzsim smyslu - malba je tako-
vym médiem, takovym znamenim, protoze nezna podklad ani
grafickou linii.” Pro Benjamina je ovsem podstatné, Ze pojme-
novanim obrazu se obraz ,vztahuje k né¢emu, co on sém nenf”
a vztazeni k tomu, podle ¢eho je obraz pojmenovan, provadi
kompozice, jiz do obrazu vstupuje vyssi sila - slovo jazyka, jez
je samo o sobé neviditelné a jez se ,usidluje v médiu malitského
jazyka tim, Ze se zjevuje v kompozici”. Obraz, ktery by nevzna-
Sel nérok na to byt pojmenovan, by prestal byt obrazem ,a pre-
stal by vstupovat do média znameni vibec, o cemz si ale viibec
nedokaZeme udélat predstavu.” Zjednodusené receno, kazdy
obraz vznasi narok na to, aby byl pojmenovéan, coz ovsem nut-
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né nemusi znamenat, ze ho pojmenovat dokdzeme. Houdkovy
obrazy podle mého nézoru vyslovné takovy narok tematizuji.
V jednom z cykl@, které bezprostredné predchazeji novym ob-
raz0m tvoricim jadro nynéjsi vystavy, se znovu objevuje figura-
tivni prvek, tentokrat v podobé primo vlepovanych fragmentd
postav. Obliceje, ruce, horni polovina trupu je vSak oproti cyklu
Melancholie v bezprostredni interakci s malovanou plochou ¢i
abstraktnimi elementy. Kusy téla se prfmo Gcastni toho, co se
v obraze d¢je, jejich odliSnost je popirana, maji smysl pouze
jako soucast malby. Jako zjevny hybrid nemajf tyto obrazy po-
krac¢ovani. Surrealisticka praxe, echo kolazi z dvacatych a trica-
tych let minulého stoleti, odmitand obraznost se znovu dostava
do popredi zajmu mladsi generace, pricemz u Houdka se jedné&
o zahrnuti dalsiho z moznych referenc¢nich svétd pro jeho tvor-
bu, oblast diskuse a obsese.

Kanouci site (2014) bezprostrfedné navazuje na soubor Kal
z rozbresku (2014) a je zatim poslednim rozsahlejsim cyklem
obrazl. Oproti urcité eskamotérské kreci cyklu Tekuty Sarlat
(2013) tyto obrazy jsou, jako kdyz pomalu dychame a citime,
Ze se prostor meni s kazdym néddechem a vydechem a je tvarny,
poddajny a nepopsatelny a pritom pevny, vymezujici a vyslovny.
Vladimir Houdek tohle vsechno mysli malbou, obrazem, aniz by
si ovsem predstavoval, ze je prvni a poslednf ¢i dalsi vyvoleny.
Opren o zékony malirského rfemesla i zaujat historii malifstvi

Korouhev, 2012,
olej, platno, 200 x 125 cm

Bez nazvu, 2012,
olej, papir, platno, 100 x 70 cm,
soukroma sbirka

Casovy plan, 2012,
olej, papir, platno, 190 x 220 cm,
soukroma sbirka

jako svébytné kulturni discipliny nachéazi vlastni, jedinecnou
cestu, ktera abstrakci vraci naléhavost a padnost, ménf tvary
ve znaky a obrazy ve znameni. Pohled, zaujaty obvykle centralnf
kompozici, se najednou rozplyne v téle obrazu, které rozpous-
ti jednoznacnost vymezeni pozadi a popredi, barevnych pre-
chodd, prostorovych plant... Hra s iluzi prihledu do prostoru
v obraze a za obrazem a zéaroven jednoznacné Ipénf na tom,
7e malovany obraz je véc a malba povrch, smifuje u Houdka
tradici baroknf s tradicf klasickych avantgard. Prihled do ko-
pule baroknfho chramu kontaminovany Malevicovym cernym
ctvercem.

Vladimir Houdek v novych souvislostech zhodnocuje obrat ¢es-
kého umeéni z 80. let minulého stoleti, kdy se znaky daly do po-
hybu a malba jako samonosné médium zacala byt podezrivéana
z ideologizace elementarnich prozitkd, a zaroven se s odstu-
pem nechava vést procesem malovani jako Zivotni aktivitou, kte-
ra sivzdy rekne, co dél. Jeho obrazy sice uchovavaji ono védomf
nepriléhavosti vyznamu a provedeni, nicméné s kritickym védo-
mim se je pokousejf znovu spojit. Malba jako proces a tvar jako
myslenka se vzdjemné zacinaji prolinat, ale mohou také prejit
do jiného obrazového rezimu, produkuji pohyb, text a film -
prekroc¢eni do sféry pohyblivého obrazu méa svou logiku nejen
ve vztahu k figurdlnim prvk@m uzivanym v nékterych obdobich
dosavadniho malifova dila, ale predevsim jako pokus zcizit Ci
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prekonat pretizeni obrazd malifskym gestem. Film umoznuje
Vladimiru Houdkovi neutralizovat tenzi mezi vyznamem a mé-
diem, ale také se zamé&rit na problém figury ve vztahu k malbé
pomoci pritomnosti akce v pohyblivém obraze. Z malovaného
obrazu se né&hle stava vymluvny scénicky prvek, ktery na rozdil
od raného cyklu Melancholie vychazi vstric Zzivému gestu.

Nas projekt ukazuje Vladimira Houdka jako umélce pracujiciho
v rozsiteném poli malby. Dvacet pét novych platen dlsledné
rozpracovavajicich zakladni umé&lcovy motivy, literarnf text-lib-
reto Kanoucf site a stejnojmenny film tvorf protentokrat celek,
do néjz mize divak vstoupit - jako ten, kdo svou pritomnosti
naplnuje smysl dila. Rozpad této rovnovahy je nasnadé¢, ale ma-
li* si otevrel dalsi oblast sporu, ktery vede s obrazem o obraz.
text vznikl u prilezitosti vystavy Vladimira Houdka Kanoucf site,
PLATO - platforma (pro soucasné uméni), Ostrava, 2014.

Marek Pokorny
Text vznikl u prilezitosti vystavy Vladimir Houdek,
Kanouci $ite, Galerie Plato, Ostrava, 15. 5.-31. 8. 2014
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aukce -
profil

RANTIGER VOBECKY V[ |

ozapomenuty pribéh Frantiska Vobeckého (1902 - 1991)
doklada, jak je zkoumani déjin uméni dosud otevrené a ne-
Uplné. Pri zpé€tném pohledu nahlizime historii predevsim
prostrednictvim ustalenych veli¢in. Dalsi osobnosti, neméné
pozoruhodné, se vsak z nejriznéjsich ddvodl dostavaji do Sir-
Sich souvislosti az postupem casu.

Vobecky byl ¢inorodym ¢lovékem a vSestrannym tvlrcem s me-
zindrodnim rozhledem. Vyucil se krej¢im, ale jiz od mladi inkli-
noval k vytvarnému projevu. V letech 1923 - 1926 navstévoval
kurzy kresleni a soucasné studoval cizi jazyky. Svétové umeéni
poznal v Parizi, kde v letech 1926 - 1927 pracoval v jednom
ze salonl de haute couture. Ve volnych chvilich navstévoval
Louvre i prehlidky nejnovéjsich trendd. Po navratu do Prahy
byl zaméstnan v prednich salonech (Rosenbaum, Podolska)
a pousti se intenzivné také do volné tvorby - do malovani a fo-
tografovani. Jiz v letech 1929 a 1930 vystavuje jako host spolku
Manes a o rok pozdéji je na navrh Vaclava Spaly pijat za rad-
ného clena.

Na pocatku tricatych let se Vobecky vyjadruje v duchu lyrického
kubismu a pozdéji se orientuje na surrealismus. V jeho raném
dile nalezneme realisticky prednes, ale i zjevné vlivy Modiglia-
niho, Soutina, Dufyho nebo Chagalla. Jeho hledajici rukopis se
postupné uvolnoval a paleta prosvétlovala, také vyrazové pro-
stredky se stavaly ¢im déle vice autonomni. Zobrazené predme-
ty zlstavaly zachyceny v redlnych obrysech, avsak linie a barev-
né akcenty se zacaly osamostatfiovat. Takové situaci vyhovoval
nejlépe oblibeny jazyk lyrického kubismu, ktery se v té dobé
u nés rozvinul do nebyvale pestré skaly (Filla, Muzika, Janou-
Sek, Kral, Justitz apod.). Vlastni mu bylo predevsim téma zatisf
- hravé, koloristicky démysIné sklddané kompozice. Predméty,
plochy, Cisté tvary, harmonické spojeni organickych forem - to
vse se v celkovém pohledu prolind. Od pojmovych znakl se Vo-
beckého dilo posouvé k primému zdroji lyrickych emocf.
Jemné rozpolozeni se vSak v nasledujicim obdobf zac¢ina dra-
matizovat. Devétsilsky poklidna, generaci sdilend poetika se
po Picassové, Fillové ¢i Wachsmanoveé prikladu proménuje.
Sili pohyb a energie. V tématech jsou zatisi mnohdy vystridéana
figuralnimi zaznamy a novou fantazif. Pohnutkou k takovému
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Komtesa, nedatovano,
olej, platno, 75 x 54,5 cm

Obraz s modrym popelnickem,
50. léta, olej, platno, 70,5 x 90,5 cm

prerodu se jisté stala i legendarni vystava Poezie 1932 predsta-
vujici vedle poetismu také prace francouzskych surrealistd. Vo-
becky tak zjevné& opousti kubistické citace a ubiré se do magické
sféry pIlné podivnych metamorféz. Vedle obludnych rostlin i
fantomU se vsak i nadéle inspiruje kazdodennimi motivy.
Vobecky nebyl objevitel, ale umél kultivovanym zp@sobem
rozvijet proménlivé vlivy. V polovin€ tricatych let se jeho tvor-
ba déli do dvou proudd. Jeden sméruje k redukci - na samou
hranici abstrakce (pripomina projev Mirda ¢i Arpa), v druhém
se dotyka veristického zpodobenf s plastickymi deformacemi
v realném prostoru (Dalf). Vobecky vsak také objevuje vlastnf
nové techniky vhodné pro dalsi surrealistické prizkumy. U nas
byl zFejmé prvnim, kdo se soustavné zabyval dekalkomanii -
automatickou kresbou testujici divdkovu schopnost interpreta-
ce. Takové zéznamy vSak pouZival jako pozadf pro své kolaze,
které pak fotografoval. Druhou technikou, v niz dosahl znacné
originality, byla samotné fotografie, kterou upoutal pozornost
i na Mezinarodnf vystave fotografie v Manesu v roce 1936. Jeho
poeticko - surrealistické snimky jsou ddmysinymi asamblazemi
rozli¢nych predmétd - dratd, Sroubd, celuloidovych pasd, klica
apod. Vletech 1936 - 1937 se Vobecky vice zac¢inal vénovat ko-
laZim, které pak snimal. Vysledkem byly vytvarné realizace ero-
tickych sn@ a basnivych predstav - ldkavé podoby zen v mnoha
proménach. Zde se nabizi pfibuznost s pracemi Teigeovymi.
Vobeckého pozvolna objevované dilo je rlznorodé, v radeé
pripadd se vSak dotyka aktuélnich tendenci své doby. O tom
se mohli presvédcit navstévnici samostatné vystavy v prazské
Galerii Ceskoslovenského spisovatele v roce 1959 nebo pozdéji
v Domé& uméni v Brné na vystavé Lyricky a imaginativni kubis-
mus 1926 - 1935, ktera se uskutecnila v roce 1983. Od té doby
o Vobeckého tvorbu stoupal zédjem. K jeho ocenénf prispél pre-
devsim Frantidek Smejkal, autor nékolika textd. Znacny prostor
mu pak vénovali v proslulé publikaci Ceské imaginativni uméni
vydané v roce 1996 u prilezitosti vystavy v Rudolfinu. Vobecké-
ho dilo se stava jiz neprehlédnutelnym - jeho préace se zacinajf
nachazet v radé sbirek véetné Narodni galerie v Praze.

Radan Wagner
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Tohle v§echno stoji..., 1965,
akvarel, tus, tuzka, papir, 30 x 20,9 cm

Lidé na ulici, 50. léta,
akvarel, papir, 20,7 x 14,9 cm

Pan ridici, 60. léta,

akvarel, tus, papir, 33 x 23,9 cm

Kompozice, 60. léta,
akvarel, papir, 31 x 22 cm
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Jiri Balcar:
Hravost
itragika

¢kterym umélctm bylo dano, snad osudem, pracovat a Zit rychle i napIno.

Jaksi samozi‘ejmé a bez oklik se z rodné periférie dostali do zdejsiho centra

nezavislého kulturniho dénf, aby pak pokracovali dale - do svéta, k dalsim
a predevsim nezprostredkovanym pramendm. To je tedy pripad ifiho Balcara
(1929 - 1968), grafika, malire, kreslite, autora kniznich prav a plakatd.
Balcar mél stésti na lidi a také na profesory. Na Vysoké skole uméleckopriimyslo-
vé v Praze studoval u Frantiska Tichého (1948 - 1950) a Frantiska Muziky (1950 -
1953). Stal se clenem programové oteviené skupiny Maj 57 (1957 - 1964), se kte-
rou napfiklad vystavovali: Robert Piesen, Libor Fara, Miloslav Chlupéc, Zdenék
Palcr, Stanislav Podhréazsky, Zbynék Sekal nebo Jan Svankmajer. Ve snaze vefejné
a smysluplné diskutovat stav ¢i problémy soucasné spolecnosti vstoupil jiZ roku
1955 do rebelujici basnické redakce ¢asopisu Kvéten. To byl mlady umélec jesté
silné ovlivnén predeslou vélecnou generaci, existencialismem a neorealismem.
Balcarova tvorba z druhé poloviny padesatych let je také ovlivnéna Skupinou 42
(Chodci, Mésto - Fantom), ale stale vice se priklani k expresionismu ¢i abstrakci.
Jiti Balcar se narodil a vyrtistal v Koliné stranou velkoméstského ruchu. Presto se
zahy stal vyraznou osobnosti - grafikem a pozdé€ji i malifem s mimoradnym inte-
lektualnim zabérem. iz od pocatku mél intuici na zasadni a inspirativni setkant.
V dobé svého formovani se poznal s legendarnim lounskym, respektive kolinskym
filozofem a knihovnikem Jaroslavem Janikem. Zdenék Sykora, Emil Julis, Jan Ku-
bicek, Frantisek Foltyn ¢i Jiff Balcar - ti vSichni vdéci za svlij mimoradny rozhled
arychly rozlet tomuto osvicenému clovéku a iniciatorovi vé¢ného hledacstvi. Za-
¢inajicim umélcdm daval Janik potrebné impulsy, které presahly obvyklou miru
stredoskolské zkusenosti, informace, které pak nélezité zuzitkovali.
Balcar v pribehu své nedlouhé kariéry, jez byla ukoncena tragickou autoneho-
dou v srpnu roku 1968, refiektoval dobu bohatou na proménlivé stylové etapy i
sméry, jeZ byly tehdy brany s plnou odpovédnosti a zaujatosti. Existencialismus,
neorealismus, civilismus, expresionismus, abstrakce, lettrismus, strukturalismus,
nova figurace ¢i pop art... tyto zjednodusujici, ale v mnohém vystizné néalepky
predstavuji celé spektrum hnuti, pocitli a projevd priznacnych pro 20. stoleti.
A snad kazda z téchto ingredienci je také pritomna riiznou mérou v Balcarové
dile. To vSak nedoklada umélcovu originalni nedostatecnost, jako spi$ povahu
dychtici po pIném uchopenfi neklidné doby a schopnost pfijimat a osobité tavit
vlivy ve svlij prospéch.
Umélec, stavici se otevrené k novym impulzim, vsak v sobé udrzoval hlubokou
a vyraznymi zazitky prosycenou identitu. Balcar vyristal v komplikované atmo-
sfére spolecenské i rodinné. O to vice usiloval o hledani absolutni hodnoty a pev-
né struktury, o prijimani radosti i strasti hektického zivota zasadnich Sedesatych
let. Janikova autorita a jeho heslo: ,ve si vydobyt”, vedla Balcara k pevné etice
amoralce - tedy k jasnym zasadam a postojtim bez kompromist... A je tfeba fict,
Ze toto své soustredént si do zna¢né miry uhdjil a svym narokdim dostal. Béhem
vyméreného Zivotniho Useku se postupné stal ¢lovékem nezavisiého smyslent, ale
i vé¢nym pochybovacem, presto ale tvorficim dilo neobycejné vnitfné soudrzné.
V rozhodujicich letech se nezaradil do zadné tviirci skupiny a uchoval si nezavis-
lost na kolektivnich poetikach. Také mozna proto citime z jeho kreseb, grafik ¢i
obraz(i skrytou silu a zjevnou smysluplnost, ale i nebyvalé prolnuti ceské tradice
i svétovych trendd.
Cesta Jifiho Balcara byla od roku 1956 navic osvétlena informacemi a popudy
Jindricha Chalupeckého, ale i literaty vlastni i mladsi generace pravé kolem ca-
sopisu Kvéten (Pod heslem poezie vsedniho dne se zde podileli na jeho podobé
Ivan Klima, Josef Vohryzek, Jifi Sotola, Miroslav Cervenka a dalsf. Vydavani ¢aso-
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Vecerni nalada, 50. léta,
akvarel, tus, papir, 30 x 41,8 cm

Vedirek, 1967,
sucha jehla, lept, akvatinta,
49,5x32,4cm

pisu bylo zakazano v roce 1959). Verejné diskuse, nazorové vymeény a vzrusené
polemiky jisté pomohly dale tfibit Balcarovu osobnost. Vyraznym pifnosem byl
i studijni pobyt v americkém New Jersey v roce 1964 a nové zazitky. Balcar byl
tim spiSe clovékem nadale vyvazujicim nadhled i citlivost, reflexi umélce, pro
nehoz je tvorba vyjadrenim emotivniho prozitku svéta, ale také jeho ironickym
hodnocenim. Tato kiehka ,horko sladka” harmonie je spole¢nym jmenovatelem
jeho dila vrcholiciho v letech 1965 - 1968. Zobrazovani na pomezi nové figurace
a existencialné zabarveného pop artu, nadsazka i odstup, stejné tak jako sflicf
tragicky pocit novodobého osamocenf - to jsou rysy objevujicf se na Balcarovych
¢ernobilych grafikach, kresbach ¢i sugestivnich platnech.

Balcar se nestal kycovitou legendou ¢i pouhou sbératelskou raritou. Byl uznavan
jiz za svého Zivota a cenén nejen domact kritikou. Kdyz se slavny Pierre Restany
v zari roku 1960 zastavil v Praze, aby poznal zdejsi scénu, pozdéji o ni napsal:
JMezi umélci, kteri dovrsili tficitku, jsou nejvyhranénéjsimi osobnostmi takovi
jako Medek, Koblasa a hlavné Jifi Balcar. Balcarovi, ktery se dlouho zabyval ko-
lorovanymi grafickymi pokusy, se podafilo definovat originalni pismo. To vtéluje
do svych obrazli pojednanych velmi stiidmé. Tak dosahuje integrované rovno-
vahy, ktera ho duchem ponékud pfiblizuje Americanu Twomblymu nebo Italovi
Novellimu. Ja osobné bych pravé od Balcara ocekaval v budoucnosti nejkonkrét-
néjsf vysledky,” tolik Restanyho aktualni zprava z Ceskoslovenska.

Takova pocta byla jisté zavazujicti motivujici. Pfipomerime, Ze v té dobé mél pred
sebou Balcar jesté osm let Zivota. S ohlédnutim je zfejmé, Ze Restanyho oceka-
vani naplnil a dalSimu pokoleni pripravil nevSedni podivanou presahujici bézny
lokalniramec. O svété, vkterém zil, si poznamenal: ,Dékuji Bohu a James Joyceovi
za to, Ze skute¢nost nenf tak prosta a vsednf, jak si to zastanci vsednfho dne mys-
bych si troufal viibec popsat. Nesejdeme se proto vsichni u véci prostého clové-
ka, uvsedniho dne vsech, ale zlistaneme, doufejme, alespor nékter, obdivovateli
skutecnosti ve vsijeji absurdnf krase, hrlize a ménivosti. Modernf obrazy musi byt
vybojem v oblasti ducha.”

Radan Wagner
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aukce - ‘T
profil

dyz Nérodni galerie v Praze pred casem predstavila dilo Jana Kotika

(1916 - 2002) v dosud nebyvalé celistvosti, bylo to pro mnohé objevné.

Tento umélec byl spiSe pojmem, na jehoZ ojedinélé stopy narazime bez
povédomi celého kontextu. Pricinou byl predevsim jeho dlouhodoby pobyt
v exilu, z kterého se jiz nikdy do vlasti nevratil.
Kotikova tvorba je pomérné rozsahla a vrstevnata - rozbihajici se do rliznych
stran a experimentéalnich odboceni. V mnoha ohledech je tento projev tézko
zaraditelny, navic mnohdy prostoupen konceptualnim (intelektudlnim) osobi-
tym uvazovanim. Pres jisté spriznénosti tak z(istavé solitérem, vestrannym hle-
dacem i premyslivym analytickym teoretikem. Do roku 1968 pUsobil v Praze,
po emigraci se usidlil v Zapadnim Berlin€, kde tvoril a vyucoval. Jeho plisobeni
se tak dostalo do styku s evropskou scénou.
Kotikova rana tvorba ze tficatych let byla zatizena dobovou symbolikou. Ta
vsak byla zahy nahrazena novymiimpulzy. Dochazi tak k prelomovému obdobf,
kdy se utvari Kotikovo uvazovani a smérovani. Pvodnivzor se nabizel v osobé
jeho otce - slavného malife Pravoslava Kotika. Osudovy a jemu bytostné i ge-
neracné blizsi byl vsak jiny Zivotni pribéh: ¢lenstvi v dnes jiz legendarni Skupi-
né 42. (Byla oficialn¢ zaloZena v roce 1942, ale jeji koreny musime hledat jiz
v letech 1938 - 1939. Nebo jesté drive, kdy nékteri protagonisté byli okouzleni
surrealismem a jeho technikou, kdy pripojovali i vlastni vynalezy). Pod timto
nazvem se sesli malifi, basnici, teoretici i fotografové, coz je pro skupinu ne-
zvykle pestré slozeni. Béhem doby se pocet ¢lend ustalil takto: Frantisek Gross,
FrantiSek Hudecek, Jan Kotik, Kamil Lhoték, Bohumir Matal, Jan Smetana, Karel

Bez nazvu, 1981,
k¥ida, papir, 48,5 x 39 cm

Bez nazvu, 1971,
akryl, kolaz, papir, 50 x 69,8 cm

Bez nazvu, 1960,
akvarel, papir, 30,7 x 43,5 cm

Soucek, Ladislav Zivr, Miroslav Hak, Ivan Blatny, Jan Han¢, Jifina Haukova, Josef
Kainar, Jirf Kolar, Jindfich Chalupecky a Jifi Kotalik.

Do jaké spolecnosti se tedy Kotik dostal? Skupina 42 se programové zaméfri-
la na ttma mésta - zejména na jeho periférii, na bézny a nepfikrasleny dennf
i no¢ni Zivot. Spise se vyhybala politickym vizim, ale i pfilisné estetizaci po-
etismu i neurcitému surrealismu. Tim se odliSovala i od Devétsilu ve véech
jeho fazich. Kotik se citil nejlépe v poloze zaznamenavajici vsedni plynuti bez
zbytecnych iluzi. Civilizace pro néj totiz uz nebyla (tak jako pro mezivélecnou
avantgardu) pouze predmétem bezmezného vzyvani, ale i pricinou moderniho
odcizeni a chmurného osamoceni. Urcujicim byl pro hledajiciho umélce v této
souvislosti text teoretika skupiny Jindricha Chalupeckého pod nazvem Svét,
ve kterém Zijeme. V ném se napriklad docteme: ,Ma-li uméni nabyt ztraceného
vyznamu v Zivoté jednotlivcové, musf se vratit k vécem, mezi nimiZ a s nimiZ
Zije... Lidska bojacnost si zaménila sen za snéni," uvadi ve své zasadnf stati
z roku 1940 Chalupecky. Racionalita je zde tedy kombinovana s citem, rad s in-
tuicf, odpovédi s otazkami. Tato neustale balancujicf spojita dualita se pravé
pro Kotfka stala charakteristickou.

S prichodem totalitniho rezimu se volny projev nemohl verejné prezentovat.
V nastalych pomérech se vsak Kotik umél pohybovat, zaméril se také na uzité
uménf a publika¢ni ¢innost (Casopisy Tvar, Zivot, Viytvarné uménf apod.). Sou-
stredil se rovnéz na keramiku, rezané sklo i typografii. V letech 1947 - 1953
spolupracoval s Ustiedim lidové a umélecké tvorby, kde prosazoval levicové
predstavy o transformacni sile vytvarného uméni. Za navrh na vitraze pro
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svétovou vystavu v Bruselu Expo’58 ziskal dilezité ocenéni. Mohl tak cesto-
vat po svété a snazil se sledovat a vstrebavat mezinarodni dénf a jeho aktudini
tendence. To jiz opustil méstskou tematiku a poustél se do stale odvaznéjsich
experimentd formy i obsahu. V jednom ze starsich rozhovord k tomu prohla-
sil:, Skutecné obsahy vznikaji tam, kde nejsou prfimym tmyslem. Plati to nejen
o obraze, ale i o literature. Tedy podle mé je to tak. Mém néjakou pfedstavu,
s niz beru Stétec do ruky, ale potom to, co délam, diktuje mné, a ne naopak.”
Od Kotikovy zlomové vystavy v roce 1957 v prazském Topicove salonu Ize sle-
dovat zfejmé zmény a dalSi pokusy. Linie se zacaly osvobozovat a do popredi
se dostavala vyrazn€jsi barevna exprese. Po roce 1960 se autor zase vénoval
gestické malbé omezené na cernou a bilou. Vznikaly uvolnéné kaligraficky
vedené kompozice a jiné pokusy (lettrismus, strukturalismus). Pri svém cileni
k nefigurativni malbé ¢i objektdm si vsak drzel jisté meze a alespon minimalni
vztah k realité. ,Nikdy jsem ale Cistou abstrakci nedélal,” vzdy prohlasoval. Ex-
presivni vyraz tak byl vzdy drzen a poutan konstruktivnim aspektem.

Bez naprostého omezeni se mohl Kotik kontinualné projevovat az po roce
1968 v Némecku, kde pak zil a pracoval az do své smrti v roce 2002. (Roku
1973 byl u nés v nepritomnosti odsouzen ke tfrem letim vézenf za nedovo-
leny pobyt v zahranicf). V novém prostredi véak nebylo jednoduché existo-
vat. Kotik vzpominé na prvni léta v cizim plsobisti takto: ,Rozdil mezi Francif
a Némeckem je v tom, ze kdyz tam prijede umélec a vystavuje, tak ve Francii
ho berou prosté jako néjakého umélce, ale v Némecku ne, protoze to nenf
némecky umélec... Dovedete si predstavit, Ze by ve Francii psali o Picassovi

aukce - profil / reweart 55

Z cyklu Olevano Romano, 1974,
akvarel, uhel, provazek, nyty, papir, 70 x 100 cm

Bez nazvu, 1973-1974,
uhel, nyty, provazek, papir, 70 x 92,7 cm

Krejc¢ovska dilna, 1947,
lept, 12,5 x 16 cm

jako o Spanélském malifi?” Nakonec byl Kotik prijat dokonce jako ¢len zdejsi
Akademie uméni a pUsobil Gspésné nejen v Zapadnim Berliné. Jeho préce se
radikalné zménila a dale posunula ke konceptuédinimu ¢i experimentainimu
rozméru. Jeji autor intenzivnéji fesil predmétny charakter dila - predevsim
vztahy barvy, tvaru, ale dokonce i prostoru a casu. V rliznych cyklech a pe-
riodach se mnohdy k témto nacatym problémCm vracel s novou zkusenosti
a jinym pohledem. Zalezelo mu na reakci a vnimani divaka, byl si vsak védom,
ze jeho dilo neni pro kazdého. Ostatné, to mize posoudit kazdy, kdo listuje
jeho nedavno vydanou monografif.

Po roce 1989 se Kotik na cas vratil do své vlasti, kde v obdobf let 1991 - 1992
plisobil jako docent na Akademii vytvarného umeéni. Natrvalo viak zpét nepre-
sidlil. ,Zabydlel se tam nejen okolim, ale i mentalné. Po roce 1990, kdyz byla
moznost prestéhovat se do Prahy, o tom urcité uvazoval, ale nikdy ne nahlas,”
vysvétluje jeho syn Petr Kotik.

Radan Wagner
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i

Vysocina je kraj podmanivy i drsny, pro mnohé umélce inspirativni, jinym se zda byt priliS ponury a sychravy. Krucemburk, na-
chazejici se mezi Zdarem nad Sazavou a Chotébori, k takovym naleZi. Presto nebo pravé proto sehral vyznamnou ulohu v Zivoté
jednoho z nasich nejvyznamnéjsich a nejznaméjsich malird.

Jan Zrzavy byl proslulou svéraznou postavou i autorem rady slavnych obraz(l. Vénoval se poetickym zatisim, tajemnym Serosvit-
nym portréttim, melancholickym lyrickym vyjeviim, expresivné vypjatym vizim i tise pobyvajicim krajinam. Sel svou vlastni cestou,
spise stranou dobovych trendd i organizovanych seskupeni. Maloval pomalu a s naboznym spocinutim. Ke svym tématam mél
niterny a bezprostredni vztah. Krajinné scenérie si vybiral tak, jak jej vnitrné lakaly a pritahovaly. S laskou zobrazoval pobrezi Bre-
tané a benatské motivy. S rodnym krajem vsak dlouho otélel, coz mu bylo také vycitano. Miloval jej, ale stejn€ se ho i obaval. Ticho
a hluboké sero lest mu nahanély Uzkostné stavy a hrlizu. Budily v ném tesknou bolest i rozporuplné vzpominky na détstvi bez
blizsich vztaht se svymi vrstevniky, také na pred¢asné podzimy a neuchopitelnou ¢i neutésenou atmosféru. Prvni viditelné znamky
otevireného vztahu k ceskému prostredi byly spojeny az s literaturou, kdy ilustroval Machtv Maj (1924) a Erbenovu Kytici (1928).
Do jeho volné tvorby se ve vétsi mire promitalo prostredi détstvi a mladi az koncem tficatych let. Zrzavy se narodil v okrouhlické
Skole, kde byl jeho otec fidicim. Za svoje rodisté vSak povazoval nedaleky Krucemburk, kde si pral byt také pochovan. Zvlasté
mistni ndmésti¢ko v mnoha variacich Gchvatné ztvéarnoval v letech 1939 - 1959. To mu pripominalo Stastné chvile u jeho dédecka.
Motivy z Vysociny jsou nerusené, bez lidi, prociténé a duchovni. V roce 1913 vznikla Spolec¢nost Jana Zrzavého, ktera uskutecnila
svUj dlouhodoby pléan: zridit Pamétni sirn nachazejici se na spodnim okraji krucenburského nameésti. Zdejsi kraj nakonec vstoupil
do malifovy duse a jeho lyrického prednesu s vnitfni krasou. Pamétni sin Jana Zrzavého nabizi bohatou obrazovou dokumentaci

vcetné reprodukci nékterych vyznamnych dél. MaliF je pohrben u katolického kostela t€sné nad mistnim Nameéstim Jana Zrzavého.

Jan Zrzavy (1890 - 1977) byl malir, grafik, ilustrator a scénograf. Od roku 1907 studoval na prazské UMPRUM, odkud byl vSak
vyloucen a stal se celozivotnim samoukem. V roce 1910 se stykal se symbolistnim sdruzenim Sursum, které bylo ovlivnéné také
theosofii, okultismem a magii. Cleny byli mimo jiné Emil Pacovsky, Jan Kontipek, Frantisek Kobliha ¢i Josef Vachal. Vyznamné bylo
pro Zrzavého seznameni a pratelstvi s Bohumilem Kubistou a dilem Leonarda da Vinci. Vystavoval také se skupinou Tvrdosijni
(Josef Capek, Vaclav Spala, Rudolf Kremli¢ka a dal3). Od roku 1924 pravidelné cestoval do Bretang, Pafize a Italie. V jeho rané
tvorbé€ jsou patrné vlivy secese, symbolismu, expresionismu a kubismu. Postupné se dostaval k osobité meditativni poloze, kde se
prolinaji basnické vize s nahlizenou realitou. Vénoval se také scénickym vypravam pro Narodni divadlo.



Aukce: 15. ¢ervna 2014

Vazeni sbératelé a milovnici umeéni,

jizvnedéli 15. ¢ervna 2014 bude od 13.30 hodin probihat aukce vytvarného uménf, poradana spole¢nosti Prague
Auctions. S Sirokou nabidkou dél se mizete seznamit v galerii Nové sin (Vorsilské 3, Prahal) v expozici predauké-
ni vystavy (Gtery 10. cervna - sobota 14. c¢ervna, 10.00 - 19.00 hodin). Pripravili jsme pro vas pestrou kolekci mal-
by, plastiky a kresby rady c¢eskych umeélct 20. a 21. stoleti. Také tentokrat Ize drazit pozoruhodné polozky. Jmenuj-
me napriklad soubor kreseb a maleb Frantiska Vobeckého (1902 - 1991) - znovu objevovaného a vyhledédvaného
autora ¢eské moderny a ¢lena SVU Manes, umélce osobitych interpretaci poetickych ¢i surrealistickych kompozic.
(Nabizend kolekce pochézi z rodinné pozUstalosti). Jisté zaujme také tvorba Jana Kotika (1916 - 2002), ¢lena
Skupiny 42 a vyznamného predstavitele modernich evropskych tendenci, jehoz dilo jste mohli vidét na nedavné
retrospektivni prehlidce ve Veletrznim paléci - Narodni galerii v Praze. Také prace |irfho Balcara (1929 - 1968)

se na ¢eské scéne tesi stalé pozornosti. V aukci vam tentokréat nabizime - rovnéz soubor z pozUstalosti - kresby

a grafické listy z tv@réiho obdobf, které vrcholilo v Sedesatych letech. Vice se o zminénych autorech mézete docist
v jejich profilech v tomto ¢isle REVUE ART. Vérime, Ze si z nasi nabidky vyberete. Na nasledujicich strankéach prina-
sime ukazky nékterych zajimavych polozek.
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Tomas Cisarovsky, Napéti, 1998,
olej, platno, 125 x 100 cm,
vyvolavaci cena 95.000,-

Zbynék Sekal, Dvirka, 1964-1967,
dfevo, kov, 51 x 57 cm, '
vyvolavaci cena 150.000,- =

Petr Nikl, Bez nazvu, 2004,

olej, platno, 130 x 150 cm,
vyvolavaci cena 70.000,-
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Michael Rittstein, Parodie Il., 1995-1996,
kombinovana technika, platno, 140 x 170 cm,
vyvolavaci cena 170.000,-

FrantiSek Gross, Slovensko, 1962,
tus, tuzka, papir, 21,3 x 30,7 cm,
vyvolavaci cena 10.000,-

Jifi Naceradsky, Paridiiv soud, 1965,
olej, platno, 89 x 116 cm,
vyvolavaci cena 250.000,-

Jiri Naceradsky, Vesela hambatice, 1963,
akvarel, tus, pastel, tuzka, papir, 70 x 50 cm,
vyvolavaci cena 25.000,-



Véra Janouskova, Milenecky par, 1950-1975,
kolaz, deska, 90 x 61,5 cm,
vyvolavaci cena 65.000,-

Ji¥i Sopko, Pneumatika, 1989,
olej, platno, 87,5 x 59 cm,
vyvolavaci cena 150.000,-

Gabina Farova, Geometricka analyza, 2012,
vintage gelatin silver print, 85 x 85 cm,
vyvolavaci cena 32.000,-

Vladimir Novak, Neapolska krajina 1l., 2004,
olej, platno, 180 x 130 cm,
vyvolavaci cena 90.000,-



Petr Pavlik, Poutnice v labyrintu, 1987,
kaseinova tempera, platno, 81 x 61 cm,
vyvolavaci cena 40.000,-

Ivan Ouhel, Krajina, 1986,
olej, platno, 68 x 55,5 cm,
vyvolavaci cena 33.000,-

Otakar Slavik, Bez nazvu, 2002-2005,
olej, platno, 146 x 91 cm,
vyvolavaci cena 130.000,-



JIRI
BALCAR

. =
t'.'i' 1% ?;r g
el g
}t,-;as-
o "B J 4 PRAGUE 22. tervna 2014, 13.30 hodin
= AUCTIONS | | = Galerie Nova it Vordicka 3 Prana |

207N S mim 1




