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Editorial

Vazeni ¢tenari,

pravé otevirate stranky trettho &isla Ctvrtletniku REVUE ART. Také
na pocatku zimnfho obdobf jsme se snaZili o pestrost generacni i vy-
razovou - o kvalitni vybér autorli a tvorby z ¢eské vytvarné scény. Mimo
jiné se tentokrat sesli nékterf autori, kterf vice ¢i méné propojuji a prolinajf
vlastni ¢eské ¢i evropskeé koreny s poznatky z dalnych a mnohdy exotickych kra-
ji. Snad v kazdé historické etapé se vlivy a vydobytky rliznych kultur stretavaly Ci
dokonce potiraly, vIeps$im pripadé se viak ovliviiovaly a vzajemné obohacovaly.
Casto se viak jednalo spiSe o formalnf, tedy estetické postupy a citace - pouze
ovidény nez zazity slovnik novotvart. Ostatné nejriznéjsi souborné ¢iindividu-
alni vystavy rozli¢nych exotismd jsou toho zi'ejmym dlikazem. PFi hiubsim prijetf
ciztho - v rdmci moznosti individudlniho ducha a jeho povahy - se ale uz jedné
o rizika souvisejici s nalezitou ne/¢itelnosti a ne/sdéInosti - zkratka o nedorozu-
méni mezi autorem a vnimatelem. Prilisné ponorent do cizich ritudld, mytologif,
symboliky a vzdalenych pribéhd mdze s sebou prinést ztratu dorozumivacich
koda. Autofi z rliznych obord (architektury, divadla, hudby nebo vytvarného
umeéni) mohou pfinadsené, bezprostredni a dlouhodobé empatii v novém pro-
stfedi vstiebavat a ziskat, ale i cosi ztratit. Osvojovani si objeveného teritoria
a pfijetf jiného dusevniho vnimani - praktikovani prevzatych postupl - méze
byt ve vysledku pricinou oslabeného smyslu pro realitu v pdvodni vlasti. Divak
stojici pred malbou ¢i plastikou, bez autorovy zkusenosti, pak jen tape a téka
po povrchu. Dotknou-li se vSak umélci v Stastnych chvilich jakychsi archetypli
a spolecné lidské paméti (drimajici vice mimo ¢as a prostor), mohou pak vznik-
nout neotrelé a nevidanou energif nabité projevy i presahy. Vérim, ze k témto
zdarnym pripadm patii také ukazky a poznani obsazené v tomto Cisle.
Klidné ¢teni vam preje

Radan Wagner, séfredaktor
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Pomniky ¢i uméni ve verejném prostoru se stavi i odstranuji
podle dobovych nalad. Mnohdy se jedna spiSe o emoce, ges-
ta a nepodloZena rozhodnuti. Historicky vyznam pocténého
a hodnota uméleckého ztvarnéni byvaji mnohdy argumen-
ty az druhoradymi. Vedle diskuze o navraceni Marianského
sloupu na prazské Staroméstské nameésti (viz. minulé ¢&islo
tohoto casopisu) je do budoucna nejasna také dalsi a v mno-
hém podobna kauza: reinstalace pomniku marsala Radeckeé-
ho, ktery drive staval na Malé Strané.

—— & |

£ 3

Jaka je jeho historie? Vzacné sousosi bylo dominantou Ma-
lostranského namésti v Praze v letech 1858-1919. Stalo se ne-
dilnou vytvarnou i urbanistickou soucasti tohoto historického
prostoru. Jeho odstranéni vyvolalo tehdy v nové se rodici re-
publice vinu nadseni. S postupem ¢asu se vS§ak mnohym ten-
to pocin jevi jako zbytecny a chybny. Politicky ¢i narodnostni
charakter emocionalnich pohnutek vyprchal a s novymi gene-
racemi sili spiSe akcenty uméleckohistorického ¢i pamatkar-
ského razu.

Pripomernime si v kratkosti spornou Radeckého postavu a jeho
vyznamné ciny. Hrabé Jan Radecky z Radce (1766-1858) byl
cesky Slechtic, povazovany za jednoho z nejlepsich vojevid-
cu 19. stoleti. V roce 1784 vstoupil do c. k. rakouské armady
a jeho kariéra stoupala strmé vzhlru. Vyznamenal se v bo-
jich s rozpinavou Osmanskou Fisi ¢i v bitvé u Hohenlindenu.
V roce 1809 se Radecky stal nacelnikem generalniho Stabu
a Ucastnil se taZeni proti Napoleonovi. V letech 1829-31
prebyval v Olomouci v Edelmannové palaci (zde ma pamét-
ni desku), zlepsil sanitarni podminky mésta, nechal vysusit
okolni mokrady a vysazet stromy. V roce 1831 byl jmenovan
velitelem rakouskych vojsk na Apeninském poloostrové a do-
stal hodnost polniho marsélka. Pod jeho vedenim porazila ra-
kouska vojska italské revolucionare a sardinskou armadu, coz
vedlo k rezignaci sardinského krale Karla Alberta. Na pocest
tohoto pamatného vitézstvi dokonce slozil Johan Strauss star-
$i slavny Radeckého pochod. Stredoevropské teritorium tak
bylo na c¢as uchrédnéno a stabilizovano. Oslavovanému mar-
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salu Radeckému byl na vidernské Ringstrasse vztycen pomnik.

V roce 1858 vzdala vojeviidci socharskou poctu také Praha.

Stavebnikem pomniku se stala Krasoumna jednota pro Cechy

jako soucast Spolecnosti vlasteneckych pratel uméni, ktera

byla predchtdkyni dnesni Narodni galerie v Praze.

Navrh sousosi vytvoril Christian Ruben, tehdejsi reditel praz-
ské Akademie, socharské provedeni patiilo Josefu a Emanue-
lu Maxovym, jejichz dila naleznete na Karlové mosté ¢i v chra-
mu sv. Vita. Pomnik Radeckého na Malostranském nameésti
byl po odstranéni v roce 1919 presunut z verejného prosto-
ru do Lapidaria Narodniho muzea (podstavec zustal n€jaky
¢as na misté a mél slouzit pro sochu jednoho ze spolutvirct
nové republiky, nakonec byl v§ak zni¢en a odstranén). Od té
doby zde sousosi ¢eka na dalsi osud. Jaky by mél byt? To by
se mélo stat predmétem dalsi Siroké diskuse, kterou vede pre-
devsim obcanské sdruzeni Radecky 1766-2016. Jde o zasadni
rozhodnuti, ale také o pripadné umisténi. PGvodné byla tato
pamatka situovana vychodné od Gremlinského palace (poz-
déji znama adresa Malostranské kavarny, dnes jakéhosi bistra
typu ,zaplat a vypadni”). Jednalo se tedy o reprezentativni
prostranstvi, kolem kterého prochazely vSechny slavnostni
a korunovacni pravody. Dnes na tomto misté vedou tramva-
jové koleje, proto se zvazuje jina lokalita, napriklad pred kos-
telem sv. Tomase.

Na jedné strané€ je uz pomérné prepomnikovano, na stran¢
druhé se jednéa v osobé Radeckého o jednoho z nejslavnéjsich
Cechti 19. stoleti a vyznamného vojeviidce, na ¢emz se shod-
li také experti na konferenci Vojenského historického tstavu
v roce 1992. Odpdarci pomniku zase argumentuji Radeckého
sluZebnictvim Habsburkdm a vedenim krvavého potlaceni
italskych povstalct bojujicich za odtrzeni od monarchie a tou-
Zenou nezavislost (s tim se samozrejmé ztotoznuje i stanovis-
ko zdejsi italské ambasady). Tedy opét se do diskuse vkrada
politika. Jak to asi dopadne?

Radan Wagner
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Vincenc Kramar, Exkurs 1.

V rubrice ,archiv” nabizime tentokrat text z roku 1958, v némz se pozoruhodné odrazi dobova si-
tuace. Jeho autor Vincenc Kramar (1877-1960) byl znamy historik uméni, teoretik, kritik a sbératel
- rozporuplna avsak prinosna osobnost. V letech 1911-14 nakoupil v Parizi sérii obrazd a kreseb
Picassa a Braqua a vytvoril tak mimoradny zéklad sbirky predvale¢ného kubismu, kterou mizeme
i dnes obdivovat v Narodni galerii v Praze. Tento smér vSak musel ¢i chtél v temnych komunistic-
kych dobach obhajovat, vysvétlovat a interpretovat. Nékteré Gvahy tak byly doslova ,manualem”
pro ,spravné” vnimani kubismu coby de facto tvorby neskodné realistické. Na této strance prinasi-
me kratkou studii, ktera vysla v publikaci Otazky moderniho uméni pod ndzvem Exkurs I.

Exkurs I.

Nékteri z mladych teoretik( priznavaji, Ze kubismus prece jen konec koncl uznava objektivni
realitu, svét, ktery zpodobuje v jeho vécnych, hmotnych kvalitach, tvaru, latce, prostoru, pohybu:
je tedy prece jen v podstaté aspori do jisté miry vyrazem materialistického vztahu ke skute¢nos-

ti, uméleckého realismu. Jenze ,objektivni realita”, kterou kubismus takto uznava, je, pravi tito
theoretici, jen svét, ktery Ize tvarové a prostorove rozkladat a skladat, svét, pokud existuje prave
pro kubistickou tvarnou methodu - tedy redukovan na abstraktni schema tvard, latek, prostora,
pohybu. Neni to skuteény svét, svét prirody tak slozité, s tolika Zivotnimi vztahy k ¢lovéku, neni to
svét lidi, kteri nejsou jen tvary z hmoty a prostoru...

Neni v8ak pravda, Ze kubismus neuznava realnost svéta v jeho plnosti, svéta prirody a svéta lidi

a ze ji priznavé jenom strankam svéta, z nichz buduje kubisticky obraz svéta. Kubisticky malir zna
stejné jako realita prirodu po vsech jejich strankach, ale je si védom, Ze vjiemy hmatu a svalového
smyslu vypovidaji objektivnéji o smyslové skutec¢nosti nez vijemy zrakové, a proto pravé predevsim
na onéch stavi své umeéni, usilujici v ndporu proti impresionistické svételn€ barevné faté morgané
o proniknuti a podani véci, ,jaké v pravdé jsou”. Rozhodné nechce zobrazit cely Uhrn a spojitost
slozek skuteénosti, jaka se nam jevi v optickém, krajinovém obraze prirody, v kterém ostatné ¢asto
byvaji vice méné potlac¢eny prave plastické hodnoty, které po vytce zajimaji kubistu. V krajino-
vém optickém nazoru byva proto nékdy také urcitd jednostrannost jako v koncepci kubistické, ale
z téchto jednostrannosti, vybéru nebo omezeni (ne abstrakce, nybrz eliminace) na urcité stranky
prirody vyrustaji praveé rtizné slohové Gtvary. (Vyrovnani nebo synthesa obou hledisek, optického
i haptického, je pak, pocinaje 16. stoletim, podstatou t. F. klasickych dél.)

To, ze kubismus zpracoval jen nékteré slozky nebo stranky smyslové skute¢nosti, nepovida, ze tém
ostatnim upiral redlnost. Kubisticky umélec vidi zajisté dobre jako kterykoli jiny ¢lovek, jak velikou
tlohu hraje ve vzhledu hmotné prirody hmotna atmosféra svétlo a zZe jsou souc¢astkou objektivni
skutecénosti, ale je zaujat pro urcité stranky prirody, pro linii, tvar, plastiku a latkovost, které pro
ného predstavuji nejobjektivnéjsi, t. j. nejobjektivnéji vnimané slozky prirody a které praveé atmo-
sféra zeslabuje nebo primo rusi. Kubista proto vylucuje ze svych obrazt atmosféru a nebyl v tom
osamocen ve vyvoji novodobé malby. Zcela podobné postupoval strohy klasicismus. Je pochopitel-
né, ze to byl Constable podavajici véci v optické jednoté a spajené mékkou atmosférou, kdo vytkl
francouzskym Davidovym, Ze jejich obrazy jsou sestavy isolovanych, atmosférou nespojenych véci.
Préavé tohoto zprisnéni ba ztvrdnuti tvard, at realistickych nebo antikizujicich, nenarusenych
atmosférou ani svétlem, bylo krajné potrebi k ndporu proti manyrované rozmeklosti (po pripadé
antikizujicich) maleb doznivajiciho rokoka a tim k zaloZeni nové vyvojové linie, vychazejici od pfris-
ného zkoumani jednotlivych véci. Samo Constablovo uméni, tvorici (nehledé k nazordim a dilam
pozdnich Davidovych let) opravdovy protiklad k Davidovu dilu svym Cisté svételné malirskym hle-
diskem a malbou, je nemyslitelné bez Davidova navratu k jednotlivym vécem a k prisnym, v prirodée
provérenym tvarim. A docela podobny vyvojovy vyznam mélo po impresionistickém rozruseni
tvarl kubistické zamérné soustredéni na véci, zkoumané kazda zvlast a bez rusivych, subjektivizuji-
ci vlivli atmosféry a svétla (koncem druhého desetileti). | kubismus prispél tudiz k zalozeni nového
realismu. Jde ovsem dale nez klasicismus, nebot nedodrzuje plastickou souvislost véci a utvari ze
skute¢nostnich prvkd novy objevny obraz véci lyricky tc¢inny. Kubismus pfiblizné let 1910-1920
nestavi tedy na Ghrnu vSech slozek skutecnosti a k lidskému Zivotu se pribliZzuje jen zcela nepatrng,
ale neni to né&jaké ,abstraktni schéma tvard, latek, prostoru, pohyba”, stoji na smyslové skute¢nos-
ti, z niz v8ak zpracuje v umélecky organismus, ktery je vzdy néco jiného nez priroda, jen urcité, pro
své zaméry a cile dalezité stranky ¢i slozky skutecnosti. Ta konstrukce je, nutno doznat, uméla, ale
neni to pouhy ,subjektivni idealisticky vymysl®. Je tu nepochybné jakési ochuzeni proti realismu,
zaloZzenému na témér Uplném Ghrnu skute¢nostnich slozek (nebot vétsSinou byva néktera slozka
vice méné potlacena ve prospéch jiné slozky), ale to ochuzeni bylo v€domé a dobrovolné jakoby ze
~Ctnosti primitiva”, ktery zastava z vniti'ni nutnosti v dobou vytéenych mezich a neusiluje o klasic-
kou plnost, jiz by tak jako tak nezmohl a ztroskotal.

(Emil Filla, O ctnosti novoprimitivismu, U. m. 1911.)

Vincenc Kramdr
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Michal Gabriel (1960) je socharem a pedagogem. V letech
1982-87 studoval na Akademii vytvarného uménif v Praze
(prof. J. Hana) a v letech 1987-92 byl ¢lenem skupiny Tvrdo-
hlavi. Své rané prace vystavoval na polooficidlnich Konfronta-
cich spolu se svymi generac¢nimi druhy. Tvofil fantazijni varia-
ce na antropomorfni ¢i zoomorfnftéma s ozvénami exotickych
¢i archaickych kultur Egypta ¢ Mezopotémie. Pred koncem
osmdesatych let vznikala série odrazejici absurditu tehdejsi
spolecenské situace. Od pocéatku devadeséatych let se vice ob-
raci k problematice autonomniho socharského tvaroslovi rea-
lizované ve dreve, umeélych hmotéch, péalené hliné ¢i bronzu,
pricemz pouzité materidly mnohdy kombinuje. Od roku 1998
plsobi také jako profesor respektive docent na FavU VUT
v Brné.

Radan Wagner
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OTTO
PLACHT
GRINGO
Z PRAHY

Otto Placht (1962) je soliterni osobnosti stfedni generace na-
stupujici na scénu kolem poloviny osmdeséatych let. Po Case
studif a revolu¢nim roce 1989 se jeho cesta vzddlila zdejSimu
prostredi a neodvratné vedla do jihoamerického Peru - mezi
obyvatele mistnich kmend, k novym poznatkdm a zkusenostem
pevné svazanym s tajemnou dzungli. Do Cech tento osobity ma-
liF zajizdi pravidelné, vZdy v8ak po delsich ¢asovych intervalech.
Tentokrat zde planuje zlstat az do ledna, kdy jej zima vyZene
zpét do exotického kraje. Zatim z0stava a tak jsme si mohli povi-
dat v jeho prazském podkrovnim ateliéru.

Otto, poprvé jsem tebe a tvé prace zaregistroval béhem osm-
desatych let na jedné z povéstnych Konfrontaci - tedy na vy-
stavé pravé nastupujici nové generace. Bylo to na prazskych
Vinohradech v Krymské ulici...

Psal se rok 1984... vystavovali jsme, kde to $lo, spontanné¢, bez
pudu sebezachovy. Méli jsme vidéni zizené pocitem umélecké
avantgardy a rozsirené vniméani nadéji na zménu spolecenské
situace. Ja se tam prezentoval, jak si vzpominam, tfemi obrazy:
Siamska dvojcata, ty jsem pak daroval na pamatku Jirkovi Davi-
dovi, protoze je taky tenkrat maloval, Masky a Hlavoruce, které
asi skoncily u dr. Turka v Karlovych Varech. Na dvorek jsem po-
vésil velké papiry “Druzina prince Sihanuka”, pozdéji prejmeno-
vany na “Anatomie Dr. Tulpa”. Byl to takovy underground. Ale
v podzemfi to nebylo, jen jsme se chtéli vymezit proti vsem.

V té dobé€ jsi byl jesté studentem AVU v ateliéru ArnoSta Pader-
lika. Védél o téchto zakadzanych a svévolnych aktivitach? Jak
na to reagoval? Kdo patfil k tvym spoluzakiim a souputnikim?
Mam pocit, Ze to §lo mimo néj. V potirani nezavislych projev(
studentd se moc neangazoval. Mné osobné¢ nadaval, Ze ¢aram
nesmysly po papirech, misto abych maloval akty, které mi Sly
dobre... nemél rad extrémy: hysterickou expresi, mystiku a de-
kadenci. A ten protestni divoky styl neprijimal jako vytvarny
jazyk. Studoval jsem v ro¢niku s Jirkou Davidem, Standou Divi-
sem, Tondou Strizkem, Tomasem Cisarovskym, Richardem Bo-
blrkou, Pétou Niklem, Pepou Pluharem, Michalem Gabrielem,
Katerinou Stenclovou a Majdou Reinisovou. U Paderlika jsme se
pak potkali s Martinem Mainerem, Petrem Vanéckem a Honzou
Backovskym, Toméasem Smetanou a dalsimi.

Pokud si pamatuiji, neinklinoval jsi k tehdy oblibené postmo-
derni citaci archetypt ¢i mytologii, ale spise k frekventované
figuraini expresi. O co se jednalo? Byla ti bytostné blizka nebo
se jednalo spiSe o vyporadani se s novou vinou?

Byl jsem odkojen figurou, archetypem cloveéka, nositelem
mytu... Ta divokéd malba byla gestem: ,Ja umélec”! Nemyslim, ze
bych to néjak resil. Popiral jsem rad, byv prirozenym chaotikem,
prosté jsem to mydlil primo, technologicky naivné, kdy jedinym
pravidlem byla zivd az, Zivelna exprese - jednoduché formy
a sdéleni bez obsahu. Byl to manifest skupinové terapie na konci

rozhovor/ revueart 1

foto: archiv

¢asu normalizace. Hledali jsme to v sobé¢, chytali to ve vzduchu,
v ¢asopisech. Nova vina se mi libila a rezonovala v nés ve vSech
- takovy pocit tranzu, ze komunikujeme telepaticky.

Po vycerpani tohoto univerzélniho zdroje (Neue Wilde), ktery
odpovidal snaze vymezit se oproti zdejSimu marasmu, si kazdy
hledal dalsi osobit&jsi cestu. Ta malba byla spiSe jakymsi bo-
dem 0 asméry od néj se raznily. Pak uz jsem tvé malby nevidal.
Co se stalo?

Postupné jsem si zacal uvédomovat, ze mé obrazy vic destruujf,
nez konstruujf, ze jsou reakci na néco, spi$ nez jsou vlastni ces-
tou poznani. Tak jsem se pohrouzil do sebe a malovani zpomalil,
az pak dokonce zanechal. Délal jsem grafiku - hlubotisky k Dan-
tovu Peklu, které mi Paderlik pochvalil s tim, Ze je to ,autentic-
ky stredovék.” Tam se mi poprvé zacaly objevovat motivy: lidé
a spiraly, trychtyre a jakasi drac¢i anatomie; hisnici metamorfo-
vali v hady a naopak. Ale dostal jsem se ¢asem az ke konceptu.

Jak jsi dospél k takovému veskrze utopickému konceptu? Pri-
¢inou bylo néjaké prozreni ¢i pouhé intuice? Nebo snad §lo
o reflexi jinych inspiraci - napriklad antické predsokratovské
filozofie (vSe plyne atd.)? Také ti mohla konvenovat teorie cha-
osu v novodobéjsim pohledu, jak to pozdéji shrnul Timothy
Leary ve své legendarni knize Chaos a kyberkultura... Jaké byly
tedy zdroje ¢i pohnutky u tebe?

Rozstrfhal jsem obrazy, jakési nahé uprchliky, a rozhodl se ,no-
vého" ¢lovéka zkonstruovat znovu, od zéklad(l: sestrojit lidské
télo ,Golema” z rezavych plechd a odpadkd po revoluci v roce
1989. Pripadal jsem si jak stvoritel, chtél jsem myslenkou pro-
pojit ndhodou posbirany junk s odvékym mystickym poznanim
na zakladech mechaniky a geometrie. Snazil jsem se skloubit fy-
zicky pohyb lidského téla s kosmologickymi principy, sestrojit ki-
netickou kosmogonii, kterou hybe mechanicky stroj-lidské télo...
kreslil jsem orloje, astrolaby, nebo stroje sebeniceni. Sbiral jsem
plechové listy z Technického muzea a snaZil se je spojit do figury.
Slo to t&Zko, tak jsem zacal skicovat a objekty zGstaly jen v tor-
zu. Vylthnul se mi z toho takovy alchymicky kostlivec, snazici se
osvobodit ze zékonl mechaniky, vhodny spis na katafalk... zraly
na smetisté... tam také skoncil, kdyz Knizék uklidil dvory AVU. Ale
vyjasnilo mi to principy anatomie, které jsem prijal za své.
Inspiraci mi byla kniha Chaos tak, jak jsem ji v angli¢tiné rozumél,
Mandelbrotdv pocitacovy model, srdce z fraktalnich tvar( a ba-
rev... Motyli kridla jako rédius rukou (mavnutf kridel motyla zpU-
sobf hurikan v karibiku), turbulence dimenzi, i snéhova vlocka
a diskobolos.... vSechno mi davalo jakysi jiny smysl. Zde symboly,
schémata i geometrické rovnice mély reseni ve ,vytvarnu”. Chtél
jsem spojit n¢jak védu a uméni v imaginaci. Snazil jsem se inte-
grovat kvadratické rovnice, jejich grafické ekvivalenty - fraktély
a podivné atraktory do renesanéni anatomie... takovy trik, jak ale-
spon na oko uvolnit tdy do jiné dimenze. Holisticky pohled jsem
Zivil Davidem Bohmem a Krisnamurtim. Timothy Learyho jsem

Duch stromu, 2014,
kombinovana technika, platno, 130 x 90 cm
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Hindu, 2005-2010,
olej, platno, 145 x 150 cm

Cetl az po zkuSenostech s Samanskymi rituély, ale to uz jsem byl
psychedelicky malit. Zajimal mé vic Terrence McKenna...

Takze to byla snaha z Zivotadarného chaosu stvofrit cosi k dal-
$imu kroku. Nejednalo se tedy o jakési pokracovani Schwiter-
sova dadaistického ,merz” hromadéni odpadu ani o estetizaci
pouzitého &i spotiebniho v duchu pop artu, ale spiSe o vykon-
ného a silného ,nad¢lovéka”?

Slo mi spf§ o vnitinf proménu. Na chaosu mé zajimala my3lenka,
ze svét vznikl diky chybé& v programu. Ten ubohy Golem byl spf$
satirou - vysméchem nadcloveku.

Tak mé€ napada, ze v celé tvé tvorbé jsou zfejmé dva momenty:
pres vsechny experimenty je citit i vidét stale realita (ne abs-
trakce a universum atd.) a také Ze potrebujes k vyjadreni né-
jaky mezi¢lanek (inspirace Neue Wilde, jiny ,nad¢&lovék”, jina
kultura, jiné védomi apod.), Je to tak?

Ano. A taky Zena jako mezi¢lanek mezi zivotem a smrti... Ne vaz-
n€, bez prevodu mi to nejde. Rozjizdim se na tématech - rozvijeji
mou predstavivost. Obcas se uvolnim az k UplIné abstrakci - rad
se nechavdm unaset moci imaginace.

Univerzum je predstava stvorena v iluzi ¢asoprostoru, oddéle-
na ve védomfi individua, “sjednocenim veskeré energie védomi,
univerzum zmizf,"(Shivasutra). Cely ten projekt byl konstrukcf

univerza, ohmatanim svého védomf zevnitr, zjisténi jeho hranic
limitd fyzické reality, mezi vlastniho stinu, to vSe v zdzemf labo-
ratore vytvarného umeéni.

Také jsi ¢asto operoval zminénym pojmem fraktalni geomet-
rie. O co $lo a co jsi tim sledoval?

Teorii chaosu jsem vnimal jako propojenf matematiky a vytvar-
ného umeéni skrze fraktalni geometrii, kterad je v podstaté kaz-
dé prirodni formy. Je kédem rdstu rostlin, déleni bunék, eroze
hornin, je ve strukture snéhovych vlocek. Diverzita je odrazem
chyby-chaosu v pocitacové multiplikaci. Tak jsem tomu tenkrat
rozumél, ale mozna je to vse jinak.

Ale zpét k tvému konceptu ,Golema z odpadu”, jehoz reali-
zace, diky technické ¢i technologické nedostatecnosti, z0stala
na pali cesty. Vzdyt jsi vysledek nakonec prezentoval... jaké
byly jeho dalsi osudy?

Vystavil jsem ho nakonec v roce 1992 v galerii U Recickych. Az
pak zmizel na smetisti déjin. Zlstal nedokoncen, protoze nemél
byt robotem, pocitacem... mél byt zdznamem sebepoznavani
a individuacnim procesem.

Pak prisla vystava v americkém Miami, ktera ti zdsadné zmé-
nila zivot osobni i umélecky. Jak to probihalo a co bylo tim
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Bez nazvu, 2000,
olej, platno, 160 x 170 cm

Osvétlena stezka, 2013,
akryl, platno, 150 x 120 cm

Lupuna, 2014,
kombinovana technika, platno, 135 x 95 cm
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Plantas maestras Il., 2012,
olej, pastel, platno, 150 x 200 cm

Zahrada v dZungli, 2000,
akryl, platno, 140 x 200 cm |

Enamorado mareado, 2000,
olej, platno, 200 x 200 cm

klicovym obratem, vlastné $émem, ktery v tobé ozivil dosud
netusené vrstvy? Cos tam vystavil?

Tam jsem vystavil veliké kresby a Knihu Chaos, kterou jsem své-
zal z pripravnych studii. V tamni galerii North na MDCC to mélo
Uspéch i u ¢ernosskych studentl, vénujicich se spise basketba-
lu... Po mné vystavoval Pablo Amaringo - amazonsky Saman.
V jeho vizich jsem chtél vidét ten $ém... malé barevné naivistické
obrazky ve mné rezonovaly pravé tim spojenim mytu, astralni-
ho svéta a znalosti ekosystému pralesa. Probudilo to ve mné
zvédavost a vedlo k rozhodnuti odcestovat do peruanské hornf
Amazonie.

Nezdalo se ti to Samanstvi zprvu jako paradoxni pfristup
ke svétu? Myslim tim ten rozpor: bez¢asova stara tradice a az
jakési futuristické nadseni z nového a lepsiho...

Svét je paradoxni a Samanstvi vyrovnava ty paradoxy, harmoni-
zuje, oprostuje od slozitostf systému a navraci se k pfirozené jed-
noduchosti byti, regeneruje. Dnesnf kolize domorodych kultur
z pravéku s postmodernim globalnim svétem, je pro mé Zivym
zrcadlem ,blasfemie pokroku.” Dikazem, Ze lidstvo degeneruje.
Uvahy o &asové gipce linearniho vyvoje se v bezéasi pralesa sta-
vajl prebyte¢né a mizi jak faleSné iluze o sou¢asném uméni.

Setkanim s timto Samanem zacala tedy tva peruanska anabéze
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a novy pohled na svét. To ses tam vSak jesté neusadil dlouho-
dobé? Vzdyt jsi pasobil na AVU jako asistent Jiriho Nacerad-
ského... Jaka to byla zkuSenost?

Jifi mé& velkoryse nechal hledat si svou cestu a na praktické asisto-
vani mél, také jiz v panu, mozaikare Némce. J& spiS komunikoval
se studenty, hlavné t&€mi zahrani¢nimi. Bylo to ale nad jeho sily
sdilet spole¢nou budovu s Milanem KniZzédkem a tak se rozloudil
a odesel ucit jinam. Ja uz v té dobé& popijel ayahuasku na brezich
jezera Yarinacocha.

Takze Peru ti uz nedalo pokoj a zacal ses tam vracet. Tusil jsi
hned zpocatku, Ze to bude osudné? Jak tvé ,zabydlovani” pro-
bihalo?

Peru jsem libal v duchu jako zemi zaslibenou. Jak daleko jsem
byl od pravdy, mné zacalo dochézet az ve chvili, kdy mi dosly
prachy. Nicméné& jsem se rozhodl, Ze neopustim zvolenou cestu.
Uz jsem to nemohl vzit zpét. K pralesu se nesmis otocit zady. Re-
alita zivota v dzungli nebyla romanticka dle zapadnich predstav.
Zabydlel jsem se spf§ v §amanské chysi a pil tu ayahuascu. Spina
a bordel mi najednou zacaly pripadat krdsné a existen¢ni pani-
ka ustupovala vhledu do tajemstvi naprosto bizarni kosmovize.
Jsem obéti vlastnich predstav, které mi stacily k tomu, abych se
tam stal soucasti indidnského kmene, otcem rodiny i ucitelem
umeént.
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Instalace Simanbej, 2005,
Nova sin, Praha

0%

A veéris na stéhovani dusi? Mozna jsi byl v minulém zivoté mist-
nim indianem... No, dulezité také bylo, Ze jsi tam zacal zase
malovat. K tomu ti pomohly halucinogenni prostredky, jiny Zi-
vot a mistni ritudly, do kterych jsi byl zasvécovan. Maloval jsi
tedy ,pod vlivem” nebo 3lo jen o vhled do duse dZungle a vize,
které jsi az s odstupem zobrazoval?

Obévam se, Ze spi$ blaznivym misionarem... proto mé asi tak
Stve ta krestanska invaze, kterd dodnes nelprosné nic¢i ducha
pralesa. Duse to neméla daleko v mém pripadé... Ano, védomf
mi svym zplsobem rozsirila ayahuasca. Poznal jsem svét to-
hoto pralesniho ducha - je okouzlujic i smrtelné nebezpecny.
Vidél jsem mnoho dalsich Urovni byti, uvnitfivné bylo jedno...
nasimi smysly vnimany objektivni svét zmizel a objevila se jina
realita, ve které plul ten n&s casoprostor, jako svét vytvoreny
pro nase ¢iny - v nekonecénu jinych, také zivych, svétd, pro je-
jichz poznani nejsme nalezité ustrojeni. Byl to fascinujici prozi-
tek vSech barev a zari... mQj golem se roztavil v tom tekoucim
svétle. Zkousel jsem leccos, ale pod vlivem se malovat neda...
hmota, kterou k tomu pouzivas totiz neexistuje, tvé télo nefun-
guje a oCi na to nevidi... ayahuasca je ale medicina a pouzivéa se
predevsim k léc¢ent.

Tvé pocate¢ni peruanské obrazy jsou vesmés drobnopisnym
kaleidoskopem - chaosem - rGznych pohledd, pribéht, pro-

stupl a moznd i odkazl. Maji v néjaké, alespon zakladni roviné
jisty ad, hierarchii, symboliku, vyznamovost a ,logiku”? D4 se
v nich cosi konkrétniho vycist nebo je to spiSe celkovy vjem,
kterému ani ty do detail(i nerozumis?

Ta mnohost je zrcadlem mého chaotického védomf a odkazuje
k hologramu. Ré&d je snad ve vrstvenf proitkd, které navazujf
v Case a vzajemné se prolinaji, tak jako reality, ve kterych Ziju
a které vnimam. Opakuju se asi, ale duch amazonského pralesa
je mocny a nesmi$ se v zadném pripadé k nému otocit zady.

Jak jsi tedy zacinal realizovat tamni obrazy ¢i kresby? Pfipra-
vou a rozvazenim tfeba jen kompozi¢nim nebo je to Ciry au-
tomatismus a podvédomé otevirani nadosobniho skrz tebe
jako pouhé vykonavajici médium? Dalo by se to pfrirovnat
k nékterym praktikdm surrealismu (,,gimova” skupina Grand
Jeau a jejich cesta k jinému ,primitivnimu” ne-védomi, ¢i Pol-
lockovo gestické horecnaté vytrZzeni, kdy zmifioval indianské
ritudly apod.)? Nebo je tam dileZita ta vazba k mistu a zdejsi
kulture?

Automatické je kresba - obraz - to uz je ritudl. Nejdriv si to roz-
myslim a pak se rozhodnu pro vytvarné prostredky, které mi
k tomu poslouzi. Jako kazdy jiny vytvarnik mam rozsirené vé-
domi a tak ho musim zUZit - postavit mantinely a pak uz si hraju
s barvami - intuici Zivotn{ energie aZ do chvile, kdy si prestanu
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Otorongo, Jaguar, 2006,
prirodni barviva, platno, 180 x 180 cm

No existe, 2012,
olej, platno, 150 x 150 cm

Tunel 1., 2005,
olej, platno, 205 x 190 cm
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Bez nazvu, 2014,
akryl, platno, 70 x 60 cm

Sfinga v raji, 2010,
olej, platné, 150 x 125 cm

Danza ll., 2012,
akryl, platno, 180 x 230 cm

Night club 1., 2012,
olej, platno, 125 x 150 cm

byt védom rozmérl hristé na obrazu a za¢nu popirat vlastn{
techniku a obraz hry se zméni natolik, ze musim pozménit pravi-
dla. Pak ale nevim, kdy skoncit... tak se radsi jdu projit ven. Ano,
miloval jsem surrealisty i naivisty, automaticky kreslim porad. Je
mi bliz&f byt médiem transcendentélnich sil, nez umélcem v sou-
¢asném galerijnim pojeti; tim asi jsem beztak.

Pri pozivani tohoto népoje z lidny jsi mival rtizné vize. Probihal
tam také navrat k tvému evropskému, tedy ¢eskému ,minulé-
mu” Zivotu? Podle vysledného zobrazeni se tak ned€lo, coz je
zvlastni. Nebo je to tam nékde prece jen zakédované?

Jen UpIné na zacatku jsem se vratil na Karldv most a mnohem dal
do minulosti. D€jiny svétového uméni se ze mé vyrinuly jako zla-
ty ret€zec pamétihodnosti nebo jako zariva tasemnice lidskych
bludl. Pak to vyprchalo a vzhledem k tomu, Ze jsem o tom tehdy
nic necetl, byla moje zkusenost Uplné novym prozitkem: obje-
vem mysteria.

Je zfejmé, Ze tvé obrazy maji predevsim tamni energii, barev-
nost, ikonografii (formu) a mozné také ikonologii (obsah). Jak
to vnimaji mistni? PF¥ipomina jim to jejich ,uméni”? Co od zob-
razeni ocekavaji, co tam hledaji a nalézaji? Je tam rozdil mezi
muzskym a zenskym vnimanim a pojimanim reality a jejiho
zobrazeni apod.?

Napojil jsem se na pribéh, legendu & mytus Amazonie a je mi
v tom dobre. Mistnf mi rozuméji. Vidf a citi, Ze mluvim jejich jazy-
kem v obrazech... jak muzi, tak Zeny. Ta prvotni energie pronikala
mou bytosti, vidél jsem ji kolem sebe ve skutecnosti, na indian-
skych artesanich v dédictvi peruanskych kultur - nadpfirozené
pestra barevnost z prirodnich substanci. Madm ji uloZzenou né-
kde v podvédomf - pokazdé se znovu vyplavi do obrazu jako
plazmatické prasvétlo.

Lkarova” platna. Jak k tomu doslo?
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Shipibové maji radi uméni - modeluji a maluji keramiku svymi
origindInimi vzory a barvi kdrami sukno - sukné i kusmy. J& se
jen pridal do party a nasel si tak své misto v komunité.

V kterych letech jsi je délal? Proc jsi tento postup ¢asem opus-
til a zacal jsi pouZivat barvy ,civilizace”? Nebo se k nim nékdy
vracis?

Délam je poréd. Je to zplsob prace, kterd mé nejvic spojuje
s prirodou destného pralesa. Je to harmonie formy a obsahu...
jenze ty kdry jsou monochromné do hnéda a to mi vzdycky ne-
staci.

Domnivas se, Ze pro nas Evropany jsou tvé prace nalezité ci-
telné a srozumitelné? Myslim, Ze to neni mozné, podivej se
na pokusy v historii (nejen ve vytvarném umeéni, viz. George
Harrison a indickd hudba apod.). VZdy tam hrozi povrchnost
nebo reknéme nedorozuméni. Stézujes si, Ze v nasich médi-
ich mluvi jen o tvém ,dobrodruzném” Zivoté a pribéhu... ale
o dile témér vibec. BliZe totiz - aZ na vyjimec¢né duse - nelze
proniknout. Jsi si této ,donquichotské” situace védom? Jisté&,
pracuji tam urcité archetypy a jungovska spolecna pamét, ale
prece jen...

To nedokaZzu posoudit a nejsem si védom svého donquijotstvi.
Spi§ mi ¢asem doslo, ze kdo to nezazil, tak to nepochopi. Po-

vrchné mé obrazy vnimaji asi povrchni lidé. Lidé, kterym se libf,
je vnimajf intuitivné a chtéjf si je povésit domd a prohliZet si je
dlouho. Pokazdé je vidét néco jiného, v jiném svétle, v jiné na-
lad€... tak, aby se esence vyjevila sama... Jiné lidi zas odpuzuji
praveé témi tropicky kycovitymi barvami, které povaZzuji za ne-
vkusné, mnohosti forem, priliSnou energii. Ale zklidnuju se a ti‘e-
ba mé ¢eka i tretf probuzeni.

Necitis se presto nékdy jako obét vlastniho pribéhu, kde atrak-
tivita prehlusuje podstatu?

Podstata je atraktivni iluze, kolem které se toho uz hodné natoci-
lo, ale ono tam nic neni, jen ten povrch Ize vnimat. Pocit vnitfni
préazdnoty nemam, ten okamzik je tak nelidsky, ze nemam odvahu
ho vnimat... vtom préazdnu prasknes, jak bublina ve vakuu. Kdysi
jsem litoval, Ze mé obrazy z{stévaji na pozadi pribéhu... ten jsem
uz obétoval... ale je zajimavé, ze ten pribéh Zije vlastnim Zivotem.
J& bych se rad zastavil na cesté a protal zacarovany kruh, ale dé;
se co déj. Ziju a nechavam ho Zit. Naplriuje se mym Gdélem sam
od sebe. Svou roli hraju dél... je podstatné jind na scén¢, nez
ve skute¢nosti... Atraktivitu mu dévaji jen pravé mé obrazy.

Jak jsi vniman jako ¢lovék evropsky u mistnich obyvatel? OZe-
nil ses tam s Zenou z mistniho kmene, mas s ni déti, ted'i s dalsi
zenou... Splynul jsi s mistnim prostfedim a duchem?
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Hermano... gringo... maestrito...paysano... jako snilek, co si pIni
svidj sen. Jsem takovy bratr indidnt a to, co jsem prozil, bylo mou
vlastni volbou, mym duchovnim sebeuréenim, mym chrémem
pralesa, mou roli v ném; jako prevoznika mezi svéty.

A co tvé déti, kde vyrastaji a jak vSe vnimaji?

Trochu sobecky jsem jejich Zivoty prenesl do Cech, abych je uz
vic nepoznamenal svymi eskapaddami v Pucallpé. VyrQstaji v Pra-
ze. Nechtél jsem z nich mit zebravé indidnské déti. Vérim, ze majf
unikatni zkusenost a diky ni z nich budou dob¥f lidé.

Stal ses tedy jakymsi vyslancem - pojitkem mezi obéma kultu-
rami. Mas tam staly domov? Jak ¢asto se vraci$? Jezdi za tebou
pratelé a kolegové?

Jezdim tam dvacet let a pordd mé to tam zajima. V Peru je Zi-
vot i smrt, tady je to néco mezi, nebo naopak. Kdysi jsme tam
jeli na vylet s Frantou Skalou a Tomé&sem Cisarovskym. Prijela
za mnou i Terezka Sochorové. Potkal jsem tam za ta Iéta mnoho
daldich hledacd, psychonautd a nemocnych, kterf hledali po-
sledni nadéji v amazonské farmacii.

Jak vnimas zdejsi vytvarné uméni? Lze se vibec oprostit
v jeho posuzovani s tvou zkuSenosti?
No, nelze. Ale j& zas tak nesoudim. M&m radsi Zivé malovani,

nez néjaké intelektualni spekulace. Libf se mi také instalace, rad
maluju do prostoru. K tomu jsem si vysnil vor Amazeon - jako
chram ze stromd... prirodni architektura.

Nedavno jsi vystavoval ve Spalovce predeviim své novéjsi
véci. Je na nich znat jisty posun technicky (technologicky) i vi-
zualni. Jedna se hlavné o ,Cerné” proskrabované kompozice.
Jak vznikaly?

Vystavil jsem (asi kontroverzné) jen to, co jsem vyskrabal bé-
hem posledniho pobytu v San Jose na brehu jezera Yarinacocha
(brezen az cerven 2014). Je tam krasny vychod slunce a ja ty
barvy Cepeli noze vyrezéval do ¢erné noci, tésné pred svitanim.
Jedna poloha, kterd mné pripomnéla rucni prace v druziné...
spis graficky, nez malirsky projev... chtél jsem to zjednodusit jen
do cistoty jedné vrstvy.

Mnohdy je v tvé tvorbé& znat priklon k realisti¢t&jSimu pojeti,
kde chybi ti znami démoni, prostupuijici sily a energie v mozai-
kovité strukture. Co ta zména signalizuje?

Pozorovani projevi hmotné skute¢nosti obohacuje mou vizuél-
ni pamét. Realita je stejné bohatd jako vize, kteréd tihne ke sche-
mati¢nosti a opakovani... tak jako abstrakce... Nicméné¢ vidim,
7e cesta vede porad na hranici mezi svéty... tam se vzdy otevira
bréna.



Plsobis vyrovnané, spokojené, v kondici. Jaké Zivotni a tvarci
obdobi prozivas?

J]sem réad, ze konecné vysla kniha EI Libro magico, jakasi m& mo-
nografie. Neodjizdim hned zas do Peru a tak madm ¢as se sou-
stredit vic na malovéni, na vystavy. Prichdzf zima a ta mé vzdy

znovu vyhnala do tropd, tak nevim...

Vidél jsi uz pravé probihajici vystavu Josefa Vachala? Nevim
presné proc, ale citim tam jistou spriznénost. A neni to jen
vasim podobnym osudem duchovnich solitéri na pomezi rdz-
nych svétd...

Citim spojeni ve vizi nebo imaginaci, kterd ale jen zachycu-
je bludy blasfemické invokace. Vachal je mi blizky v barvach
vizionarskych,v pokusech sestrojit kosmovizi v secesni symbo-
lice. Vyvolavani duch z magickych ¢ar v knihdch mné vzdy pri-
padalo podivné, ac jsem si také jednu takovou knihu vytvofil.
Véchal ale byl mnohem vic polapen magickymi symboly a vy-
znamy, ja jsem spf§ malit, i kdyz taky hodné kreslim. Malba mé
osvobozuje od vyznamové zatéze. On byl vic grafik, knihomol
a byl vtom mnohem dél a hloubéji. Ta vystava je fascinujici pra-
vé tim naivnim pokusem o sumu védéni o skrytém, tajném a ta-
jemném. J& jsem si naSel cestu skrze Samansky vegetalizmus... Je
zajimavé, ze Samani v pralese se uci jen od duch@ strom@ a rost-
lin. Spiritistické obrady a tajné uc¢eni se z knih povazuji za ¢ernou
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Zkamenéla dZungle, 2013,
akryl, platno, 125 x 150 cm

Bez nazvu, 2000,
olej, platno, 200 x 108 cm

Curandera, 2014,
olej, platno, 150 x 120 cm

magii, kterd skodi a neléci a je spi§ cestou vyvrheld.Slovo Bozi
- Bible Atahualpu nastvala tak, ze s nf prastil o zem, za coz ho
krestané uskrtili a updlili.. Ano, lidé v pralese jsou inculto, iliterate
jesté vic, nez na horach. Pismo je zd&znamem, komunikaci tam,
kde je potreba tradovat systém moci. Divosi si to jen vypravi a Ziji
to. Na ctenf nenf v dZzungli ¢as. Za to by mé Samuel Fritz zatratil.
Totélné se obétoval evangelizaci indiand a boji za jejich préava
a geografii povodi Amazonky a ted jeho krajan bude tvrdit, ze
Pismo Svaté znicilo pralesni kosmovizi. Bohuzel je to tak, i kdyz
Pablo Amaringo (vlastné takovy pralesni Vachal) také cetl Spa-
nélské krestanské mystiky a citoval modlitby z Cruz de Caravaca.
Né&kde v hloubi je vsem spole¢né nadvédomi...

Radan Wagner
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Tour

r & s .
sokel] Fobusovym nadsen
zakoupi

"~ Po poslednich plvodnich obyvatelich o-s'frova Nova - 1Guinea,

kteri dodnes Ziji zcela.izolované, patral Cesky . sochaF Lukas Ritt-

‘stein na’ nekollka.expedld"cf“ Myslenka sochy ,,Tour”‘. i/yr"obeﬁ‘ R
anf s plvodnimi k‘meny E NI
nomédy -

- kmene KoQowal Batu, kterl dodnes Zijf jako lovci-a' sher‘aa b01u1| il
A luky a $ipy a téla zabltych nepiatel r]tualn.a ojidaji- Kolem;doucn

z autobusu, se zrodlla po
Zaannl Nové Gumeje S herskym kmﬁmem Yali’

lriﬁohou ﬂastouplt do autobusu a usadit
str‘avanych se-dab%‘l ocelova roura pie

a prednim sklem:. ,,P[estoz.e V)'ihle
zeni je cestujicim skrytos Smysl a cil nageho d

do p'ghodlnyc’hgl
|m|~procha2| stfechou

ného vyletu

na planetu Zemi'je neznamy”, vysvétluje thtstel?FI-Ze sedadel -

N sl

_mohou ~pasazéri” nasdveu-televizich sledovat ﬁlmtoi'y zaznam
pokusu o svatbu, z denuceni na Nové Guiney. Video_ukazuje
&ast pavodnich studif ceského, v USA Zijiciho profe.sqra-.apr ni
antropologie Leopolda Pospisila (Yale UnlverS|ty) 1ktery,v pa-

desatych letech provadél antropologicky.vyzkum na Nové Gui- *

' ney a mimo jiné zdokumentoval i snahu q neuspédné provda
déveete kmene Kapauku. Rittstein navstivil Pospnsnla,.v roce 20
a zaznamenarﬁedcuv soucasny strizlivy komehiér hlStOrICkyCh

: ™
e -‘ﬁlmovych—zaberu CDere-V autobusu k vidénf ve filmu s nazvem,

= °,Prodana nevésta": ,,Toﬁr jejednlm zmnoha umeleckych dél, ve

I'(terych se’ th‘tst'Em zabyva zpusobem ZI

v zniknout ,antropologi

_sedadel je velkolepy, ‘#-

o vzmkla kromég-

rozdlly se jich vyptava na srpvnatelne tradlcf’ §As5vy_m gtllenlr se
'.\Fedomé vxjadrp]é‘ e stavajicim pop‘llerg n. aikovy autobus, ¥
t’eng'Hsﬁ,nj ntropologic v
u rostiedek ke slch eni, vede ale
'YCh svétd. L.uké§ Rittstein (na-=
qun v raze . 1973’) patrl k negznaméléim sou,tbsnym ceskym
socharum Sam'se oznacuje za gméloe pohybu;tdho Se mezi re-
alitoua anstrakcn Ve svych pracich Spojuj§, orgaq!cke zdanlivé
pl‘ﬂrozehe vzniklé formy. s ‘technick objekty_ftl;mmL vyroby,
ebq i-s odpadem moderni 6rurhys|0\'fe §polecnostl Materialy
na.sebe nasilné narazi, pronlkajl JedEn do druheho, Cise do sebe
vzajemne zaklinuji. o+
Po studlu socharstu na prazske Akademn Vytv?rnych umé-
ni (1991—97) ana Vyspk' kole umeleckop‘rumy§love v. Pra: ;
(1997-99) zacal Rittstei spol'llne s Ceskou fotografkou a | gia;ft

IrrkoulBe{rhqrou Slapetovoru pracovat na‘ .nekoﬂda4etem r‘hul- il

- réznymi um'elecky‘ml Z'pusob.y- prvnl koﬁta‘l gt Poslednimi pii-
rodnimi n&rody na }f’)lanete Z.emv’jako'Teakce ‘na tato setkani

\ F%@;mﬁyth soch,.rl’i'abpe.mng.s. ==
Inikem’ -ce.ske-republlky\/ C
e

ot

“Tout
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Antropologicky putovni monument ,Tour” (2010)
Prestavény dalkovy autobus Volvo, 3,33 x 2,5 x 12m

a ocelova roura, primér 2,4m
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KAREL
HONZI

Karel Honzik (1900-1966) byl architekt, navr by tku,te { licis E. Linhartem

a V. Obrtelem k Puristické ¢tyrce, Devétsilu a dal Sl 0" purismu

a konstruktivismu jako protipélu k Teigeho ,védec ova lit ace Tvorba Zivotniho
slohu) vyrazné formulovala a ovlivnila éeské modet o Sifi. eho umrti.
V nasledujicich radcich prinasime jeho zamysleni antga

Architekti ,neznamého” naroda -
Jestlize u nés zUstali v mezivalecné dobé nevyuziti pravé funk odniho devétsilovského
puristického poetismu, pak je nutno pripomenout i jiny zapor zahrani¢nich akcich.
Pokud se v Evropé hledala cesta nové architektury, od Moskyy az k Parizt, byly'otiskovan i asich mladych architektd

v mnoha a mnoha zahrani¢nich ¢asopisech. Zprvu to byl Teige, ktery oig sech kulturnich center Evropy.
Nase ,kouzelniky” najdete v holandskych a némeckych ¢as uZ ve triac dakce zahrani¢nich ¢asopisC
samy shanély po nasi mladé architektonické tvorbé. .
Ve tricatych letech nejdete ceské moderni projekty a realizace ve vSech casopise °ta, na Dalném vychode€ i na Zapade.
Na severu i na jihu. Méli jsme znacny predstih a o nase prace byl velily nalisticka architektura teprve pomalu pro-
nikala do Svédska, do Anglie a do obou Amerik.

Je to vzdycky trochu trapné se dovoléavat prvenstvi.
jednou, pri této prilezitosti, nebot jde o naroky pin
Bylo ¢asto poukazano na to, ze Josef Gocar pouzil n
Celi zaveéseného na krakorcich, deset let predtim, nez
Celosklenény d&im s umélym vétranim a vytapénim, je'h
d“aujourd’hui soubézné s Le Corbusierovym nédmétem
Dnes se na celém svété Fesi nakupni p&si centra, z nichZ je atitomobilova doprava vyloucena. Pridel jsem s timto namétem v roce 1938
a nacrty pesiho nakupniho centra, na kterych jsem pracoval uzav drivesi

d‘architectes). Clanek Obyvatelné mésto, jehoz byly sou¢as
Zivotniho slohu, pod nazvem The habitable town. ‘
Jiny anglicky casopis otiskl preklad mé Gvahy o moznostj
tekturu staveb. Byla to stat doprovazena fotografif Vi
byl zaslan italsky zurnal, ktery pretiskl fotografie pres

€ emocion

t jako jednotlivec nebo'jir ho naroda. Ale snad to bude omluveno aspon
réavnéné.

chodnim domé Wenke v Jaroméri uz pred prvou svétovou vélkou principu prd-
rbusier tento princip zobecnil a vyhlasil jako soucast nové architektury.

etiskl v roce 1947 casopis Keystone (¢. 10, 1947), a to z knihy Tvorba

ikovat biotechniku (tj. stavbu rostlinnych a Zivocisnych organism{) na archi-
gie, kterou jsem poridil v prazské botanické zahradé. Zanedlouho nato mi
stranu a citoval clanek jako anglicky, bez uvedenf autora.

Dnes je ve svéteé biotechnika predmétem velké pozor I v kruzich architektl a konstruktérd. Nekteré halové stavby zastresené skorap-
kami konstruovanymi podobné jako musle nebo listy kv€tl jsou priznacné pro soudobou architekturu. A nakonec i mnohé nase architek-
tury tricatych let byly nepochybné zdrojem inspirace na nejrliznéjsich mistech zemského glébu. Neni hanbou si to priznat a uvédomit.
Tim spiSe je hodné politovani, ze nasi mladi architekti nebyli nikdy prizvani k takovym akcim, jako byla trfeba vystavba kolonie Weissenhof
ve Stuttgartu (1927). Slo o jakousi celoevropskou manifestaci nové architektury a jednotlivé obytné vystavni domy navrhovali nejen
némecti, ale také francouzsti, belgicti a holandsti architekti. Pamatu;ji se, ze K. Teige se snazil do tohoto mezinarodniho kolektivu prosadit
Jaromira Krejcara. Bezvysledné.

Podobné se stalo na Mezinarodnf vystavé Werbundu ve Vidni 1932. K Gcasti bylo vyzvano 39 zahrani¢nich architektd, ale z nasich zadny.
Proc¢? Vzdyt mladi ¢esti architekti vystavovali na vystavé Bauhausu uz v roce 1923. Vysvétleni je takové: Ani mezi pokrokovymi ¢leny
pripravnych vystavnich vybort nebyli Cesi prilié vitani. Prosim vas, pro¢ najednou nova fe¢, novy nartidek uprostred Evropy? V dobé
nar@stajiciho internacionalismu? Casto jsem narézel na podobny postoj s architekty i nearchitekty. Mnohde nas pokladali za uméle
vymysleny néarod, ktery mél asi vrazit klin do némeckého Lebensraumu. (Nemluvim ani o tom, Ze si nas ve Francii pletli s cikany - ,Oh, les
bohemiens!™). Bylo to prehlizeni malého naroda bez kolonif, které vyvrcholilo v roce 1938, kdy pan Chamberlain mévaje svym destnikem
néas prohlasil za neznamy etnicky Utvar nékde v seru centralni Evropy.

Ovsem, jestlize byli Cesi pro mnohé nevzdélané ,gringy” nezndmym narodem, méli se tehdejsi jeho predstavitelé Iépe postarat o vy-
stavbu vlastniho domova. Mohli jsme mit napriklad moderni ¢tvrti kolem prazského centra, nebo aspori je odernf nabrezi. Nebylo
by pak déivodd k tomu, aby dnes nékdo daval Praze za vzor Brazilii, kdyZ mozné tomuto vzoru byly prikladelil prave naméty a projekty
nasich mladych architekt’ z mezivéalecné viny. d

Karel Honzik
@
» b
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Abraham H. Maslow (1908-1970) byl americky psycholog zZidovského ptvodu a jeden ze zakladatel& humanistického proudu,
ktery ovlivnil védeckou, ale i kulturni verejnost 20. stoleti. K vyznamnym prispévkiam jeho prace patri znama pyramida hierarchie
lidskych potreb (fyziologické potreby - potreba bezpeci - potreba lasky - potreba tcty - seberealizace). Maslow se stal jednim

z nejcitovanéjsich psychologt novodobych déjin. Vybrali jsme zde né€kolik myslenek z publikovanych prednasek, které vysly letos
poprvé v ceském prekladu, v originale jiz v roce 1962. Knihy vyznamnych psychologl Carla Rogerse (ZpUsob byti) a Ericha
Fromma (Strach ze svobody) coby zakladni novodoba literatura psychologie, jsou tak nyni kone¢né doplnény také praci Abraha-
ma Maslowa (O psychologii bytf).

Ortodoxni doktrina motivace vychazela z darwinovské evolucnf teorie a tvrdila, Ze vrozenou vnitfni motiva¢ni vybavu druhu mohou
vytvorit pouze takové potreby, pudy a impulzy, které prispivaji k prezitf jedince nebo rozmnozeni druhu - stru¢né receno jsou to
sobectvi, sexualita a agresivita.

/da se, ze nase vnitrni podstata nenf skute¢n€, primarné nebo nezbytné zla... vSechno nasvédcuje tomu, ze zhoubnost, sadismus,
krutost, zlovolnost a tak dale nejsou vnitfn€ dané, ale jsou spise nésilnou reakci vyplyvajici z frustrace nasich vnitrnich potreb, emoci
a schopnosti.

Nase doba se takovych ideald, jako byli svétec, hrdina, gentleman, ryti nebo mystik, vzdala. Na misté toho, co jsme opustili, stoji
vyrovnany ¢loveék bez problém(, chaba a pochybna néhrazka.

Pokud to celé ponékud zjednodusim, je to, jakoby nam Freud dal tu nemocnou polovinu psychologie, a my ji nyni musime doplnit
tou zdravou polovinou.

Z naseho hlediska je Freudovym nejvétsSim objevem, Zze vyznamnou pri¢inou vetSiny psychickych onemocnéni je strach ¢loveka
poznat sém sebe - své emoce, impulzy, vzpominky, schopnosti, moznosti, svlj osud.

Jakmile se ¢lovek stava hloubéji sam sebou, dokaze Iépe splynout se svétem, s nimz drive nebyl zajedno. Napriklad milenci snaze
vytvori jednotu nez dva bézni lidé, monismus ,ja - ty” je uskutec¢nitelnéjsi... Znamena to tedy, Ze nejvétsim vzepétim identity, auto-
nomie ¢i individuality, je osobnost, ktera soucasné prekracuje sama sebe, dostavé se za hranice svého byti. Clovék tedy do jisté miry
ztracf své ego.

Sebeaktualizovani (kreativni) lidé se relativné mélo obavaji neznamého, tajemného ¢i magického a ¢asto jsou témito jevy pozitivné
pritahovani, to znamena, ze si vybiraji véci, nad nimiz mohou meditovat, nebo si ldmat hlavu, jimiz se nechavaji pohltit.

Chci vlastné rici, ze tvorivost mych subjektd byla patrné prévodnim jevem jejich celistvosti a integrace, jez vyplyva ze sebepfrijeti...
vynakladajf méné ¢asu a energie na vlastnf ochranu pred sebou samym.

Kazdy z nds mé zakladni vnitni podstatu, kterd je zaloZzena na instinktech, je dédna a ,prirozenad”, ma zjevné dédi¢né urcujici prvky
a silné tendence pretrvavat... Toto vnitinf jadro, prestoze je biologicky a instinktivné zalozeno, je vsak v urcitych ohledech spiSe slabé
nez silné. Je snadné je prekonat, potlacit nebo ovlddnout. Mdze byt dokonce trvale zahubeno.

Autentické self je mozné definovat ¢aste¢né jako schopnost slyset hlas svych vnitrfnich impulzd, tedy védét, co ¢loveék opravdu chce
nebo nechce, k ¢emu je zpGsobily a k cemu zpGsobily nen...

Sebeaktualizace je definovana rliznymi zpUsoby, ale je patrna znacna mira shody. VSechny definice uznavaji nebo naznacuiji prijeti
a vyjadrenf jadra nebo self, tedy uskutecnéni nebo naplnéni skrytych moznosti a schopnosti.

RUst neprindsi jen zisk a uspokojent, ale také mnoho vnitrnich bolesti, a bude tomu tak vzdycky. Kazdy krok kupredu je krok do ne-
znama, a snad i do nebezpedi. Znamena to také vzdat se néceho dobre zndmého, dobrého a uspokojivého... Neuréza nenf podsta-

tou vnitrniho jadra, ale spise Unikem nebo obranou pred nim.

Z knihy Abraham H. Maslow, O psychologii byti (Portal, Praha, 2014) vybral a sestavil Radan Wagner
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polky a jejich budovy vzdy odrazely kulturni Zivot, umé-
S leck& smé&rovani i miru mezioborové vzajemnosti a sou-

drznosti. Byvaji také svédky osobnich i tvircich ambici,
stejné jako ekonomickych a spolecenskych moznosti a prefe-
renci své doby. V tomto volném cyklu jsme se tentokrat za-
méfili na SVU Manes, jeho budovu a plsobeni ve 20. stoleti.

. =

Fur}:kcionalistické ¢i konstruktivisticka budova Manesa posta-
vena nad Vltavou v roce 1930 patfi k stavebnim ozdobam
Prah,y. Jeji bélostny korpus na Masarykové nabrezi se roz-
proéﬁel’;v tésném.sousedstvi Sitkovské vodarenské véze po-
stavenéF_do dnesni podoby roku 1591 a ¢astec¢né upravené
v poloving& 17. staleti. Moderni poéin a historicky svédek tak
tvofi harmonicky nad&asovy;dialog”=inova stavba je situo-
vana na misté byvalych Sitkovskyich mlyné, zboirenych v roce
1928. Architektem velkorysé a nakladnéstavbysestal'Otakar
Novotny, ktery do komplexu projektoval vystavnising, spol-
kové mistnosti, ,francouzskou” restauraci ¢i kavarnu s roz-
lehlou vyhlidkou na plynouci reku. K nedalekému secesnimu
domu Hlaholu od Josefa Fanty z roku 1905 tak pribyla dalsi
spolkova budova.

Osudy stavby, stejné jako samotného SVU Manes odraZeji
ve svych promé&nach nalady a moznosti doby. Také poradané

o/ B s
P |

vystavy se staly jakymsi lakmusovym plapirkemﬂ; jejich podo-
ba a vyznam odpovidaly nastalym konstelacim. Nova budova
byla oteviena vystavou Sto let ceského uméni (1830 - 1930)
za patfi¢ného zajmu verejnosti p¥i Gcasti predstaviteltl Ces-
koslovenské republiky. Spolek v§ak mél jiz v té dobé za sebou
interni roztrzky - mladi a radikalné&jsi ze spole¢nych rad de-
monstrativné odchazeli (a také se vzapéti vraceli). Nékteri
z nich zalozili v roce 1911 konkurenéni Skupinu vytvarnych
umélct (V. Benes, E. Filla, V. Spala, J. Sima, J. Goéar, A. Ma-
téjcek a dalsi; pozdéji byl také prijat V. Kramar, od kterého si
ostatni slibovali prosazeni v zahranici) a zacali také vydavat
vlastni ¢asopis Umélecky mési¢nik pod vedenim Josefa Cap-
ka. Tito ,vzpurni odpadlici” zpravidla vystavovali v Obecnim
domé. Zvlasté jejich Sesta vystava v roce 1914, poradana
soubézné s expozici Moderni.uméniv-SVU Maénes, vyvolala
bouFlivou polemiku o povaze a sméFovani kubismu.

Na-pocatky novodobého Manesa vzporLiné architekt Karel

~ Honzik ve svych pamétech takto: ,Ve tricatych. letech-sesse=

sla’v Manesu vétSina byvalych vytvarnik Devétsilu. Nejen

téch, ktefi se v roce 1922 0d ného odstépili do Vytvarné sku-

piny, aby sledovali déle linii poetického naivismu, ale i téch,

ktefi prosli devétsilovskou érou konstruktivismu-a poetismu:

Vyvolavam si vzpominku na dlouhy sc@ﬁzov_)_zr stdl Manesax
Y

%
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Kazdy ¢len'se v ni jevi jako osobnost.pro sﬁbe, jako vyhrané-

ny krystal... Je'tam jesté stara garda: Emil Filla, tajemny jako
sfinga, Josef Gocar, vazne usmévavy se svym cigarem. San-
gvinicky Otakar Novotny. Vybusny Karel Dvorak. Ddstojny
a micici Vincenc Benes. Svétacky povzneseny Kamil Roskot.
Zovialni Vaclav Spala. Mezi nimi teoretikové a historikové:
VzneSeny Antonin Matéjcek, latinsky neklidny Vaclav Ne-
besky, jako vulkanicka hora klidny Kamil votny, srdecné
usmévavy Vladimir Novotny, hamletovsky divadelni Jaromir
Pecirka.”

Kormidlo spolku postupné drzeli pFedevngn ponékud raci-
onalnéjsi mladi architekti - predsedowé: Otakar Novotny,

Josef Gocar a Jaroslav Fragner, tedy vyznavaci odkazu kon-
struktivismu a poetismu. Také mladi maliFi a'sochari opustili
poeticky naivismus dvacatych let a kraceli ,Jod ko izace

k abstrakci” - tedy k. u, artificialismu a sur-

__——wrcaﬁs‘m‘tl'.'ﬂtakﬁ'i dva roky po otevieni Manesa se v jeho pro-

vvvvvv

ské vystava postihujici aktualni-evropské trendy s ddrazem
na surrealismus (E. Filla, A. Hoffmeister, F. Janousek, V. Ma-
kovsky, H. Wichterlova, . Sima, Toyen, J. Stysky atd.). Domé-
ci scéna byla dopInéna ,zajimavéjsimi” zahrani¢nimi hosty:
H. Arpem, S. Dalim, M. Ernstem, P. Kleem, G. De Chiricem,
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A. Giacomettim a dal$imi o:gbljd!mi. Pies jeji nesporné
kvality si vyslouzila od avantgardnéji myélej_l'"c_ich"fu'tikﬁ
(J- Chalupecky) odsudek. — #4.. Y e L
Na pocatku tricatych let rozvijely.nadale spolky F:orliv'Bu ¢in-
nost. Vedle ,pestrého” spalecenstvi Manesa zacala ,Seda”
mélecka beseda (K. H , V. Rabas, V."Rada) dostihovat
Honékud roztristény, ale znamejsi spolek;také besedni ¢aso-
is Zivot nahle soutézil s mén_g;z_jkymi Volnymi sméry. Zdra-
vé+a nékdy dravé soupgr‘eni prerusilo az vypuknuti druhé
vétovéivalky. Jakych pribéhtl byla budova Manesa pozdéji
svédkem, se dot Fisté

ete pristé.
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Ji¥i Balcar ve volnych chvilich v Bulharsku, 1 pol. Sedesatych let

Nékterym umeélcdm bylo dano, snad osudem, pracovat a zit
rychle i naplno. Jaksi samozrejmé a bez oklik se z rodné peri-
férie dostali do zdejsiho centra nezavislého kulturniho déni,
aby pak pokracovali dale - do svéta, k dals$im a predevsim
nezprostfedkovanym pramendm. To je pripad Jifiho Balcara
(1929-1968), grafika, malite, kreslife, autora kniznich Uprav
a plakéata.

Balcar mél stésti na lidi a také na profesory. Na Vysoké sko-
le uméleckoprdmyslové v Praze studoval u Frantiska Tichého
(1948-50) a Frantiska Muziky (1950-53). Stal se ¢lenem pro-
gramove oteviené skupiny Mdj 57 (1957-64), se kterou na-
priklad vystavovali: Robert Piesen, Libor Fara, Miloslav Chlu-
pac¢, Zdenék Palcr, Stanislav Podhrazsky, Zbynék Sekal nebo
Jan Svankmajer. Ve snaze vefejné a smysluplné diskutovat
stav ¢i problémy soucasné spolec¢nosti, vstoupil jiz roku 1955
do rebelujicl basnické redakce casopisu Kvéten. To byl mla-
dy umeélec jesté siln€ ovlivnén predeslou vale¢nou generaci,
existencialismem a neorealismem. Balcarova tvorba z druhé
poloviny padesatych let je také ovlivnéna Skupinou 42 (Chod-
ci, Mésto - Fantém), ale stéle vice se priklani k expresionismu
¢i abstrakci. Na téchto strankdch vam prinasime zrejmé jedno
z nejvystiznéjsich zamysleni teoreticky Ludmily Vachtové, kte-
ré bylo uverejnéno v ¢asopisu Vytvarna préace rok pred néah-
lym ukoncenfm Balcarovy cesty.

Jezis na k¥izi, 1944,
linoryt, 10,5x 8,3 cm

Nemé rad reci ani o minulém, ani
o0 budoucim ¢ase. Zajiméa ho pre-
devsim to, co se s nim d¢je ted,
v tuto chvili. Nemé talent pro re-
trospektivy (zadna z jeho vystav
nemeéla takovy charakter), nevraci
se, neexploatuje byvalé zazitky, je
skepticky k byvalym zkuSenostem.
Nechova se také dost hlasité na to,
aby si, jak pravi prislusna formule,
Luchoval prednf misto v Sirokém
kontextu ceské vytvarné kultury,
které mu pravem nélezi”. Jeho
jméno se objevuje a mizi v nepra-
videlnych intervalech za okolnostf
méné nebo vice priznivych. Ne
Ze by byl bez ctizadosti, ale uz si
zvykl na to, Ze mu to nesmf vadit.
Mé& vkus, Sarm a zivotni styl, coz
vsechno mdze v nasich podmin-
kach vzbuzovat pochybnost, zda jde opravdu nejen o talent, ale
také o vytvarnou osobnost. Je to jesté¢ umeélecky Umélec, kdyz
dovede s chuti myslet na to, co si oblékne a co sni? Je prijem-
ny spole¢nik, zato v@bec ne snob. S témi, kdo jsou mimo hru,
dovede stravit hodiny, aniz by doslo na véci soukromé, jako je
umeéni. Je obycejny, totiz normalni. Nemanifestuje svoji profesi
vytvarnika. Zatimco jinf se branf proti konvencim konvencf jesté
tuzsi, nebo pokusem o obcasnou démonickou revoltu, mé Bal-
car zpUsob obrany dost nevidany: permanentni nedospélost.
Proto si m@ze dovolit byt spontdnni a d@veérivy. Nebo lehko-
mysliny. Mékkost je ale zdanliva. Je to intelektualni typ, ktery se
dovede drzet drapkem, kdyZ jde o podstatné.

Balcarova minulost ma svij Zivotopis, jehoz vnéjsi Udaje nej-
sou o nic zajimavejsi nez vsech téch, kdo prisli na svét a dospéli
v podobné dobé. Narodil se roku 1929 v Koliné a vystudoval tu
gymnazium. Zacal kreslit velice brzy - vzdycky ale zaleZi neje-
nom na talentu, nybrz také na podminkéach, v nichz je mu déno
rdst. Kolin nebyl v tomto ohledu provincif: profesor kreslenf
Kutil dovedl mu dat prvni potrfebnou sebedlvéru k rozhodnu-
ti na cely Zivot. Kromé¢ toho mél Balcar to $tésti, Ze se dostal
do okruhu vzacné osobnosti prekladatele, filozofa, knihovnika
Janika, ktery umél citlivé animovat a aktivovat okoli nejriznéjsim
zpUsobem a se vsi pravdépodobnosti pomohl na svét zakladni
orientaci Balcarova zp@sobu mysleni. Kdyz tedy prisel |irf Bal-
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Vstupte!, 1966,
olej, platno, 135 x 80 cm
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car v roce 1948 do Prahy studovat na Vysokou $kolu umélecko-
prémyslovou, védél uz aspon v globélu, co chce. Podle toho si
taky vybral ucitele: nejdriv Frantiska Tichého, po jeho odchodu
FrantiSka Muziku. | kdyz je nikdy nepouzival jako zdroj poucenf
pro vlastni tvorbu, uvédomil si na nich i svoje vlastnosti, které
uz mu zGstaly: snahu po Gsporné dokonalosti nebo spise defini-
tivnosti, snahu o udrzenf distance mezi tv@rcem, aktem tvorby
a vytvorem, to jest nepokladanf se do role a potlacenf jakéhoko-
li druhu exhibicionismu.

Odesel z UMPRUM v roce 1953. Kreslil si a maloval, ale kdyz
se nékde vynorilo jeho jméno, pak vzdycky v souvislosti s filmo-
vym plakadtem nebo s kniznf obalkou. Dé€la tu praci a dél4 ji dod-
nes s plnou odpovédnosti a védomim toho, ze neexistuji horsi
a lepsi Ukoly, ale jen Ukoly dobre nebo Spatné odvedené. Neu-
snadnoval si to jako ti, kteff rozlisuji praci na panském od prace
na vlastnim. Davno pred tim, nez prisly k oblib& hovory o krés-
nu uzitém a neuzitém a o jednoté vytvarné kultury, pojimal tuto
praci jako soucast jednotné vytvarné koncepce a totoZného na-
zoru. Prostredky jsou shodné: plochu pro hru je tfeba jednou
komponovat tak, aby se stala obrazem, jindy tak, aby se roz-
mnozila do podoby plakatu. Naucil se tu bezpe¢nému zacha-
zeni s proporcemi a tvarovym barevnym rytmem celku a ¢asti.
Naucil se také rozliseni mezi vkusem a vyrazem, mezi aranzové-
nim a komponovanim. Kniznich obdlek udélal na stovky - nenf
néhodou, Ze ty nejvyraznéjsi a nejuspé&snéjsi z nich souvisejf
vzdycky néjak s oblasti divadla, prave tak jako jsou do dneska
zapamatovatelné jeho filmové plakéty, at’ uz ‘de o Bilou velrybu
ni vystave filmového plakétu o cenu Toulouse-Lautreca, nebo
o plakat na Felliniho La Stradu. S kniznimi obalkami souviseji
grafické Upravy: dva ro¢niky Svétové literatury dostaly velmi de-
finitivni tvar, natolik frapantni, Ze ovlivnila dalsi grafické realiza-
ce jinych autord. Coz plati i o vystavnich katalozich, které lamal
Jiff Balcar. Pokud jde o spolupréci s nakladatelstvimi, d& se fict,
7e mél postupné stale vetsi steésti v tom, z ¢eho si mohl vybrat
nebo co mu bylo vybréano. Takze, ackoliv nenf idealnim typem
ilustratora, nemohl jeho vytvarny doprovod ke Camusovu Exilu
a krélovstvi a k Steinbeckovu Toulavému autobusu dopadnout
jinak nez dobre.

Prvnisamostatnou vystavu mél Jirf Balcar najare 1959 ve vystav-
nf sini Purkyné& na Prikopech. Nevzbudila prilis mnoho zajmu
a soudy nad novym jménem byly spiSe rozpacité. Neprojevil se
jako suverén, nemél kolem sebe ani prislusné renomované teo-
retiky, ani legendu soukromé geniality, ktera by signalizovala, ze
tu pdjde o nad¢ji soudobé nebo budouci avantgardy. Od vice-
méné starsich kolegl, s nimiz se nacas sesel ve skupiné M4j, se
lisil predevsim sympatickou neohrabanosti - né¢im UplIné od-
lisnym, nez jak pasobily kuprikladu jeho knizni obéalky. Nebylo
to malovanf a la thése a nesledoval zddny manifest a zddnou
ortodoxii. Dival se a pozoroval. Pozorovaci schopnost jasné&
prevazovala nad schopnosti interpreta¢ni. Vaclav Bartovsky,

Mésto ., 1958,
litografie, 21,4 x 17,5 cm

Sv.Bartoloméj, 1958,
litografie, 21,5 x 17,5 cm

Oznamenil, 1962
olej, platno, 125 x 50 cm
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jeden z mala lidi, na které bylo tehdy spolehnuti a ktery umél
vidét vécem za roh, napsal mu do katalogu, ze v jeho obrazech
nenf témér formalnich ohledd, a byla to pravda. Jifi Balcar ma-
loval ¢ernou tusi a kreslil olejovymi barvami pribéhy lidi a mést.
Jejich barevnd hmota nebyla krasna, jejich krasa se nevyhybala
brutalitam, jejich prostor byl tak precpany, ze zacal sém sebe
pohlcovat: domy a lidé, napisy nad ulicemi, jejichZ pfsmena majf
stejnou hodnotu jako sumarnf znaky pro lidskou tvar. Jejich vy-
sledek byl expresivni - nebyl to ovsem cil, ale prlvodni zjev po-
kusu o jakousi urputnou kontemplaci. Kromé toho tu probéhla
velice zajimava pocitova odlisnost ve vztahu k tématu: mésto
tu nebylo definovéno ani jako idol, ani jako horor, ale jako fakt.
Jako vizualni skute¢nost. Tim, jak se postupné zahlcoval prostor,
zacala nabyvat na vyznamu funkce rytmické arabesky. Obraz se
prestal vyvijet ze vztahd, ale skladal se ze znakd, které v ném
dostévaly funkci dosti obdobnou jako kuprikladu v realizacich
Bissérovych katedral. Sdélenf zabstraktnélo.

Na podzim roku 1959 byl Balcar tyden v Parizi. Kdyz se vra-
til, zacal intenzivné délat grafiku. Nebo spi$ ¢ernobilé obrazy.
Nebo spis knihu beze slov, kterd dostala nazev Labyrinty. Lidé
a mésta zAstali a vzédjemné se propletli. Z mést zbyly padorysy,
schémata provozl, prervané komunikace vzajemné totoznych
doupat. Z lidi zGstaly zaznamy o jejich ¢innosti: soucty a Ucty,
atrzky dopist, tabulky, které sugeruji funkénost, chybf jim vsak

Bez nazvu, 1959,
akvarel, papir, 41,6 x 26,3 cm

Veéere Pané, 1944,
olej, akvarel, preklizka,
20,2x51,3cm

Sv. Ludmila, 1958,
kvas, tus, 44,1 x 31,7 cm

Bez nazvu, 1966
tus, otisk, akvarel, 30 x 21,5 cm
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Toulavy autobus IV.,
60. léta, akvarel, tus, 33x22,3cm

navod k pouziti. Hodnota pisma tu oviem nepUsobila v jeho es-
tetické funkci. Zase znovu tu nebyly formélni ohledy. A to, co
se tvérilo jako dopis a nebylo jim, bylo presto tak naléhavé, ze
to vzbuzovalo touhu po desifrovani. Témér paralelné s témito
listy vznikla nové série obrazd barevné i prostoroveé dosti odlis-
nych od toho, co predchazelo. Na tmavé, strukturalné zjittené
plose se usadilo jen nekolik méalo znakdl, serazenych v poradku
sugerujicim Urednf ovéreni. Balcar jim rikal Dekrety a vysvétlio-
val je jako reakci na soustavu byrokratickych jizlivosti, jimiz je
¢loveék od réna do vecera vydan napospas. Mozn4, ze to bylo
vysvétleni ponékud stredoevropské, ostatné intenzita téchto
obrazl daleko prevysila tento motiv. Dekrety se staly do jisté
miry Balcarovi osudnymi: v zari 1960 se zastavila v Praze sku-
pina zahranic¢nich kritikd, vracejicich se ze zasedani AICA v Pol-
sku. Po navsteéve rliznych prazskych ateliérd se shodli na tom,
ze nejveétsim objevem byl pro né& Balcar. Pierre Restany a Dore
Ashtonova tento postreh pak nezavisle na sobé opublikovali
vlednu 1961 v ¢asopisu Kunstwerk a Ciamaise. Restany k tomu
dodal, Ze jde o velice plvodni prispévek k tématu soudobé ev-
ropské kaligrafie. Po svété se mluvilo o lettrismu. Kolem Balcara
nastal Sum. Bylo to poprvé, co nékdo slavny, navic neangazova-
ny na domacim pisku, rekl, Ze jde o kvalitu, s nizZ by se mélo po-
¢itat. Pritom si Balcar Zil v soukromi. Nikdo vlastné nevédél, jak

ty obrazy vypadajf. Zacaly tedy spolec¢enské namluvy. Protoze

Alcron, 1959,
akvarel, tus, 29,2 x 20,3 cm

ale néhlé a obecné poklepani na rameno neznamené vzdycky
jenom encourragement, pokracoval Balcar, sdm asi ponékud
udiveny nad vyvojem situace, na sérii Dekretl. Byly bohatsi
a slicngjsi. Ztratily ale na intenzité. Téma uz se jenom kultivo-
valo. Moc dobre o tom veédél, a tak zamiFil z tohoto labyrintu
jedinym moznym zplsobem: vycistit obrazovou plochu Upiné
od vseho. Zacal od téch nejjednodussich véci. Stal se zase neo-
hrabanym. U¢il se vazit plochu vedle plochy. Znovu se oriento-
val v prostoru. Védomeé ustoupil od vSeho, co by mohlo svadét
k rukopisné bravufe. Rad byl pro ného vic neZ osobitost. Byly tu
znovu rozpaky u téch, kdo prihlizeli. Mluvilo se o Rothkovi, ale
mélo se mluvit spis o Uklidu.

Dekretové éra dostala pak pointu v dekretu skute¢ném, jenz s ni
bezprostredné souvisel. V roce 1962 si |ifi Balcar zadal o vysta-
vu. Obrazy byly pripraveny kinstalaci, katalog s textem Jindricha
Chalupeckého byl vytistén, vystava byla zamitnuta. Kdovi, kdo
formuloval salamounské ddvody proti ni, mozna nékdo z téch,
kdo dneska pisi o Balacarovu osobitém prinosu k Siroké paleté
a tak déle, kdovi, kdo toto rozhodnuti podepsal, mozna, nékdo
z téch, jejichz préce jsou dnes spolu s Balcarovymi vystavovany
v reprezenta¢nich souborech naseho uméniv zahranici. Jisté je,
ze to vsichni, v¢éetné |iriho Balcara, ve zdravi prezili. Balcarovy
prace, ty jiné, nové, prazdné a tiché stély, nebo velké temné
plochy s drobnymi znamenimi sférickych svételnych pranikd,
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Cekéni 1483, 1966,
litografie, 45x 27 cm
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Kompozice, (Rozsudek), 1960,
akvatinta, 24,8 x 15,9 cm

Dekret, 1960,
olej, deska, 72,7 x 50,3 cm

Ulice, 1957,
pastel, tuzka, 28,8 x 21 cm

se pak objevily v roce 1963 na vystavé k pocté Franze Kafky
v Pamatniku ndrodniho pisemnictvi. Ohlas byl tenky. Snad tu
chybélo Restanyho doporudenti.

V roce 1964 se podarilo Jifimu Balcarovi zGcastnit se mezi-
narodniho letnfho seminére vytvarnikd na universit¢ Farleigh
Diskinson v Madisonu v New Jersey. Vratil se po pUl roce a pred-
stavil se na nesamostatné konfrontaéni vystavé ve Spalové gale-
rii sérif grafik, které mu razem vynesly klasifika¢ni znamku legi-
timniho bratrance americkych popartistd. Coz do jisté miry trva
i po jeho samostatné vystaveé ve Spalové galerii.

Jenze je to trochu jinak. Pokud si vzpominam, byl skute¢né Bal-
car - a to jesté drive, neZ jel do Statd - jeden z mala téch, kdo
se nedivali na pop s despektem. Nemohu se ale zbavit poci-
tu, Zze mu byl vzdycky bliz§i nez kuprikladu Lichtenstein lehce
ironizujici a distingovany pristup Pistolettlv. Nebo angazovana
vize Baconova, kterd mé s pop-artem méloco spole¢ného. Stalo
se totiz pouze to, ze se do Balcarovych realizaci vratila fyzicka
pritomnost ¢loveéka. Neslo to ani jinak. Vycistény prostor jeho
obrazl chtél byt znovu obyvan - kvili tomu byl ostatné také
vycistén. Proud jeho tvorby se totiz od samého zacatku nedé-
If na Useky vzajemné nezavislé. Je to ustavi¢ny pribéh o jediné
véci. Clovék a mésto. Znameni mést a znamen/ lidi. Situace,
které se nam d¢ji. Banality, které nardstaji do monumentalnich
rozmérd. Faktograficka klasifikace (ur¢ena u Balcara vzdycky



ndzvem) zdstava bez symboliky. Polozime-li vedle sebe litogra-
fii z roku 1958 a list z letoska, li$i se zorny Uhel jejich pohledu
jenom mirou zku$enosti. Lidskych zkuSenosti, technické jsou
zémérné potlacovany. Hra na svét, v némz kdokoli mdze hrat
kohokoliv. Osoby jsou zaménitelné, ale zkusenost zUstavé osob-
ni. Je tu profannost, ale také nostalgie. Nechybf tu rozvinuta
kategorie humoru. Smésné rozesmutnuje a vznesenost je k po-
pukani. K tomu nahravé jest¢ doprovod pfsma, které je mozno
tentokrat ¢ist: Fotografické basné nahlizeji svét prizmatem hlu-
binnych sond introspektivni verifikace... Vy ste na to pafimamin-
ko zapomnéla Ze ste pantatinka raéda méla. Je tu snaha po ob-
jektivité identifikaci, jenze souradnice a veskeré systémy meéreni
obvykle a spolehlivé nesouhlasi. Je tu distanc, nebot neni moz-
né se davat ustavi¢né napospas, ale za tim v§im je velmi zra-
nitelny a bezbranny lyrismus. Chcete-li, angazovanost. Ale ne
kritizujici kazatelstvi. Skute¢nost, které je vidét, slyset, ktera mé
svou chut a parfém.

Tim, jak se zbavily obrazy a grafické listy agresivity prednesu
(plocha je hladkd, barevné kontrasty nedrasaji, prednes z0-
stal zamlcen, figury maji povétsinou slicné proporce z Vogue),
nevyvoléavaji také pocit nutnosti vytvarné analyzy. Zato svadéji
k literéarni interpretaci. Moc dobre se o nich pise. Spis nez s lite-
raturou méa Balcarovo vychodisko co délat s filozofif. Nebo s né-
zorem na svét. Zakladnim momentem je popis. Ale chceme-li uz
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Delegace, 1968, lept,
akvatinta, 49,1 x 32 cm

Predsednictvo, 1965,
akvatinta, 32,1 x 16,6 cm

délat srovnani s literaturou, pak je to spise Mary Durasova nez
Robbe-Crillet. A chceme-li udé€lat paralelu ve zplsobu vidéni
a vedeni zdznamu, pak tu Uplné chybi psychologizujici tézko-
myslnost. e to nejbliz Resnaisovi s jeho pohybem zastavenym
na hranici katastrofy. Ke které ovsem nikdy nedojde.

Jiff Balcar nema minulost. Po letech prace na svém se vynorfuje
¢as od Casu do pritomnosti. Potkal tak abstrakci, potkal lettris-
mus i pop-art. Kdykoliv se jich dotkl, tak porot, aby se odlisil.
Mé trochu zvlastni postaveni outsidera, ktery je tu a tam favo-
rizovan. Jeho Ucast na zahrani¢nich vystavach (Polsko, NSR,
Holandsko, Rakousko, USA, Japonsko) predc¢i mnohonasobné
jeho doméci vystoupeni. Prave tak je to se zahrani¢nimi pocta-
mi (v roce 1965 ziskal kuprikladu zlatou medaili za sv0j obraz
na bienale v San Marinu). Je mu tficet osm let. Vstoupil do véku
dospélosti. Je to cesta, ne zapas. V kazdém zapase se ztracejl
sily. Kazda cesta ma smér. Nekdy i cil.

Na dverich ateliéru visi reprodukce Leonarda, Cézanna, Gogha,
Rouaulta. Nad pracovnim stolem je pripichnuty pytlik s vytisté-
nym napisem Malen macht Freude.

Ludmila Vachtovad
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Fusionpoint Ill., 2012,
kombinovana technika, platno, 140 x 120 cm
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Ze svétla Do tmy

a 3ase gpathky

Jakub Svéda (1973) je absolventem Akademie vytvarnych uméni v Praze, ateli-
érli profesord Jifiho Sopka a Jiftho Davida. Tyto rozdilné osobnosti se v pocat-
cich podilely na utvareni cesty mladého adepta, ktery si své zkuSenosti jesté
rozsifil rocnim stipendiem v San Fraciscu, kde studoval video a nova média.
Tim se zvétsil umélcdv zabér - pohled, vnimani i projevovani. Rad a pfirozené
se pohybuje mezi rdznymi disciplinami (kresby, obrazy, objekty, instalace), pri
nichZ se nezdréha pouzit airbrush, Sablony, nalezené predméty, samolepicf
félie, panely, neonova osvétlenf a dalsi techniky a technologie zndmé tieba
i z reklamniho primyslu. Nejedna se vsak o samoucelné a vyprazdnéné ex-
hibovani; mluvime o reflexi soucasného svéta, tedy spise té jeho odvracené
a podvratné sou-¢asti. OhroZeni zivotniho prostredi a celé planety nasobené
nekone¢nym ,pokrokem” je pro Svédu varovanim a spoustécim mechanismem
rozumu i tvorby. Jeho préce ¢i ikonografie zda se byt neklidna aZ chaoticka. Vrsi
jednotlivé roviny a plany, kombinuje nejen techniky, ale i prvky, znaky, symboly
¢i loga z riiznych stran a Ghld. Je otevien tlaku doby, nepropada vsak pouze
do nihilistickych a zbyte¢né temnych vyjevh a zavérd. Ve své ,zpravé o svéte”
- v cestovan(” rdiznymi rovinami - integruje ,vysoké” i ,nizké" uméni (tvore-
ni). Dllezity je vysledek, naléhavost, ale i estetickd podoba. Pri pozorngjsim
pohledu vsak pocate¢ni chaoticky dojem vyprchava a zaciname ,Cist” jednot-
livd gesta a jisté souvislosti. | kdyZ vytvari vie spiSe intuitivné, osobni &i spo-
lecenska (spole¢na) zkusenost nakonec dodava jisty rad i ziejmou artikulaci.
Jsme svédky destrukce, premény, zrodu a hned zas dalSiho cyklu na horizontu
¢asu - neukonéenosti, nejednoznacnosti a neukojenosti. Svédova vizualni dila
by se mnohdy dala nazvat krajinou - davno viak ne jiz panenskou, pr'ehlednou,

vy

predvidatelnou a pochopitelnou. Nahlizime zde spie na jednotlivé plujici frag-
menty, tusené souvislosti, vrdené otisky, povédomé paméti, ale také na zjevné
industridIni jizvy, recyklované odstépky ¢i stiny obklopujici zbylé ostrovy reainé
krajiny. V téchto jiZ asi nastalo nerozpletenych strukturach ¢teme vykfi¢niky
i otazniky, nendpadné sumy i jasné cilené akcenty. Svéda je postmodernim vy-
pravécem nakladajicim s paradoxy a kontrasty - balancujicim mezi krasnym
obrazem a varovnym odrazem - neuzavira se do sebe, nezahaluje se do Ma-
jina roucha zbyte¢nych a milosrdnych iluzi. Zné vSak cestu zpét, nutnou pro
odstup, nadhled a nadechnuti. Jen v takovém rozponu se mohou rodit obrazy,
na které ,se da divat”, aniz by ztratily aktualnost a naléhavost. Ostatné cha-
os - oblibené umélcovo téma - je tfeba chapat v pIném jeho vyznamu a ¢asu:
od r'ecké mytologie (chaos jako prazdnota, z které vzesel svét) pres novodobé
alternace (moznost a svoboda mimo svazujici konvence) az k zakladnim teorifm
matematiky a dalsim tzv. ,exaktnim” védam, které jsou tak nahle blizké plivod-
nim ,mystickym” vychodnim naukam (tao fyziky). Nasledujici zamyslenf nad di-
lem Jakuba Svédy v podani Ondreje Jermana se priblizuje k sledovanému téma-
tu z dalétho thlu pohledu. (Autorem doprovodnych sentenc’ je Jakub Svéda).

Radan Wagner
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Fusionpoint XIII., 2013,
kombinovana technika, platno, 235 x 165 cm

Sethani s varovanim i nadégji v obragech Jakuba Svédy

Jakub Svéda pred nas, jako divéaky, klade nelehky tkol, kdyz
ve svych obrazech zcela naplfiuje onu vyzvu a snad i zaklad-
ni podminku umeéni, totiz snahu o zruseni konsensu. Dekon-
strukci doposud platného konsensu dochazi k rozsireni skaly
moznych promluv o svété, je demokratizovan prostor zpu-
sobu uchopovani lidské existence. Tato implicitn€ obsazena
vyzva, se kterou Svédovy obrazy apeluji na divaka, totiZ aby
prevzal odpovédnost za autenticitu vlastni existence, je onim
nesnadnym ukolem.

To, ze Svéda usiluje o revizi dosud platného paradigmatu,
aby odvazné v krajiné dosud neprobadaného hledal alterna-
tivni diskurs, je zfejmé i z pozitého vytvarného jazyka. Au-
tor se rozchazi s klasickou malbou, kterou nahrazuje gestem,
skvrnou, skraloupem, nebo jazykovym fragmentem. V této
jedinec¢nosti vSak nelze spatifovat samoucelny manyrismus,
nebo médni trend, ale odkazuje k bytostné angazovanosti
obrazu.

Malba oteviené kritizuje soudobou technokratickou moc,
avSak nezudstava u povrchni kritiky negativnich jevd, které
konzumni povaha spolecnosti jisté prinasi, nybrz hleda prici-
ny. Zde Jakub Svéda, spole¢né s mysliteli Frankfurtské koly,
odhaluje samotnou esenci problému, kterym je instrumenta-

Fusionpoint XII., 2013,
kombinovana technika, platno, 235 x 165 cm

lizace rozumu. V této podobé je rozum redukovan na roli pou-
hého nastroje, ktery slouzi k dosahovani dogmaticky danych
cilti, aniz by tyto cile byly podrobeny hlubsimu tazéani. Clovék
je skrze technokratickou moc vyhnan ze zabydleného pro-
storu sdileného svéta do bezdomovectvi, ve kterém je kazdé
jsoucno, tedy i ¢lovek sam, chapano jako pouhy instrument.

Pokud se obratime k nedavnym déjinam, potom uvidime, ze
takto popsané procesy se skute¢né odehravaji. Instrumentali-
zace zitého svéta vede k omezeni prostoru pobytu existence,
sméruje tedy k totalitarismu. Déje se tak nejen v ramci spole-
¢enského usporadani, ale zejména v oblasti mysleni. | z toho
diivodu je varovani Jakuba Svédy nepostradatelné.

Pres pesimisticky raz téchto souvislosti véak Svédovy ob-
razy nezabredavaji do dekadence. Je zfejmé, Ze pokud stale
tvori umélec, ktery je schopen takového dusevniho vykonu,
potom clovék svlj svét jesté zcela neztratil. Neustale se tak
ve Svédové dile setkavame s nadéji, ktera spociva ve vyzvé
k péci o existenci. V posledku Ize za veskerym bojem o auten-
ticitu existence vidét snahy restaurovat vztah ¢lovéka a svéta
v jeho plavodni plnosti. Vzhledem k aktualnosti i nad¢asovos-
ti, s jakou je nutné pripominat zminované souvislosti, se dilo

Jakuba Svédy jevi ve svém celku jako stéZi pirecenitelné.

Ondrej Jerman
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Prostor krajiny, ohranic¢ené ostrovy, ohranic¢ené byti spojova-
né diagonalami nasich navyklych presunt z bodu A do bodu
B. Letadlo, vlak, auto, a prirozena krajina vzdycky v délce jako
rozmazana skvrna.

Prvky vyraSily z platna a staly se z nich betonové hranice,
prekazky, zdi, objemné kontejnery, ale i naSe domy, utociste,
i mé&kké podlozky pod nase hlavy.

Factonature - factories /nature - horizontaly industridlnich
konstrukci a strom0

oto€eni vrstev €asu/ ZE SVETLA DO TMY A ZASE ZPATKY
- prekryvy, naplaveniny, usazeniny, odhaleni Spatné i dobra
u obnazenych vrstev - komponenta je tréici behaveioralni ¢ip
z krajiny nasi kazdodennosti.

To CD na obdlce je i tvoje zrcadlo...

FUSIONPOINT- novy pohled na novy horizont. Bod spojeni,
krajina a my v ni s ostrym hrotem naseho vlastniho Bioha-
zardu v symbibdze,,,

Occupied bodies

Odpocitavani-chronology
Lokalizace

Méreni
Detektanty-limitanty

Mérice-hledace
Lockers

Spojené nadoby - zisk - ztrata
Neinformované oblasti

Dluh x
Very soon we will be completely twisted, there is no going back
ANI BAT WHY

SOCIAL SPACE  MIZiJAKO CELEK  ADAPTATE SPACE
VLIV / HRANICE

VYTVARIME DGSLEDKY LIMITY NORMY NORMAL
NORMATIV SPACE OASSIS
OVLIVNUJEME  IMPACT
NASLEDUJE OCISTENI
ETERNITY CIRCLE
CHCI SE NEROZCILOVAT
Vitam sny

Omlouvam se, mam necitelny nazev obrazu
Tekutd demokracie

BIORETEZCE NUMERICKE RADY
- ovliviiovani - otisky - vzajemné propojeni

VYMAZAT PAMET MEZI NARODY- DEDICTVI )
ZACIT OD NULY PRIROZENYM PROCESEM VZAJEMNE
POTREBY

Fusionpoint 1X., 2013,
Primérena velikost format Rakousko-uherského prostoru - kombinovan4 technika, platno, 150 x 100 cm
potraviny, kultura.

Fusionpoint X., 2013,
STB, STB, ZiRA | NA TEBE kombinovana technika, platno, 150 x 100 cm
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Fusionpoint Il., 2012,
kombinovana technika, platno, 140 x 120 cm

Recyklace prvka l., 2013,
kombinovana technika, papir, 69 x 49,5 cm

The Close Touch Il., 2014,
kombinovana technika, papir, 100 x 70 cm

X-Y Factor 1., 2014,
kombinovana technika, papir, 100 x 70 cm



The Close Touch V., 2014,
kombinovana technika, papir, 100 x 70 cm
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Factonature Landscape IV., 2011
kombinovana technika, platno, 122 x 72 cm

Relations 1V., 2014,
kombinované technika, papir, 100 x 70 cm

Magnetismus Ill., 2005,
kombinovana technika, papir, 69 x 50 cm




Adriena Simotova



SBERATEL

Také tentokrat vam prinadsime rozhovor se zajimavym sbé-
ratelem a vybé&r z jeho pozoruhodné kolekce, ktera se utvari
spiSe intuitivné a pouze na zékladé osobniho souznéni. Tato
¢innost v mnohém prekracuje navyklé postupy a parametry
umeéleckého i komeréniho zhodnocovani. Mame tak v tomto
vzacném pripad€ co docinéni s nezistnym podporovatelem
i propagatorem predevsim ceského umeéni, které rad naku-
puje, 8ifi a nadSené i poucené obhajuje. Jeho sbirka stale na-
rasta, stejné jako ambice prosadit a zverejnit zdejsi tvorbu
v centru Prahy. Tak by mohli nejen zahraniéni navstévnici po-
znat a ocenit uméni nékolika generaci, které by si zaslouzilo
vetsi mezinarodni zajem a trvaly respekt.

V ¢em spatirujete smysl vaseho sbirani?

Vychézim z osloveni konkrétnim dilem. Zajima mé ztotoznéni
mezi mnou a predloZzenou tvorbou. Oslovuje mé jeho pribéh.
Snad kazdé vytouzené dilo se musi nékde ¢asem objevit. Ochota
investovat své volné financnf prostiedky do umént, zvysuje spo-
lecenskou rezonanci vybraného autora, a to mé také uspokojuje.

Prodavate zpétné nékteré z poloZek své sbirky?
Ano, obcas také prodavam. Trh prece musi mit svou vlastni dy-
namiku, jinak by ustrnul sbératel i trh.

Jak vnimaéte svou sbirku a jak s nékterymi dily nakladate?
Mam mnoho dél, a proto nejsem schopen je vSechna stale re-
gistrovat a vnimat. Casto jsou roztrou$ena v réiznych kancela-
rich, v soukromych prostorach nebo v galeriich. Stavéa se také,
Ze dila daruji. Typickym prikladem je pripad Ivana Sobotky.
Krasnou Sobotkovu retrospektivu doprovazenou jeho dosud
chybéjici monografii usporadala v loriském roce kutnohorska
galerie GASK. Jen takto se mohli s timto dilem setkat jeho obdi-
vovatelé a dalsi ndvstévnici. Podle mych informaci daroval Karel
Schwarzemberg Sobotkova Sv. Frantiska papeZi, skvéla volba.

Kdyz tedy zapujcujete néktera dila svym kamaraddm nebo do
kancelari vasich zaméstnancd, jak na né reaguji?
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Ladislav Novak

Nejdrive jsou to spiSe rozpaky. Ale kdyz se rok s rokem sejde
a mam treba chut si obraz opét povésit k sob& domu, nechtéji
mné& je pak uz vracet...

A jaky je vas sen?

U nés je nékolik umélcl, kteri kdyby plsobili na mezindrodnim
trhu, tak jsem presvédcen, ze maji daleko vétsi a Sirsf vyznam.
Jejich tvorba byla upfimné vybojovana. Je autenticka. Mam na
mysli Adrienu Simotovou, Zderka Pe$anka, Jana Kubi¢ka, Ladi-

slava Novéka a mnoho dalsich.

Co délate pro naplnéni svého snu, tedy pro zvyseni prestize
¢eského umeéni?

Mam vlastni projekt ArtForGood, co? je digitalizace vystav. Za-
chovavédme pro budouci zajemce vystavu jako médium.

A vas nejoblibenéjsi zavedeny zahrani¢ni autor?
Jednoznacné Francis Bacon.

Navstévujete rad ateliéry?

Do ateliér( chodim rad, ale nemam moc ¢asu. Musim vérit, co
déla pravdivost dila. Takze pokud mém prilezitost si toto navni-
mat primo v diskusi s umélcem, je to plus. Musf mit pro mé zjevné
nutkanf obraz namalovat. Myslim, Ze jsem schopny to rozpoznat.
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Jan Kotik
Jaroslav Serpan
Josef Bolf
Vladimir Boudnik
Eva Kmentova
Adriena Simotova

Josef Bolf

Rozlisujete v jakych médiich se jednotlivi autofi vyjadruji?
K¥ehkost dila autor(l jako je tfeba Adriena Simotova &i Vaclav
Bostik urcité patfi na papir. Je to mytus Ceskych sbérateld, ze
pouze tradované zaklinadlo “olej platno” je jedind mozna a re-
prezentativni kvalita.

Méate slabost jesté pro néjaké autory?

Dalsi z téch, kterd mé zajima je napriklad Lada GazZiova. Ona
vSak odmité soukromé vlastnictvi obrazl. e skoda, ze se z to-
hoto dlvodu vice neobjevuje na trhu.

A dalsi priklady?

Sbiram také autory, které nikdo snad nezné, napriklad Jaroslava
Serpana dlouhodobé Zijiciho ve Francii.

Moje sbératelskd ambice je vénovat se umélcam, jejichz dilo
povazuji za mimoradné. S velkou pokorou jejich dila ziskavéam,
$iFfm, nabizim svym znamym a pecuji o né. Proces ndkupu mé
sam o sobé nijak netési. Bavi mé s dilem posléze komunikovat a
predstavovat je ostatnim. Nejradéji mam vzajemné konfronta-
ce: napriklad dialog Gerarda Schneidera v porovnani s Janem
Kotikem z konce padeséatych let. Podle mého nazoru nasi autori
ve srovnani s témi evropskymi urcité obstoji - zejména uménf
z doby atisku komunismem ¢i vale¢ného obdobi. Nesvoboda,
jak zndmo, znamenala absenci trhu, a tak autofi byli mnohem

vice sverepl. Uméni z této doby je snad i autentiCtéjsi nez ze
soucasnosti. Umélci dnes - zjednodusené receno - stale dokola
maluji, prodavaji, maluji, prodavaji... a neresi zddné problémy.
V dile nevznika potrebna tenze. Ale samozrejmé existuji vyjim-
ky, napriklad Josef Bolf. K tomuto autorovi méam velky respekt.

Snazite se mit od nékterych autor Sirsi kolekci?

Ano, dalsi skvélé, i kdyz znamé, jméno je zminény Jan Kotik Ci
Adriena Simotova. Od téchto autort mam pomérné reprezen-
tativni kolekci. U dalsich ,klicovych” vytvarnikl systematicky
dokupuiji dila s cilem ji vytvorit.

UvaZzujete pii ndkupu o cené?
Neméam problémy s cenou. Bud mé dilo oslovi, ¢i nikoliv.

Uplatiujete jesté jina kritéria pri rozhodovani o nakupu?
Shiram impulsivné a jenom srdcem. Neméam ve sbirce investi¢ni
koncepci. Kupuji nezavisle na médnosti a trendech. Zajima me i
konkrétnf pribéh v dile. Sest nespravedlivych soudcd, obvinénf
komunistickou justici, talar potrisnény krvi, kralici hlavy... velice
silny obraz - autorem je Adolf Hoffmeister.

Muzete uvést dalsi pasobivy pribéh?
Dal3im prikladem je ,Akvarium” Michaela Rittsteina. Je to auten-



ticky moment z hostivarského sidlist¢ - deprese sidlistniho bytu.
Znam ddverné takovy pocit a velice mi to konvenuje - nachazim
primou analogii. Podobné Ize vnimat z tvorby Josefa Bolfa. Vy-
znamnym objevem mi bylo dilo Adrieny Simotové, se kterou jsem
mél tu cest se nekolikrat osobné sejit. V jejim pristupu nejvice
ocenuji osobni vypovéd. Dilo je velmi lidské... to mé pritahuje.

Sbirate také plastiky?

Soch tolik ve sbirce nemam... ale rad bych koupil velkou véc
od Véry Janouskové nebo tieba sochu od Davida Cerného. Ale
mam rozmérné plastiky od Stanislava Libenského.

Divate se také na povrch, tedy na vizualni podobu dila?
Dekorativni rozmér nehraje v mém sbirani Zzadnou roli.

Jaky vyznam své sbirce prisuzujete?

Rad bych, aby autori méli zdjem mit dilo v mé rozsahlé kolekci,
nenf komercn{, neprodavam.

Nevadi vam nékdy neamérné vysoka cena objeveného dila?
Mné vibec nevadi, kdyz jsou dila draha. Preji vsem, aby dobre
prodavali. Kdyz nemém na drahou véc, koupim si tfeba print
nebo jakoukoliv praci na papire.

Ale pro¢ si cenite zminéného Josefa Bolfa tak rozdilného od
Jana Kubicka?
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Josef Bolf zapUsobil i v zahrani¢i podle mne tim, Ze on prenesl
to, co zazival na Jiznim Mésté - kde ja jsem také vyrdstal: trau-
mata univerzalniho dospivaninejen v civilizovaném svété. Vyko-
renénost sidlisté. A j& jsem schopen se s tim identifikovat. Proto
mne to zajiméa. Navic se jednéa o téma pocitd, které je naprosto
vSeobecné.

Jaké dilo z historie ¢eského uméni je vam nejdrazsi?

Za Kleopatrou Jana Zrzavého by méli jezdit lidé z celého svéta.
A Zdenék Pesanek: to je naprosté pecka. Toho bych chtél zis-
kat... ale shanfm ho uz dvacet let.

A co vam v ¢eském prostredi schazi?

V Praze postréddm veletrh mezindrodniho umeéni ¢ muzeum
fotografie. V centru Prahy také chybi misto, kde by se mohlo
prezentovat ¢eské vytvarné umeéni véem zahrani¢nim turistim.
Rad bych do takového prostoru svou sbirku pGjcil, a jisté bych
nebyl sdm. Mohla by to byt takové vykladn{ skiifi soudobého
¢eského umeni.

-red -






fotografie

Jaroslay
Rossler

Obrazové
basneé

Jaroslav Rassler je legendéarni postavou, symbolem punkevniho
syndromu &eského uméni. Personifikuje avantgardni nasazentf
koncem 10. let 20. stoleti a vice nez patndctilety spurt na Spici
svétového pelotonu, dilem prfimo v Parizi, tehdejsi metropoli
euroatlantické kultury. A podobné jako nasilné pretrzené spo-
jenf stfedni Evropy se Zdpadem, ztélesnuje Rossler naslednym
introvertnim ponorem i skrytou vyzivnost podhoubi tradic
vlastni domoviny. Umélcova tvorba z 50. a 60. let se propojuje
s nastupem generace nezkorumpované socialistickym realis-
mem, nanovo strukturujici po druhé svétové valce umélecky
vyraz v tézkych podminkach podzemi hermeticky odriznutého
politikou zelezné opony.

Hvézda Jaroslava Roésslera (25. 5. 1902-5. 1. 1990) nedala
tvlrci na vybranou. Drédha jednoho z vibec nejzajimavéjsich
fotografd vsech dob jako by byla obcas vedena po odvréacené
strané Mésice: zastava sice v dostupném ¢asoprostoru, nenf ji
vsak vidét. Ostatné nejevi se takhle ze svétového pohledu cela
historie ¢eské fotografie?

Jako umélecky fotograf byl Réssler inspirovan béhem dvou mo-
hutnych vin. Prvnf fazi charakterizuje Karel Teige, kdyz zjara
roku 1923 v osInénfi zvola: ,Vzdyt je to lepsi neZz Man Ray!” Le¢
tyz Teige piSe v Cervnu 1947 text Cesty cCeskoslovenské foto-
grafie, kde jen okrajové zmini - prave jeho prostrednictvim -
v avantgardnich listech ¢i expozicich publikované ,fotogramy
Jaroslava Rosslera, jenz pak zéhy zmizel z obzoru”. Tou dobou
dli n&kdejsi ¢len avantgardniho Uméleckého svazu Devétsil
Teigemu vlastné nablizku: mé na prazském Zizkové komeré-
ni ateliér, v némz praktikuje remesiné zakézky; vzpomina ale
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Bez nazvu, 1927

Bez nazvu, 1923



44 cvear / fotografie

Bez nazvu, 1923
Bez nazvu, 1923
Ze série Karton, 1923-1926

Ze série Karton, 1923-1926

vy

také na Pariz: portrét své - toho roku plnoleté - dcery vmon-
tuje do dvacet let starého snimku vecerniho osvétleni mésta
nad Seinou. Zato mnohé nenahraditelné predvalecné unikaty
prehodnocuje a nendvratné nic¢i. Vznika tak jiz druhd mezera
v jeho dile. O prvni nedozirnou ztratu se postaralo prekotné
vyhosténi z Francie.

Jaroslav Rossler plsobil (po predchozi kratsi epizodée) od kon-
ce roku 1927 v Parizi. V ¢ervenci 1935 byl zatéen pro dlvodné
podezreni z pokusu o fotografovani demonstrujicich statnich
zaméstnancl a nddavkem nesmysIné narcen ze sledovani pro-
pagandistickych zamérd ve prospéch nacistického Némecka...
Jméno Rossler nezni némecky ndhodou. Rodak ze Smilova vy-
ristal v predskolnim véku v némecky orientovaném prostredi
otcovy rodiny. Matka véak byla Ceska a v matersting také pro-
bihalo vyuovani v Némeckém Brod¢, kde prebyval u praro-
dicl... Nechce se vérit, Zze do uceni v prazském ateliéru Fran-
tiSka Drtikola pfivedla patnéactiletého jinocha shoda okolnosti.
Ke vsemu tam poznal Gertrudu Fischerovou, svou budoucf
zenu, s niz také absolvoval produktivni parizska léta v moder-
nim Studiu Lucien Lorelle...

DrtikolGv ateliér musel vyhovovat tvaréimu naturelu mladého
Rosslera alesporn technologicky, kdyz uz ne duchem prezivajict
secese. Byl nadany kreslif a podobné jako $éf podniku neva-
hal vstupovat do fotografického obrazu rukodélnymi zasahy.

Martin Stein zaznamenal v zavére¢né teoretické praci katedry
fotografie FAMU informaci o vzajemnosti ovliviiovani, prevza-
tou primo od Rdsslera: Drtikola zaujala mladikova rana kreace
Imaginarni portrét tane¢nika Ore Tarraco (1922) natolik, ze
pojednal vlastnim telepatickym postupem Marinettiho.

Rossler byl ale v podstaté naladén jinak nez ucitel. Mimo ojedi-
nély kubofuturisticky zaZeh predstavuje résslerovskou startovnf
konfesi geometricky purismus sviznych forem, ¢asem rozvinuty
v konstruktivni skalu poetismu... Umélec holdoval fotografické
abstrakci, o kterou na zlomu 10. a 20. let ve svété zavadilo jen
nckolik experimentatorl, prikladné Alvin Langdon Coburn
a Christian Schad... Vedle toho zaneprazdnovalo Rosslera
i kresleni, lepeni kolazi ¢ obrazovych bésni a vyroba typogra-
fickych montézi. A jak mohl, vasnivé surfoval na vinach TSF.
Namontovat anténu - to bylo tim prvnim, co musel po prijez-
du do Parize udélat! Stein doklad4, Ze z rozhlasovych kmitoctd
prystilo do Roésslerova Zivota srovnatelné mnozstvi elektro-
magnetické energie, jaké akumuloval pomoci kamer ze svétel-
nych pableskd. Ve 20. letech za tim Ucelem vyvinul soustavu
zrcadélek, neboli hranolovou predsadku objektivu, umoznujicf
exponovat nasobky zabérd... Le¢ povolenim uzdy psychického
automatismu pri sbéru momentek na parizskych hipodromech
a boulevardech, ocitl se na vysostném Uzemi francouzské na-
dreality az prilis daleko na to, aby neztratil pddu pod nohama.
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Cizinecké policie ho v pUli 30. let vykdzala zpét do zemé&, kde
pravé bankrotoval mistr Drtikol... Byt se Francouzi hospodéar-
ské krizi doké&zali ve zna¢né mire vyhnout, neodvrétili krach po-
liticky. Ctvero mnichovskych skrtl perem odepsalo na podzim
1938 zemé byvalé Koruny ceské na dlouha desetileti z mapy
demokratického evropského spoledenstvi.

Mezi prvnim a druhym fotografickym vzmachem Jaroslava
Rosslera zeje dvacetiletd pauza, vyplnéna némeckou okupaci
a obsluhovanim zakaznictva v portrétnim ateliéru na Zizko-
vé - od 30. let soukromém, po vyvlastnéni (jez se odehralo
1. z&ri 1951) druzstevnim. Volnou tvorbou se zacal Rossler
znovu zabyvat v pali 50. let (po kreslitské erupci starozékon-
nich a parizskych reminiscenci pocatku roku 1949). Navazal
tam, kde ve Francii skoncil, a slouzi mu ke cti, Ze u toho ne-
zUstal. Bleskurychle zaradil tfeti kosmickou rychlost a opustil
tenata panujici v socialistickém tébore.

Kdyz Jaroslava Rosslera uvadéla revue Fotografie 61/1, pretis-

Bez nazvu, 1963 kovala radéji vize z 20. a 30. let neZ kreace aktudlni. Prislusnost
k mezivéle¢né avantgard¢ se tenkréat jiz dala vyhybavé obha-
Basen, 1964 jovat - tfeba tim, ze ve ,vyvoji, smérujicim k plnému vyjadrent
a postizeni soucasnosti, bylo mozno se opriti o vysledky driveéjsi
Bez nazvu, 1927 prace...” Nejde o kvadraturu kruhu, nybrz o klamani télem - ne-

mélo by tedy prekvapit, Ze ¢lanek byl podepséan Sifrou. Aby vsak
Chava, 1962 bylo verejné hre na schovavanou ucinéno zadost, je dlkladné
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Bez nazvu, 1960

Bez nazvu, 1931

Radio World, 1924

Bez nazvu, 60. léta

Autoportrét, 1929

Bez nazvu, 1927
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Tvary, 1970
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Ze série Karton, 1923
Bez nazvu, 1927
Bez nazvu, 1924

Bez nazvu, 1927

vybrana i ukézka préace portrétni dilny, jiz Rossler v narodni
sprave provozoval. Takze se v ¢tvrtletnim odborném magazinu
fotografd ocitla reprodukce podobizny mladé damy s drobnym
Usmévem a popisek: Socharka Eva Zoubkova (1959). Sympatie
mohly byt vzajemné. Nejinak neZ skupina Trasa, s jejimZ pro-
gramem je spjata portrétovana Eva Kmentova, vystoupil svého
¢asu i Rossler: proti ,pseudoimpresivni rozbredlosti” za ,defi-
nitivnost tvaru”. A ,plny barevny d@raz” mu vibec nenf cizi,
patfi dokonce ve svém oboru mezi jeho osamélé predvalecné
prdkopniky...

Druhy dech Jaroslava Rdsslera se nese ve znameni informe-
lu - obcas naprosto neobvykle pastelové podbarvovaného.
Povale¢né fotoobrazy souzni s projevy o generaci mladsich
soucasnikd, ktefi s rozbéhem druhé pale XX. stoleti nemilo-
srdné odmitli tradici figurativniho zobrazovani, aby se probili
k osobnimu vyrazu. Predédkem téchto mladistvych vyboji se
stal v ¢eském prostredi grafik Vladimir Boudnik (1924-1968).
Rosslerovy prace ho sice vzdalené pripominaji, le¢ neméze pla-
tit dobrozdani Hany Larvové, uvedené v Boudnikdv prospéch
katalogem jeho retrospektivy, poradané Galerif hlavniho mésta
Prahy (1992): ,Spolu s fotogramy, na kterych spolupracoval se
svym pritelem, fotografem Jaromirem Perglerem a sazovymi
kresbami na skle patff [rozumi se dilo Boudnikovo] k prvnim
a zcela pdvodnim manifestacim nepredmétného umeéni u nas.”

Jaroslav Rossler prece v 50. letech rozvijel objevy dobyvané
s nevidanou razanci vice nez pétatricet rokd pred tim!

Druhy néstup Rasslerovy volné tvorby je stejné ostry jako prv-
ni, jenze exploze, jimiz otrasl scénou 20. let, zGstévaji proslulej-
si. Specialisté si dali zélezet, aby nastudovali ojedinéle v¢asné
projevy nepopisného fotografovani... Nicméné& rana Rasslero-
va dila jsou i snaze uchopitelna, coz svym zpUsobem prispiva
k jejich pronikavosti. Majf blize ke konkrétnim motivim - at uz
se jednda o skladby geometrickych elementl anebo o expozice
svételnych zdrojd. Také fotogramy mohl Rossler vypracovévat
teprve na zaklad¢ urcitého ndmétu, jenz ve findle nemizi: acko-
li mé vysledek fantastické rysy, dokdzeme ze stinohry odvodit
faktickou vychozf situaci.

Médium fotografie je vétSinou uzivano ke snimanf vnéjsi podo-
by véci a jevl. Také Rossler se nikdy definitivné nevzdal moz-
nosti prepisu svéta tfi rozmérd do plochy fotografického listu.
Ovsem na druhé strané - od uc¢riovskych let v Drtikolové atelié-
ru pres oba parizské pobyty az k pracim poslednf predvalecné
etapy - prolina jeho zakdzkovou ¢innostf tendence k abstrahu-
jicim kreacim, vychéazejicim z komponovani zékladnich vytvar-
nych forem.

Pravé z téchto prozaickych vazeb se vymarnoval onen veledlle-
Zity proud shora uvedenych povale¢nych vytvarnikd: termin in-
formel znaci jednak nardzku na prapdvodni, jesté nedotéenou
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Bez nazvu, 70. léta

materii, jednak odkaz k neformélnosti jejiho dalsiho opracovéa-
vani. Trend neusiloval o krédsno - u nas se primo vyzival v tem-
nych tonalitach, jakkoli jich autori, pochazejici vétsinou z rad
malir, docilovali rezignaci na obvyklou skélu palety. Jaroslav
Rossler je dvojndsobnou vyjimkou z panujiciho vkusu. UZ jako
fotograf mezi umélci rukodélnych disciplin, ale také jako ten,
kdo se nebal pestrych barev - ackoli prave fotograf by snadno
vystacil s cernobilym rejstitkem. Barevnych zvétSenin, kombi-
novanych z pr@métd trojic cernobilych negativd, se bohuzel
nedochovalo mnoho. Cetné ptivodnf matrice sice existuji, skla-
debnou invenci autora se vsak nikdy nepodari napodobit. Je
neobycejné zvlastni, nakolik vylu¢ného vzezrenf fotografickych
listd umélec dosahl, aniz mohl primo uplatnit talent rozeného
kreslire. Ale zatimco kresby z konce 40. let datoval na den pres-
né, u fotografik - aZ na vyjimky - popisy postradéame. (Motiv
s literou K", totiz inicidlou Franze Kafky, je autorsky situovan

do roku 1967, existuji vSak i o patnact let starsi prace.)

Nejen mezivalecny, nybrz i povalecny odkaz Jaroslava Rosslera
patii k nejplvodnéjsim prispévkim ceské fotografie do vseo-
becnych dé&jin vytvarného uméni. Pozoruhodné je, ze ceské in-
formelni malba si vytkla pred vlastni historii jako referenéni bod
tuzemského predznamenéani budoucnosti BaZinu od Toyen
z roku 1928. Rosslerdv predobraz pozdni tvorby pochazi

Avantgardni fotograf / JAROSLAV ROSSLER / Avant-Garde Photographer
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Vydal: Karel Koutsky - Fotorenesance, Praha 2014
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Tisk: Ateliér Avart

ISBN 978-80-905763-0-8
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Novétorovi Jaroslavu Résslerovi (1902-1990) vysla dal$i monografie.
Konstruktéra obrazovych basni oceruje jako jednoho z velikani svétové
avantgardy. Objevny prarez pozlstalosti podchycuje prevratné mezivéaleéné
vize éry futurismu, konstruktivismu, poetismu a nové vécnosti, stejné jako
experimenty 50.-70. let. Tviirce se nevzdal abstrakce ani v epose, kdy platila
za ¢innost nepréatelskou komunistickému rezimu a nemohl ji vystavovat.
Predmluvu napsal fotograf, kurator a kritik Josef Moucha.

z téhoz roku (otiskl jej ¢tvrtletnik Fotografie 79/2). Presto se
vytvarné retrospektivy 50. a 60. let za prekvapivymi projevy
Rosslerovy abstraktni exprese neomluviteIné neohlizely, at uz
byly vystavni nebo knizni. Vzdor vSem mimoradnym okolnos-
tem Rossler pIiné odpovidéa ndrokdm na pravoplatného prislus-
nika euroamerické viny abstraktni exprese: od 50. let plsobi
v linii jdoucfi proti (druhdy jim samym prosazovanému) geome-
trizujicimu zobrazovani jednoduchych (a puristickym vidénim
dale zjednodus$ovanych) predmeétd, stejné jako proti veskerym
pozUstatkdm tvaroslovi predchozich avantgard. A zatimco
po prvni svétové vélce inklinoval k pojeti dovolujicimu dekora-
tivni rozvedeni v ramci inzertni plochy, po druhé véalce produ-
koval obrazy veskrze odusevnélé a tedy dokonale autonomnf.

Josef Moucha
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z ateliéru

Ji¥i Mikeska

O prirodnim d.

VvV 7

eni

Jiri Mikeska (1959), absolvent prazské Akademie vytvarného uméni (1978-84, prof. Jan Smetana), je
predstavitel stfedni generace - malif, jehoz dilo se pravidelné objevuje na kolektivnich vystavach (predevsim
s generacné spriznénou skupinou Corpora S) ¢i samostatnych vystavach (Nova sin v Praze, Galerie Magna
v Ostravé, Galerie Dorka v DomaZzlicich, Galerie Felixe Jeneweina v Kutné Hore). Presto jsou jeho platna
znama spise uzsimu, zato vSak vérn€jSimu okruhu priznivca. Proto vdm na téchto strankach chceme
predstavit jakési mozaikovité ohlédnuti do uplynulych let a to v obrazové i textové dokumentaci. Mikeskdv
projev ma Sirsi zabér. Vedle malby se vénuje grafice, kresbé, objektdim, videu, pracim v architekture,
publikacni ¢innosti ¢i zpévu. Svym dilem je zastoupen v Narodni galerii v Praze, AlSové jihoceské galerii

v Hluboké nad Vitavou nebo ve sbirkach Ceské narodni banky.

Velkorysé malirské gesto Jirfho Mikesky, jez charakterizovalo
jeho ranou tvorbu se po zklidnéném ,geometrickém” obdobi
znovu vraci ve znasobené sile k expresivnimu vyrazu. Jeho vize
svéta vyrustajici z prirody, jejich udélosti a procesd poukazuje
na déje zjevné i skryté a nam davéa pocitit sflu barvy a svétla.
Mikeskovo zaujeti prfrodnim dénim se odehravé vétSinou v po-
loze velkého detailu, prolindni mikro a makrosvéta, tajemného
nahlizeni pod povrch, kde hledame odpovédi na zékladnf otéz-
ky naseho zivota. Prirodnf znaky poodhaluji existenci ,za po-
vrchem” a naznacuji, ze nic nenf statické, definitivni, Ze vie se
hybéa, dychd, zije.

publikovano: Ateliér 11/2011, recenze k vystavé Corpora S,
Nova sini, Praha, 11. 5.-22. 5. 2011 Eva Neumannovad

Velké, dlrazné a vitdlni malirské gesto charakterizuje tvorbu
Jitfho Mikesky, ktery byl nejzFetelnéji navazédn na aktualizaci
expresivnich projevd z dob nastupu generace. Jeho vize pri-
rodnich déji expanzivné napliiovaly plochu obrazu v planoucf
barevnosti. I vtéto erupci barvy, tvaru a gesta vyzarovaly Mikes-
kovy obrazy védomi radu. Ten se postupem zretelnéji prosazo-
val v obrazech a kresbéach postupné dospivajicich do podoby
slozitych geometrickych struktur symbolické, totemické povahy
¢asto zdlraznéné i postavenim obrazu nakoso. Nejnoveéjsi Mi-
keskova tvorba pak hleda novéa spojeni prvotnf piné malirskos-

ti, v niZz svétlo zni hmotou barvy s fadem zracicim se v bohaté
traktované strukture v rozmérnych kompozicich oslavujicich
mocnost prirodnich d¢ja.

text z katalogu k vystave: Corpora S, SGVU v Litomeéricich,

25. 7-28. 9. 2008, Ivan Neumann

Priroda nenf jen tim, ¢im se jevi, a jeji obraz, vytvarné zob-
razeni, mé tolik podob, kolik existuje umélcd. Historie kraji-
nomalby a ztvarnénf prirody predevsim jako krajiny v jeji ne-
spocetné proménlivosti je predlouha... Tvorbu Jiffho Mikesky,
ktery se léta soustrfedéné zabyva pozorovadnim prirodnich
jevl a podob, bychom vsak tézko nazvali krajinomalbou. Jeho
obrazy vychazeji z podrobného sledovani slozitych struktur
a vrstev rdznych prirodnich detaild, z ddvérné znalosti fas-
cinujici proménlivosti prirody. Autor je do prirodniho dénf
hluboce vnoreny - pozoruje les stébel travy, smrst padajicich
okvétnich listk@, zrcadleni v rozmoklé pldé, avsak vidi jinym
skryté. e to svét neustalych neviditelnych procest, zrozeni,
rdstu, zaniku, svét barev, svétla, ustavi¢ného virivého pohybu.
Nevycerpatelnd rlznorodost prirodnich podob v zavislosti
na plynuti ¢asu a svételné proménnosti mu davé radu namétd
pro jedine¢ny detailnf vyrez uvidéného. Mikeskova schopnost
Usporného vyrazu a zkratky jeSté zvyraznuje jeho smyslové
citéni hmot a objem?.



Bez nazvu, 2004,
olej, platno, 110 x 110 cm

Obraz podléha tak dislednému zjednoduseni, ze i organické
prirodnf tvary se vytraceji a my vnimédme pouze dynamickou
barevnou skvrnu. Mikeska pocituje tak intenzivné fyzi¢nost zi-
vého prirodniho organismu, ze se svou malbou stava soucas-
ti travin, krovisek, zahrad i luk, celého zZivouciho mikrosvéta.
Obrazy jsou pIné chvéjivého neklidu, spontannosti, s niz vrstvi
barevné skvrny, jako by skladal symfonii. Divoky vir syté barev-
nych Gder@ stétcem v jeho obrazu byvéa inspirovan zcela kon-
krétnim prirodnim jevem odehréavajicim se na vlastni zahradé
nebo v blizkém lese. Nazvy Zahrada ve mné nebo Soukromy
chaos dokonale vystihuji autorovo vidéni. Mikeska jako spon-
tanni kolorista s vybranym citem pro barvu vytvarf svou pred-
stavu vrstvenim lazur, odstind a svétla, jez se rozeznivaji v har-
monickych ténech. Vnimame, jak se v jeho obrazech priroda
rozevird v celé své smyslovosti a Zivocisnosti, i presto, nebo
snad prave proto, ze ji vidime ve fascinujicim detailu. Vystava
predstavila Mikeskovu nejnovéjsi tvorbu, na niz vystavené ob-
razy svou smyslovosti, koloristickou orchestraci i kultivovanostf
malby presvédciveé divaka uvedly do malifova vztahu k prirodé
a chapani malby.

publikovdno: Ateliér 23/2011, Zahrada ve mné - recenze

k vystavé Jiri Mikeska ... jen tak, z kopretiny na vIci mdk,
(znovuobjevovani malby), Galerie Dorka, DomaZlice,
10.9.-22.10. 2011

Eva Neumannova

Jiri Mikeska vystavil sérii obraz( nedavno vzniklych pod na-
zvem 50 m2 14 dnf letecky. Je to zfejma ironie a nepochybné
se vztahuje k tomu, jak zbyte¢nou ekonomickou ztratou a mar-
nym konanfm se za soucasného stavu spole¢nosti jevi uméni,
to vytvarné obzvlasté. Po Case se tak autor naplno vratil k tomu,
co pocituje jako ddlezité pro svou tvorbu, totiz k malbé€, k zaves-
nému obrazu. K tomu, co svét moderniho i sou¢asného umeéni
periodicky oznacuje za neschopné nést soudobé vyznamy, a co
se presto v mnoha podobdach neustéle vraci. V Mikeskové tvor-
bé& se malba objevuje jako schopnost zprostrfedkovévat obraz

z ateliéru/ revueart D1

Hlava - krajina, 1988,
olej, platno, 140 x 160 cm

Zitého svéta - ne jako souhrn a soucet povédomych, ba zné-
mych jednotlivin a podob nebo sled mnohokrat vypravénych
neprekvapivych pribéhd, ale jako celistvost oslovujici svou ta-
jemnosti. Nové obrazy jesté zretelnéji manifestuji presvédcent,
ze fyzicky akt malby je situaci, kdy je umeélci ddno zahlédnout
cosi podstatného o urcenf i svobodé lidské bytosti. Malba se
jevi jako ryze osobni rozhodnuti, ryze osobni odpovédnost.
A to jak autorova, tak divakova. Zad4 si véak plnou otevienost
a spolehnuti. Ne nadarmo autor podotyk4, ze pritomné obrazy
jsou ,psychické a fyzicka prace bez pouziti digitalnich techno-
logif”. PFi jejich uZiti totiz ¢loveék neni nikdy Gplné sém. Vzdy je
tu intelekt a vle toho, kdo stvoril program, se kterym se pra-
cuje. Ovsem i Jirf Mikeska prokazal, Ze je s digitalnf technologif
schopen svrchované vytvarné pracovat. Pro toho, kdo alespon
zbézné sledoval Mikeskovu tvorbu, jsou i posledni obrazy iden-
tifikovatelné. Jako by v nich malif dochazel k nové syntéze, su-
marizaci dosavadnich zkusenosti nejen ryze uméleckych. Stéle
se tu dominantné projevuje malirdv kontakt s prirodou jako
nespoutanym a neuchopitelnym procesem, jako mnohotvarym
jevem, vizudlni senzaci. A s prirodou, v jejimz slovnim z&kladé
se skryva porozuméni prirodé jako byti. V presné definovanos-
ti zvladnutého komplikovaného obrazového prostoru, o némz
nelze s jistotou tvrdit, ze je trojdimenzionalni a jenz je vzdy
v dynamickém pohybu, Ize zahlédnout zisky predchozi ,geo-
metrické” autorovy etapy, ale i vzdalené, presto zietelné echo
hlubsi doméaci malirské tradice az kamsi k néstropnim freskdm
¢eského baroku. Mikeskovy nynéjsi obrazy, vznikajici jakoby
Jal fresco”, pracuje s barvou jako se svétlem, nikoli s barvou
jako hmotou, jak tomu bylo dfive. Jsou obrazem svéta, ktery
se Clovéku nedava na dlani, svéta, ktery nenf prehlédnutelny
z jednoho mista, jedinou interpretaci. [sou obrazem svéta, kte-
ry vSak stojf za tazani, za odkryvani. A malba tak ¢inf, pokud se
il predem nekladou meze.

publikovdno: Ateliér 5/2009, recenze k vystavé Jifi Mikeska - 50
m? 14 dnf letecky, galerie Novd siti, Praha, 24. 2.-8. 3. 2009,
Ivan Neumann.
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Mrtva voda, 1986,
olej, platno, 160 x 140 cm

V roce 1983 se poprvé na vystavé v Horicich seslo nékolik stu-
dentl Akademie, kteri pozdéji jesté s nékolika dalsimi vytvorili
skupinu Corpora S. Ke klicovym postavam sdruzeni od pocat-
ku patfili socha¥ Michal Sarée a mali¥ Ji*f Mikeska. Jazyk obou
umélct se postupné prihlésil k postmoderné, ktera mé vsak
v jejich podani nezaménitelné osobni rysy. Jifi Mikeska vytvo-
ril v letech 1986 - 1988 sérii volné malovanych obrazl, které
zaznamenavaji procesy prirodniho déni. Obrazy vytvorené
dynamickymi Uhozy stétce a chvatnymi dotyky rukou, patrf
k tomu nejzajimavéjsimu, co u nas na poli nové exprese vznik-
lo. Na prelomu roku 1989 a 1990 vznikly dva zlomové obrazy
syntetizujici vysledky predchazejici ,gestické” kapitoly s pred-
znamenanimi dal$iho vyvoje smérem k pevnému tvaru a orna-
mentéalni konstrukci. Oba obrazy mluvi agresivni feci kontrastu
Zlutych a ¢ernych tond a ostrych dynamickych tvard.

z textu katalogu k vystavé: Exprese, Ceské muzeum vytvarnych
umeéni, Praha, 21. 4.-12. 6. 2005, Alena Potickova

Dilo Jiffho Mikesky je vSestranné, rozmanité a oteviené novym
podnétdm. Citlivé reaguje na proménlivou skutecnost. Pritom
si v prabéhu vyvoje zachovava priznacné vlastnosti. Zrcadli se
v ném jasné a zretelné souvislosti. Promitaji se do né&j rdzné zi-
votni hodnoty, které se doplnujf a nabyvaji odlisnych vyznama.
Malir se vraci k zakladnim prfrodnim zakonitostem. Zajimé ho
situace a postaveni ¢loveka ve svéte, v némz se zrodila technicka
civilizace, které tak zasadné ovlivnila tvar nasf planety. Do auto-
rova projevu vstupuji rozpory i navaznosti rtiznych filozofickych
smérd, jejichz vaha se ménf s uplyvajicim ¢asem.

Vyvoj tvorby Jiffho Mikesky je ve své slozitosti prirozeny a odrazi
prirodni principy sladéné s duchovnimi proudy, které zachycuiji
podstatu nasi existence. Obrazy i kresby majf Siroky vyznamovy
rejstrik od hluboké uzavrenosti, vciténi a zamysleni az po temnou
dravost pudovych ¢ind, v nichz pronikaji na povrch dlouho skry-
té sily. Projev se soustifeduje do nekolika pland. V prvnim se plo-

Dozluta, 2009,
olej, platno, 200 x 180 cm

cha ¢lenf do rady soustav zakladnich prvkd. Skladba je zretelna
vyvazena a otevird prostor dalsim moznostem vyjadreni pocitC
a myslenek. Z prvotniho ramce vyzaruji kladné i zaporné impul-
zy, které se nckde vzajemné potlacuji, prehlusuji a rusi. Nékteré
silokrivky se v8ak naopak podporuji, zdGrazrnuji a ndsobi. Rézné
roviny protinaji a naplfiuji prostor, v némz se odvijeji rozmanité
déje. Do nich se promita vyvoj ve své stdle znovu prekvapuijici
promeénlivosti, jasné prdzrac¢nosti i neproniknutelné zéhadnosti.
Prelévajici se hmoty, zmét' prordstajicich se linif a prolinajici se
barvy nékdy ustupuji zfetelnému clenénf, geometrickému a za-
roven v naznaku dekorativnimu frazovani. Stupriované a hned
zase tlumené tony se témer ztraceji, aby znovu zaznély v novych
a necekanych akordech. Mnohdy je ovladne presny rytmus dava-
jici kresb&m, obrazdm i grafickym listim pevny rad, ktery potlaci
nekontrolovatelné uvolfiovani energie. Vymezi se presné sousta-
vy prvkd v celkové skladbé obrazu. Do nf se soustreduji autorovy
dojmy, pocity, myslenky a napady.

Projev Jiffho Mikesky nikdy nenf zcela jednostranny, i kdyz se
v nékterych obdobich priklanf k expresivnimu pojeti prolinajf-
k exaktné uréenym pomérldm mezi geometrickymi elementy.
Jeho sdélenf nejsou Uplné dopovézend, vzdy se za nimi skryvajf
tajemstvi zrozenf i zaniku zivota nebo jen tusenych vesmirnych
délek a poodhalenych zahad hlubin lidské psychiky.

Z obraz( vystupuje vnitfni svétlo, které prozaruje malirQv svét,
v némz se iracionalni nebo az mystické znaky a symboly prords-
taji a prirozené doplnuji s presné komponovanymi soustavami
geometrickych tvard. Nékdy v dile nachazime néco z pdsobivé
sily amuletd a totem0, jindy se v nich odrazeji protiklady zivld
podminujicich a zaroven ohrozujicich Zivot. V projevu Jiffho Mi-
kesky spatfime pokoru a zaroven touhu po odpovédi na zéklad-
ni otdzky, které si lidé kladou po staleti a tisicileti, aniz by kdy
mohli dojit k jednozna¢nym a nepochybnym zaveérdm.

z textu katalogu k vystavé: Jiri Mikeska - Ve znameni ctverce,
Galerie Felixe Jeneweina, Kutnd Hora, 12. 6.-28. 7. 1996,
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Divejte se, 2008, Ocean snivea, 2009,
olej, platno, 205 x 185 cm, olej, platno, 205 x 185 cm
Magicky kvét, 1989 - 90, Promény promén I., 2010,

akryl, papir, sololit, 135 x 150 cm olej, platno, 90 x 100 cm



54 ‘evueart / aukce - profil

aukce - profil

Panoptikum, 1964
kolaz, tus, karton, 29,7 x 42 cm
vyvoléavaci cena 6 000,-

HOVORI JIRI NACERADSKY

Sedesata léta byla pro kreslife a malite Jitiho Naceradského (1939 - 2014) zasadnim obdobim. Na jejich
pocatku poznava magicky realismus, ale také surrealismus metafyzického razeni. Poznava, zkousi a reaguje

po svém. Vzapéti pojima v groteskni nadsazce odkaz Picasstiv, dilo Debuffeta, Appela, Jorna a dalsich
expresionistl. Ani Leonardo ¢i Tizian nezUstali useti‘eni a stavali se obéti parodie. Nejvetsi proslulosti viak

v téchto ,zlatych Sedesatych” dosahla dila inspirovana ¢ernobilymi novinovymi fotografiemi s tematikou ,bézca”.
Naceradsky byl v rozletu - v roce 1967 se radou obrazd Gcastni bienale mladych v PariZi. Pravé z tohoto roku
pochazi nasledujici rozhovor - monolog, ktery autenticky odrazi umeélcovu rostouci energii a smélé plany.

Alexej Kusék, Hovory / 16. Hovori: Jiri Naceradsky, malir a grafik, 27 let, Viytvarnd prdace 15, 1967, ¢ 17, 24. 8., s. 6.

Misto dé€je: Druhy suterén zizkovského ¢inzéku. MistnGstka s jed-
nim oknem na dvorek, vybilené holé stény, z velké casti zakryté
pristavenymi plachtami obrazd. Odreny psaci stdl a satinyrka
jsou jedinym zarizenim. Ze stropu visf naha zarovka. Nenf tu nic
z ateliérové Utulnosti a osobitosti, nic malebného, poetického,
romantického. Je to dilna, v které se pracuje. Obrazy pribyvaji,
den po dni. Nenf tu k hnutf.

Skola apatie. Zacal jsem kreslit, kdyZ mi bylo dvanact let. Ma-
loval jsem pro pribuzné chaloupky v boufi a zatisi s kvétinami
a ve skole jsem délal vyzdobu - velké hlavy Stalint a Fucikd kres-
lené uhlem podle oficidlnich fotografii. Na Stalina jsem byl Sam-
pion, zdokonaloval jsem se pri vyucovani, takze jsem ho umél
zpaméti kdykoliv a jakkoli velkého. Jinak mi to uZ tak neslo.
Doma jsme méli staré ro¢nfky Zdroje a Pramene, kde vychazely
pékné reprodukce svétového malirstvi. To bylo mé prvnf setka-
ni s dobrymi obrazy. Ty reprodukce maji pro mne dodnes ma-
gickou pritazlivost. Pres den jsem hrél fotbal a byl musketyrem
avecer jsem se staval jemnym dekadentem. Tusim, ze jsem chtél
byt literarnim kritikem. Mél jsem vSak obavy, Ze se nedostanu
do z&dné vyssi skoly, a tak jsem nakonec el na zizkovskou vy-
tvarnou skolu k profesoru Pipalovi. Délal jsem tam rdzné legrac-
ni plakaty a pismo. To jsem miloval Slavi¢ka a chodil po Praze
malovat na stejnd mista. Byla Iéta padesatd, kubismus, dadais-
mus, surrealismus byla neslusna slova, chodil jsem do Jizdarny

a Cetl ve Vytvarné praci nekonecné scholastické diskuse o obsa-
hu a formé. Neustéle nam vykladali o neolitu a peredviznicich.
O tom, co se délo v uméni pred valkou, jsem mél velmi matné
predstavy a o soucasnosti jsem neveédél vibec nic.

Jako kluk jsem sbiral znamky: vétSinou francouzské kolonie,
na kterych byli cernosi, Ivi a exoticka pisma, podivné barvy a for-
maty. A také jsem sbiral obaly od Ziletek s p&vabem starych re-
klam - pamatuji se na tézké grotesky, kriklavé barvy a figurky. Ty-
hle z&liby spolu s plakéty ve skole jsou mozné jednim z d@vodU
toho, ze mé cosi pudi psat na obrazy ¢isla a pismena.

Na Akademii jsem pobyl takrka Sest let u profesora Rady. Vyuco-
val se tehdy - v roce 1957 - Cézanne; rozumna, opatrna malba,
komplementéarni barvy, zadné obrazy, ale studie, - dodnes ne-
vim, co se tim mysli. Knihovna ndm tehdy také nic nerekla o své-
té: koncila u Picassa. Byl jsem prostacek bozi a obc¢as propadal
apatii a alkoholismu. Co jsem maloval? Kokoschkovsko-bonnar-
dovsko-paralytické portréty dédeckd. Jejich jedinou ctnosti byl
naturalismus. Kamaradi mi vzdycky nadéavali - a jeSté neprestali
- némeckych naturalistl. Tedy naturalista jsem byl vzdycky - asi
nezbyva, nez se toho drzet.

Byli jsme tehdy ve Skole od réna do vecera - bylo jesté hodné
prednasek z teorie, tak?e doma uz na nic nebyla chut. Sest let je
strasné dlouha doba, ¢lovék hloupne, nejlepsi|éta, kdy mé nejvic
energie, je nejvic vnimavy, a ve Skole m@ze jen tup€ omalovavat.



Zvesela, 1964
kvas, tus, karton, 31,6 x 22,8 cm
vyvolavaci cena 4 000,-

UZ ve druhém rocniku jsem chtél skoly nechat, pak jsem si zvy-
kI a maloval penzisty s vasni az chorobnou. Prisly cizi ¢asopisy
a podporovaly ve mné pochybnosti o smyslu takového pocinant.
Néco jsem ale délat musel a portréty se mi zdély prece jen zaji-
maveéjsi nez odpocivajici akty nebo plvaby venkova. Absolvoval
jsem bizarni a détinskou vSehochuti od Slavicka ke Kleeovi, tu
trochu surrealismu, tu trochu kubismu. Rekl jsem si, ze takhle to
uz dal nejde.

Prvni kroky do neznédma. Bylo to obdobf, kdy jsem prochazel vli-
vem Picassovym - vSemi obdobimi soucasné - a postupné jsem
prichazel na to, Ze tudy nelze jit dal. Kolem byl Zizkov, vedni uli-
ce, pomalované zdi, a tak jsem zacal vyrabét obrazky na tenhle
zpUsob. Tehdy jsem uz znal Burriho, Dubuffeta a zvlasté Tapie-
se. Do toho prisel rok vojny, absolutni Gtlum. A jesté padl roku,
kdy jsem pouze opakoval, co bylo predtim. Clovék zGstava u te-
mesIné zkusenosti, i kdyz si mezitim vymysli néco jiného. Ale
prece jen tady zacina soustavna prace. Napred to byly malé
obrazky, vegetativni symbolika, trochu kubismu, pak to slo k ex-
presi, k Appelovi a ranému Pollockovi, coz by mi mozna vydrzelo
o néco déle, kdyby mé ceny barev nepresvédcily o tom, ze tato
cesta pro mne také nenf.

Obraz jako zjisténi. Kdyz jsem maloval expresivni barevné ob-
razy, mél jsem neustéle neprijemny dojem, Ze je to jenom hra
na obraz, zapojenf do proudu, néco zaménitelného, co se mne
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BéZci, 1962,
akvarel, tus, karton, 32,8 x 22,3 cm

vyvolavaci cena 2 000,-

prilis nedotykd a co s mym skute¢nym zivotem a zkuSenosti
nema co délat. Vzdyt vlastné nejde vibec o to délat pékné ob-
razy pro n¢€ samé, ale malovat zkusenost s existenci. Je spousta
krasnych a nudnych obrazd. Jsou jenom malbou, neni v nich nic
zivého. Nemaji vnitfni opravnént.

K fotografii jsem se dostal pomalu. Predtim jsem pouZival nékte-
ré detaily z Leonarda a Tiziana a skladal je v rzné absurdni cel-
ky. Odtud byl k fotografii jenom krok. Prvni snimek, ktery jsem
pouzil uz programové, byl z Vytvarné prace: Yves Klein pracuje
s lidskymi otisky. Fotka méla kréasny pohyb a mohutny kontrast.
Pokusil jsem se z toho udélat obraz. Pak jsem dostal do ruky fo-
tografie z fotbalu. Kdyz se sviékne fotbalista v akci a udéla se
z ného zena ve stejném pohybu, dojde se ke grotesce. PouZi-
ti fotografie mélo jesté jeden d@vod: pri¢i se mi zplsob malby
podle modelu a podle studijni kresby - vzdycky to zavede k n¢ja-
ké banalnf stylizaci. Nechtél jsem ostatné nikdy délat obraz jako
néco prepychového, nddherného, skvélého, ale spise jako pri-
marni vypovéd, jako svédectvi, archivni dokument, jako takrka
policejni zjisténi. A k tomu byla fotografie vychodiskem, které se
mi zda adekvatnéjsi tomu, v ¢em jsem, nez vyroba uslechtilych
péknastek.

Obrazy labyrintd, snt, symbolickych situaci, fantaskna mé kraj-
né odpuzuji. Snazim se o neosobni, syrovou formu bez damy-
sIné deformace, ktera musi byt spise bezdééna nez vyumeélko-
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vana nebo aranzovana. Mimo to naturalistickd momentka ma
jednu vyhodu - je zajimava a zneklidrujici vlastni realitou akce
a presného detailu. Kdyz se prenese do malby, dojde k urcité-
mu vybéru, zcizeni nebo ozvlastnéni, k posunu vyznamu. Diky
filmu, fotografii a plakatu vnimame uz konvenci momentky jako
pohyb. Diskobolos nenf momentkou, je souhrnem pozorovanf
jednoho pohybu. Chtél bych délat obrazy, na které je mozno se
dlouho koukat a vracet se k nim, ale nikoli za cenu toho, Ze by
byly jen perfektni malbou. Proto déldm tak rychle - poméha mi
to ubrénit se svodlm remesla, do kterych ¢lovék upadd, kdyz
malba vznikd pomalu a kdyz ma clovék chut z ni délat vyvazenou
kompozici. A nejde také o dojimanf: snad to nejvetsi, co ¢lovek
méze udélat, je ozfejmit, ze se néco ma zrovna takhle, ze se véci
takhle déji.

Jde mi o vypovéd, nezatizenou balastem malby, nepolibenou
muzami. Je to véc z ulice, ze svéta, v kterém jsme, z ¢asopisU,
které prohlizime. Délat tfeba bézce s duchovnim prdmétem,
délat z ného posla nééeho nebo nékoho, to neni moje. Mn¢ jde
o vlastni fakt akce. Lze pak vykladat, ze to jsou Stvani lidé, bézici
odnikud nikam, stih&ni Gzkosti a vselijaké takové povidacky, ale
to nejdUlezitéjsi je, aby byl presvédcivé namalovan samotny fakt
béhu.

Vsednf den. M&m porad zékladnf starosti - aby mél ¢loveék dost
mista na vSechna platna, aby mohl realizovat to, co ho napad-

Kompozice, 1965
kvas, tus, papir, 29,4 x 20,8 cm
vyvolavaci cena 2 000,-

Poéestna nabidka, 1966
lept, 32,1 x 24,3 cm
vyvolavaci cena 2 000,-

ne. Nebyt stipendia, tak bych nemohl udélat to, co jsem udélal.
A kdyby mé nedejboze napadlo se ozenit a mit déti, tak se musim
vseho vzdat. Nebo co kdybych nebydlel u rodicd, kteri mi dajf
najist. Takhle mohu dat celé stipendium do materidlu. Jinak bych
musel délat propagaci - jako Ze to délam blb¢ a strasné nerad
- a asi bych si moc nezamaloval. Potrebuji délat v souvislych ra-
dach bez pochybnosti, jakmile mam delsi pauzu, tak mi to trva,
nez z toho zase néco je. Kdyz to ¢lovék prerusi, Ze nemé peni-
ze nebo ze nenf ve Tvaru béloba, tak uz ty obrazy nenamaluje,
protoze za dva mésice si mysli na néco jiného. M¢ bavi pohoda
té chvile, kdy mi to jde; i kdyz pak zjistim, Ze mi to vibec neslo.
R&d se prekvapuji. Obdivuji lidi, kteri maji plan, ktery realizujf
a pak ho jesté& prohlubuiji; ja to tak dé€lat nemohu. Rad bych misto
olejem pracoval akrylem nebo né&jakou rychlejsi, nemalifskou,
spise primyslovéjsi technikou, ovsem to je pro mne nedostup-
né. A laky jsou nespolehlivé - z platna spadnou a sololity v mych
formétech jsou strasné tézké. Olej ¢loveka zavadi k delikatesam,
které nejsou zadouci. Akryl dava obrazu Cistsi, chladné&jsi, cizejsi
povrch.

Nikdy jsem nemohl udélat portrét v podzivotni velikosti - zdalo
se mi to absurdni. Velky format mé fascinuje také proto, ze figu-
ra v zivotni velikosti prechazi trochu do reality - méa zivocisnou
naléhavost, nenf to jen podobenstvi, ale i trochu panoptikalnf
skute¢nost - zvlasté kdyz je udé€lana neosobni formou. Je to



Zena v klobouku, 1963
kvas, tus, karton, 41,6 x 29,6 cm

vyvoléavaci cena 5 000,-

Zizkov I., 1963
tempera, tus, karton, 29 x 20,7 cm
vyvolavaci cena 3 000,-

Kompozice, 1966
kvas, tus, papir, 22,7 x31,1 cm
vyvolavaci cena 3 000,-
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trochu malba, trochu reklama, trochu fotografie - to se mi zda
dréazdivé. Je v tom i vulgarni atraktivita.

Sport jako pocit svobody. Na Akademii jsme béhali asi dva roky
ve Stromovce. Nasi sportsmeni mé vzdycky uhnali, davali si ro-
vinky a j& uz byl vyrizeny, ale s radosti jsem si tam pokluséaval,
protoze to je zpUsob, jak se osvobodit od drobnych Spinavosti,
v kterych se ¢lovék pohybuje a kterym bohuzel také propada.
Rek bych, Ze takova nevinna akce nas vraci kamsi do Recka.
A pak: kdyz se ¢lovék pohybuje, je nékym jinym, nez kdyz sedi.
Vztahy. Ted mé zajima Warhol, Segal, Bacon, Gerhard Richter,
Pistoletto. Predtim to byl Picasso (az moc), Dubuffet, Appel, Jorn,
Tapies, ze starych mistrd Vermeer, Tizian, Leonardo, Rembrandt
mi fascinuje motiv posunuti. Je to i u jinych malirQ, tfeba u Cre-
moniniho, ale tam mné vadf jeho secesni apartnost. Na druhé
strané je mi lhostejné Baconovo hlavnf téma: muz na zidli i jeho
reSeni prostoru, které je vlastné surrealistické. Ale naopak zase
je mi sympatické jeho fotografické vychodisko. Nedévno jsem
Cetlinterview s nim, kde mluvil, jak mé réd fotografie: detail z Ej-
zenstejnova filmu Kriznik Potémkin, snimky ze stavek a fazové
fotografie Muybridgovy. Lyrizovat krajinu nebo vyrabét sladké
figurdlni pohadky o krasnych divkach - to je néco, co se mi prici.
Myslim pritom i na takového Raysse. Bacon byl bytostné tragic-
ky, obdivuji se mu, ale ¢im vaznéjsi obraz chci sam namalovat,
tfim vétsi Zert mi z toho nakonec vyjde.
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JOSEPH
BEUYS
MODERNI
SAMAN

Joseph Beuys (1921-1986) byl zvlastni a jen stézi zaraditel-
nou postavou némeckého i svétového uméni. Své projevy
a postoje zverejnoval jako performer, sochar, malif, estetik,
filozof a teoretik uméni respektive Zivota. Ve statni akademii
se vénoval také pedagogické Cinnosti. Jeho zakem byl i ¢esky
malif Milan Kunc, ale po konfliktech s vedenim 3koly se stal
nezavislym jedincem a hlasatelem novych ideji. U nés se jeho
dilo opét po case pripomenulo, kdyz Milan Knizak jako gene-
ralni reditel nakoupil do sbirek Narodni galerie v Praze jeho
objekt Auto (zelezné kruhy) za pul milionu euro.

Beuysova osobnost, stejné jako Zivotni cesta, byla dramaticka
a komplikovana, coz se promitalo i do jeho dfla, které nese pecet
jakési osobni mytologie. V roce 1936 vstoupil do Hitlerjungend,
béhem vélky se pak dobrovolné prihlasil do armady, kde byl
pridélen k Luftwaffe. To se mu stalo osudnym. V kvétnu 1944
byl sestrelen nad Krymem a tam¢jsi Kozaci jej znacné popa-
leného zachranili svou tradi¢ni metodou: pomoci tuku a plstf,
do kterych jej nadlouho zabalili. Pozdéji se staly tyto materialy
jeho oblibenym ¢i nezbytnym uméleckym prostrfedkem. Sam
se stal svéraznou chodici ikonou - nosil vzdy plstény klobouk
a povéstnou vestu. Takto je znam z mnoha fotografii, dokumen-
td ¢i z portrétu od Andy Warhola.

Po valce studoval na Akademii uméni v Dusseldorfu, kde poz-
déji také ptsobil. Do té doby v3ak zazival hlubokou krizi, trau-
mata, existenciondlni i existenc¢ni krize. | jako pedagog (od roku
1972) byl ponékud vystredni ¢i netradi¢ni. Jeho heslem se sta-
lo: ,kazdy maze byt umélcem” (po vzoru Komenského ,3koly
hrou”). Oblibeny termin ,socidlni socha” se pak stal spole¢nym

Rose fiir direkte Demokratie, 1973
serigrafie, sklo, 33,5x 5 cm
vyvoléavaci cena 40 000, -

a vysvétlujicim momentem dalsi tvorby, coZ jisté souviselo s po-
vale¢nou kocovinou a nadéji v novou a lepsi, nebo poucené&jsi,
spole¢nosti. Beuys - ,$aman” se stal inspirdtorem a organizato-
rem mnoha samostatnych i spole¢nych akci. Vénoval se insta-
lacim, happeninglm, ale vytvarel i objekty, grafiky, plakaty Ci
kresby. Ve svych performancich pouzival mrtvé zvirata (zajice),
ale i ziva (kojota jako symbol pdvodni indianské civilizace a kul-
tury).

Beuysovo umeéni se bezprostfedné prolind nejen s osobnimi
drasavymi zazitky, ale postupné stale castéji také s politikou.
Jako reprezentant némecké Strany zelenych kandidoval do Ev-
ropského parlamentu, v tomto duchu roku 1982 stvoril své asi
nejslavnéjsi ,dilo”: zasazuje 7000 dubl v Kasselu v rdmci vysta-
vy Dokumenta 7. Jeho svétonézor vychazel predevsim z odkazu
antroposofie Rudolfa Steinera - nauky, zjednodusen¢ receno,
hledajici a vzyvajici spole¢né lidské ,nabozenstvi” spojujici a zo-
becrujici vychodni a zdpadni duchovni prozivani - v politice
pak konkrétné vedouci k poZzadavku primé demokracie.

Beuys byl jednim z hlavnich zakladateld konceptualnfho uméntf
- boricich hranice mezi vsednim zivotem a kreativitou, kterou
naplfioval mnohdy Sokujicimi akcemi, vzbuzujicimi takto nové
pohledy, prozitky a souvislosti. Také v tomto ohledu se stal pri-
kladnym pro hnuti Fluxus, které se vSak rozvijelo v jisté podobé
jiz od Sedeséatych let. Beuysovo dilo pIn€ vyznivé a rezonuje pri
znalosti - pochopenf jeho vlastniho Zivota i spolecenské atmo-
sféry, v které pracoval a kterou svou charismatickou osobnosti
také spoluvytvarel.

Radan Wagner
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Hasenzucker, 1972
serigrafie, 51 x 89 cm
vyvolavaci cena 95 000, -

Dillinger, 1974
video kazeta, 4 x 21,2x 12,3 cm
vyvoléavaci cena 70 000, -

Telegramm Deutsche Post, 1980
offset, 14,5 x 20,5 cm
vyvolavaci cena 14 000,-

Holzpostkarte, 1974
serigrafie, smrkové drevo,
3,3x15x10,5cm
vyvoléavaci cena 27 000,-

Wirtschaftswerte, 1976-1984
med, plastovy kelimek, dfevény obal,
11,1x11,3x11,3cm

vyvolavaci cena 47 000,-
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Tomas Jetela, Bez nazvu, 2013,
olej, akryl, sprej, platno, 120 x 100 cm,
vyvolavaci cena 36 000,-

Adam Stech, Loutnistka Il., 2014,
olej, kolaz, platno, 100 x 80 cm
vyvolavaci cena 60 000,-

Vladimir Vasi¢ek, Vzajemny vztah, 1981,
olej, platno, 56 x 50 cm
vyvolavaci cena 35 000, -

Alena Kucerova, Vyhled, 1968,
perforovany plech, 54 x 77 cm
vyvoléavaci cena 220 000,-

Michael Rittstein, Bytova otazka, 1975,
olej, sololit, 120 x 150 cm
vyvolavaci cena 150 000,-
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Jaroslav Réna, Nebezpeéné zarodky, 2012,
olej, platno, 70 x 60 cm,
vyvolavaci cena 85 000,-

Vladimir Kopecky, Odvazna, 1969,
akryl, linoleum, deska, 90 x 83 cm,
vyvolavaci cena 55 000,-

BedFich Dlouhy, Testovani bramboraku Il., 2001,
kombinovana technika, deska, 87 x 102,5 cm,
vyvoléavaci cena 100 000,-

Vladislav Mirvald, Valce, 1988,
akryl, papir, 67,5 x 44,5 cm,
vyvolavaci cena 35 000,-

Zbysek Sion, Krajina se Zlutym monstrem, 1984-1985,
akryl, deska, 60 x 90 cm,
vyvolavaci cena 90 000, -
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Jaroslav Réna, Hlava s maskou, 2012,
glazovana keramika, v. 42 cm,
vyvolavaci cena 95 000,-

Otakar Slavik, Pry¢ odsud, 1984,
olej, platno, 144 x 130 cm
vyvolavaci cena 290 000,-

Jan Vytiska, Tak hral si s blatem..., 2014,
akryl, platno, 120 x 185 cm,
vyvoléavaci cena 65 000,-
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Jan Kalab, Déravé platy, 2014,
akryl, platno, 55 x55x 8,5 cm,
vyvoléavaci cena 35 000,-

Pasta Oner, Cheezy, 2012,
akryl, platno, 100 x 100 cm,
vyvolavaci cena 35 000,-

Vaclav Mencik, Tleskajici manasek, 2012,
olej, platno, 100 x 70 cm,
vyvoléavaci cena 85 000, -

Jan §vankmajer, Lezouciryba, 2011,
asamblaz, 46 x 51 x 81 cm,
vyvolavaci cena 180 000,-
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Daisy Mrazkova, Skaly, 1996,
tempera, platno, 130 x 130 cm,
vyvolavaci cena 140 000,-

Josef Liesler, Zneuznany vynalezce, 1992,
litografie, 62 x 49 cm,
vyvolavaci cena 7 500, -

Vaclav Fiala, Vertikaly, 1994,
pastel, papir, 100 x 70 cm,

i vyvoléavaci cena 20 000,-
Milada Mikulova, Krajina s cipFisi, 1977,
kombinovana technika, sololit, 80 x 120 cm,
vyvolavaci cena 4 000,-
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Jifi Anderle, Vanitas VII., 1985,
pastel, sucha jehla, papir, 97 x 67 cm,
vyvolavaci cena 32 000,-

Eva Bednarova, Rouska, 1972,
lept, 63 x 49 cm,
vyvolavaci cena 1 800,-

Karel Langer, Mofe, nedatovano,
olej, karton, 47,5 x 67,5 cm,
vyvolavaci cena 2 000,-
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Jaroslav Grus, Ostrava, 1949,
pastel, tuzka, papir, 41 x 29 cm,
vyvolavaci cena 6 000,-

Jan Smetana, Piredzvést krasného dne, 1970,
olej, platno, 40 x 50 cm,
vyvolavaci cena 42 000,-

Libor Jaros, Strom Il., nedatovéno,
olej, platno, 102 x 102 cm,
vyvolavaci cena 57 000,-

Marian Palla, Kolobézka, 1997,
olej, platno, 105 x 90,5 cm,
vyvolavaci cena 28 000, -
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Dalibor Chatrny, Struktury 1., 1967,
kombinovana technika, platno, 108 x 72 cm,
vyvolavaci cena 64 000,-

Karel Oberthor, V manézi, 1979,
litografie, 39 x 45 cm,
vyvolavaci cena 300,-

Josef Kos, Lom, nedatovano,
olej, platno, 50 x 66 cm,

vyvoléavaci cena 9 000,-

Tomas Rafl, Bez nazvu, 1994,
akryl, tus, papir, 64 x 73 cm,
vyvolavaci cena 21 000,-
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Jaroslav Réssler, Bez nazvu, 1978,
posthumous gelatin silver print, 27,3 x 20,8 cm,
vyvolavaci cena 9 000,-

Eva Fukova, Kava pro pabitele, 1955,
vintage gelatin silver print, 34,7 x 26,6 cm,
vyvolavaci cena 15 000,-

Petr Helbich, Z cyklu Bulovka, 1972-1974,
vintage gelatin silver print, 29,4 x 21,2 cm,
vyvoléavaci cena 3 000,-

Eva Fukova, Taneénice, 1959,
later gelatin silver print, 27,3 x 31 cm,
vyvolavaci cena 17 000,-



aUkCE/rcvuc art 69

Miroslav Tichy, Bez nazvu, 70.-80. léta,
vintage gelatin silver print, fix, karton, 25,2 x 17,5 cm,

vyvoléavaci cena 38 000,-

Jaroslav Réssler, Dym liany svételné, 1929,
posthumos gelatin silver print, 21,9 x 21 cm,
vyvolavaci cena 10 000,-

Jan Svoboda, Fotografie pro pani A, 1970,
vintage gelatin silver print, 14,8 x 21,4 cm,
vyvolavaci cena 15 000,-

Ladislav Postupa, Elsinor, nedatovano,
vintage gelatin silver print, 52 x 50,5 cm,
vyvoléavaci cena 10 000,-
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Jan Reich, Smichov - ulice Svornosti, 1979,
vintage gelatin silver print, 18,2 x 25,1cm,
vyvoléavaci cena 6 000,-

Jan Reich, Le Buci, 1969,
vintage gelatin silver print, 45 x 31 cm,
vyvolavaci cena 17 000, -

Karel Koutsky, Z cyklu Nalezena zatisi, 1992,
vintage gelatin silver print, 36,8 x 25,1 cm,
vyvoléavaci cena 3000,-
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Tomas Paulus, Know your rights, 2014,
vintage gelatin silver print, 28,3 x 35,1 cm,
vyvolavaci cena 2 000,-

Jan Reich, Tramvaj €. 23, 1973,
vintage gelatin silver print, 21,1 x 13,5 cm,
vyvoléavaci cena 6 000,-

Jan Reich, Zatisi, 2007,
vintage gelatin silver print, 30 x 24 cm,
vyvolavaci cena 13 000,-
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Gabina Farova, Sedici ticho, 1990,
vintage gelatin silver print, 71 x 56 cm,

vyvolavaci cena 27 000,-

Frantisek Drtikol, Taneénice, 1921,
vintage gelatin silver print, 20,3 x 15,9 cm
vyvoléavaci cena 100 000,-

Ladislav Postupa, Svédomi, 1966,
vintage gelatin silver print, 40,7 x 27,8 cm,
vyvolavaci cena 15 000,-



