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revue art 1

Editorial

Vazeni ¢tenari,

srokem 2015 k vam prichdzi také toto Cislo REVUE ART, nové vydani
Ctvrtletniku nejen o autorech ¢asem provérenych a do Sirsich souvis-
losti zasazenych. Naleznete zde rovnéz uméni mladé, teprve si hledajici
misto a uznanf, ale i dfivéjsi dila neprévem pozapomenutd. V titulnim pfi-
spévku proto tentokrat vyjimecné neobjevite rozhovor s zijicim soucasnikem,
nybr jakysi ,hovor” nad rekonstrukci ne zcela znamého pribéhu, ktery si jisté
zaslouzi nynéjsi osvétleni. Promény vnimani a posuzovani uméni jsou v ¢ase
a misté zavislé na fadé okolnosti a nastalych konstelaci. Néktera osobnf ¢inénf
nebo dokonce celé vyvojové etapy byvaji vedle jiz obecné uzndvanych (mnohdy
viak jen mechanicky opisovanych a konzumovanych) veli¢in opomijena a dekla-
sovéana. iz tzv. Viderska skola z prelomu 19. a 20. stoleti s nékolika osvicenymi
historiky uméni ve svém konecné nepredpojatém pohledu rehabilitovala a inter-
pretovala dosavadni ,ipadkova” obdobi a poukazala na jejich plnohodnotné,
byt svérazné kvality. Také od ¢ast linearniho modernismu je tézisté vyvoje pre-
vazné pfimo spojovano s inovativnimi ismy ¢&i deklarujicimi skupinami. Kolem
téchto Cilych hnuti vsak (ne)dobrovolné vzdy oscilovala fada dalSich individualit
slani" mnohdy tito méné vehementni Ci spiSe nenapadni umélci nenapliiovali
tak cilené z divod(, o kterych se mizeme dnes jen dohadovat. Je tedy spise
na dalsich generacich, konkrétné pak na pozornych jednotlivcich, aby nachazeli
neméné zajimava, aviak skrytéjsi ,odboceni” vedena mimo hlavni proudy. Az
pak se tyto docasné ztracené pribéhy navrati do Sirstho povédomi a nalezitého
zhodnoceni v ramci dobovych a v paméti preci jen pretrvévajicich souvislosti.
Klidné ¢teni vam preje

Radan Wagner, $éfredaktor
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Praha avantgardni
Literdrni privodce metropoli

Estifing Piorechkd
Edarel Plomeci EADERA

Prolinani verejného a soukromého prostoru je nevyhnutelné, avsak jeho smysl, mira a charakter jsou zavislé na dobové atmo-
sfére. V tomto ohledu je u nas unikatni obdobi vymezené léty 1918-1938, tedy epocha Prvni republiky probihajici mezi dvéma
svétovymi valkami. Jedna se o kvas a promény politické, socialni, kulturni a umélecké, tedy o intenzivni celospolecenské (sebe)
védomi, které prineslo mnohé hodnoty rezonujici az do soucasnosti. Vzacna konstelace korespondujici v mnohém s mezinarod-
nim vyvojem (zvlasté Parizi) se stala historickym fenoménem neprestavajicim nas dodnes pritahovat a fascinovat. Proto zrejmé
neprekvapi zajem o knihu s ndzvem Praha avantgardni s podtitulem: Literarni priivodce metropoli v letech 1918 -1938 od Ka-
teriny a Karla Pioreckych vydana v nakladatelstvi Academia.

JiZ titulni strana se znamou fotografii maskovanych maliiti JindFicha Styrského a Toyen véak naznacuije, jak byl tehdejsi umélecky
zivot patri¢né provazan. Basnici, spisovatelé, maliri, sochari, nakladatelé, kritici, novinari a dalsi profese se pohybovaly v praz-
ském kulturnim centru na teritoriu, jehoZ ,pristavy” predstavovaly kavarny, vinarny, spolkové domy, ale tfeba i kabarety. Nova si-
tuace umocnéna vznikem svobodného Ceskoslovenska a mezinarodni vinou moderny ¢&i avantgardy nabizela nevidané moznosti
individualni orientace, ktera vsak hledala Sirsi spriznénou platformu. Mluvime totiz o ¢asech, kdy vira v napravu posramoceného
humanismu se upirala prevazné k spole¢nému Usili, které se mohlo formovat v rozriznénych skupinach, spolcich, ismech, mani-
festech a stranach. Dnes jsme vici témto nazorovym okruhlm ponékud preziravi a skepticti a radu tehdejSich myslenek pova-
zujeme za utopické. Avsak pravé v tomto zapalu (nékdy i boji) se rodila pozoruhodné dila s mimoradnou vahou a zivou odezvou
(kde jsou ty doby, kdy byla ¢erstva basnicka sbirka recenzovana v nékolika denicich, kdy vystava poboufila ¢i nadchla, kdy kazdé
nekonvencné tvorivé gesto znamenalo urcity smysl a umysl).

Praha avantgardni je knihou mapujici v hlavnich rysech ¢i udalostech osobnosti a mista s nimi spojena. (Klade se zde ddraz
spise na d€jiny kulturni, ale nezapominejme, Ze tato sféra se nepohybovala na pozadi nyné€jsiho spise postmoderniho mlzeni, ale
naopak se vyjevovala na ptdorysu politickych presvédceni a to predevsim levicovych). Legendarni Unionka, Tmovka, Edisonka,
Arco, Akademicky ddim, Aventinskd mansarda, Louvre, Topi¢, Daliborka, Montmartre, Beseda ¢i Manes a rada dalSich verej-
nych - spolecenskych mist byla svédkem osudovych setkani, vzrusenych rozhodnuti a nadsenych ¢inéni. Publikace nezapomina

ani na soukromé adresy, které se staly pamatnymi pro dal3i, tfebaZe uzsi spolecenstvi (vila bratiti Capkd, Teigeho ¢i Kalisttiv byt
apod.); a nechybi ani li¢eni prazskych navstév zahrani¢nimi vzory (Breton, Majakovskij, Le Corbusier).

Autori knihy ¢erpaji vétsinou z cennych a dostupnych paméti, jakymi jsou napriklad: VSechny krasy svéta Jaroslava Seiferta,

Po proudu Zivota Zdenka Kalisty, Z mého Zivota Vitézslava Nezvala, Nevzpominky Karla Konrada, Ze zivota avantgardy Karla
Honzika, Byli a bylo Frantiska Langera apod. Tak vznikla poutava mozaika (s dobovymi i souc¢asnymi fotografiemi) priblizuji-
ci nejen cile nocnich tahd, ale i mista, kde se ¢italy a studovaly zahrani¢ni noviny a odborné ¢asopisy, diskutovaly nové sméry

a planovaly smélé zaméry. Nejcastéji jsou zde zmiriovany persony souvisejici s Devétsilem (Teige, Hoffmeister, Nezval, Wolker,
Seifert, Van&ura), Pate¢niky (brat¥i Capkové, Langer, Peroutka, Susta), Taflrundou (Firt, Polagek, Voskovec, Bass) nebo Osvo-
bozenym divadlem (Voskovec, Werich, Jezek, Styrsky, Mrkvi¢ka). Cely prvorepublikovy ,pi¥ibéh” je pak shrnut v zavére¢ném
kalendariu klicovych dat a udalosti. Co se asi bude za sto let védét a psat o sou¢asném déni?

Radan Wagner
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Kamil Lhotak
Praha

Kamil Lhotak, 1978, © Jaroslav Brabec

Kamil Lhotak, Vlastni portrét s chimérou, 1943,
olej, malirské lepenka, 23 x 29,5 cm,
© Galerie Vitavin, Kamil Lhotéak - dédicové

S nastupem mladé generace se také béhem ctyricatych let 20. stoleti méni pohled na krajinu. Nékteri maliri obratili svou pozornost
spise k méstskym parkt@im a perifériim. Do nahliZzenych scenérii tak nechali pronikat nové civiliza¢ni a socialni atributy.

Dosavadni impresionistické ¢i surrealistické vnimani krajiny - okolni ¢&i ,vnitini* reality - bylo s novou dekadou rozsifeno o dalsi
témata. VSe prostupujici technicka civilizace prinasela okouzleni i odcizeni. Romantické reflexe panenské prirody byly zpravidla
vystridany jinym zajmem. Mésto se stalo krajinou. Obycejny Zivot nabizel inspiraci, jeho oteviené prostory a nesc¢etna zakouti
nahradily jimavé venkovské horizonty. Do této atmosféry vstoupil Kamil Lhotak, rodék z prazskych HoleSovic, nejprimyslovéjsi
¢asti mésta. Zaznamenaval nejen jeji proménlivou podobu, ale také se imaginarné vracel do obdobi konce 19. stoleti. Na jeho
obrazech se tak snoubila doba soucasna i minula. Skute¢nost se ménila v poetické snéni. Odkaz poetismu dvacatych let byl
zejmy stejné jako obdiv k maliti A. Chittussimu nebo |. Simovi. Opojeni velkoméstem Lhotak vyli¢il takto: ,Prazska predmésti,
zejména HoleSovice, krajina, kde omselé zdi s dehtem impregnované ohrady tovarnich objektl nahrazuji stromoradi. Hubené
akaty se kupi kolem telefonnich budek. Kvétiny tam rostou toliko na stfechach modernich ¢inzakd, v umélych zahradkach, tricet
metrd nad zemi. Je to velkolepa podivana... ulice, Zelezobeton, cihly, kandelabry, prkenné ohrady, vitr, dést, kour, mlha. Hole-
Sovice, Nusle, Michle, Zizkov. Obrovsky park v bezprostitedni blizkosti sou¢asnych tovaren - Stromovka.” | kdyZ Lhotak naleZel
k legendarni Skupiné 42, zGstava solitérem. Jeho méstské krajiny, poznamenané také etapou surrealismu, jsou pres svou civilnost
¢imsi magické a nostalgické. Postavy v nich zahlédneme jen zridka, spiSe jako stafaz v ulicich, balénech, na stfechéach ¢i v parcich.
Jejich pritomnost zpravidla jen tusime. Dobové recenze zminuji, Zze ,maliF ukazuje stopy ¢loveka, jenz prave odesel, ale ktery

je stale pritomen.” Zdanlivé banalni realitu obestirad Lhotak poezii. V terénu nikdy poradné nemaloval. Prochazel svym oblibe-
nym prostredim, toulal se po periférii. Az v ateliéru volné skladdal vlastni zazitky a dojmy. Kombinoval je s automobily, bicykly,
parniky, lokomotivami, letadly, papirovymi draky, Spi¢atymi stany, pruhovanymi barely, barevnymi terci, opusténymi jehlany,
odloZenymi vésaky Ci s reklamnimi tabulemi pod modrym nebem. S postupem casu se od mésta stale cast€ji priklané€l ke krajin€.
.SVét, ve kterém Zijeme” se ztisil. Ke klasickému plenéru se vsak neuchylil, to bylo jaksi genera¢né zapovézeno a odvrzeno coby
nemoderni. Nicméné realité, na rozdil od svych druhd, se nikdy zcela nevzdalil. Vychézel z konkrétnich mist, ktera vSak ozaro-
val vlastnim pohledem a fantazii. Jako samouk byl svérazny. Maloval i mista, ktera nikdy nenavstivil, avSak jejich podobu radné
nastudoval. M€l dar metaforou zobrazit jemna hnuti a prchavé chvile. Ve svych obrazech umél zastavit ¢as, vytvarel prazvlastni
mytologii moderniho ¢lovéka. Jako nemanzelské dité, postizené navic nasledky obrny, byl pokorny a citlivy, rad se druzil a vasni-
vé diskutoval. V Sedesatych a sedmdesatych letech jeho umélecka aktivita vrcholila. V roce 1990 namaloval, jiz t€Zce nemocny,
obraz se symbolickym nazvem: Meteor pada do more. Zemfiel 22. ijna. Popel z urny rozprasil jeho syn z kopce Ci¢ov u Libocho-
vic. Pral si splynout s krajinou.

Kamil Lhotak (1912 - 1990) byl malir, grafik a ilustrator. Na prani matky studoval prava. Jako umélec byl autodidakt. Stal se
zakladajicim ¢lenem Skupiny 42 (1942 - 48), sdruzenim malird, basnikd, sochare, fotografa a teoretikd (F. Gross, F. Hudecek,

J. Kotik, |. Chalupecky, |. Kotalik, I. Blatny, L. Zivr a dal$i). Jeho rana tvorba je pod vlivem vystavy Poezie 1932, pozdéji J. Simy

¢i B. Kubisty. Umélecky vyjadril poezii méstského folkléru a moderni civilizace. V jeho pozdéji osobitém dile plynule rozvijel své
predstavy magické reality, od které se nikdy nevzdalil, prestoze drzel krok se souc¢asnymi trendy (pop art, op art, nova figurace).
Lhotak byl také autorem ilustraci znamych knizek, napriklad Dédecek automobil od Adolfa Branalda.

Radan Wagner
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V mezivale&ném obdobi krystalizovaly a dale se v réiznych smérech rozvijely moderni & avantgardni sméry. Casem se jejich
zacileni, ale i sebenahlizeni promériovalo v zavislosti na situaci a misté. V Ceskoslovensku mé&l tento nebyvale ¢ily déj také sva
specifika, ke kterym se vyjadirovali mnozi aktéfi. Jednim z kli¢ovych byl Josef Capek (1887-1945) - malit, teoretik, kritik a redak-
tor. Na scéné se objevil jako ¢len Skupiny vytvarnych umélct (1911-12) nebo jako jeden z Tvrdosijnych (1929-39). Soubézné

s vytvarnou tvorbou se vénoval i psani mnohdy zasadnich stati. V prispévku, ktery zde prinasime, se v ¢asopise Umélecké besedy
(Zivot, 1/1933) inspirativné zabyvé vztahem domaciho a svétového uméni.

Zivot na dluh

Je tomu hezky dano, kdy jsem ucitil pohnutku, napsati ¢lanek Kapka vody; tehdy, v ¢asech vélecnych bolesti, zvedlo se az hore¢naté
blouznivé volanf po narodnim uménf, volani, které - zdalo se mné - pri véem svém vystupnovani maximalismu zadalo mén¢, nez
maze opravdové umeéni v daném misté a ¢ase podati. Bylo prece jen zfejmo, Ze toto tak zvané narodni uméni (prilis Siroce a nevy-
biravé pojaté) bylo z valné ¢asti jen velice prostoduchou predstavou, umélou konstrukcf a ¢asto i prekazkou prirozeného postupu
uménf. Stavéno na odvozenosti, na eklektickém tradicionalismu a na vnéjsnostech folkloru, mohlo by pfrilis ¢asto byti jen dutou for-
mou bez zivejsi a hlubsi podstaty, nesvobodnym a netvorivym formalismem, nastolenym do dila ndrodnf kultury na Ukor plodné&jsiho
rdstu a zrénf, které u zdravého a ¢inorodého uméni vzdy predevsim musi byti ziveno skute¢nymi silami vyvoje a osobnosti. Tedy, ze
by se mu nedostéavalo Zivé krve a Ze snadno by se mohlo stati jen jalovou narodnf IZ1.

Po letech, kdy ono volani a horovani vyznélo hodné hluse a kdy potom vybojdim modernéjsiho, svétovéjsiho pojeti bylo popréano
dosti mista i Casu, bylo by nespravedlivo nepriloZiti stejn¢ vécné mérftko zase na to, co nam ta opacné, sveétoveji a mezinarodngji
orientované vytvarnickd produkce prinesla nebo neprinesla.

Nestrkejme pred tim hlavu do pisku, Ze je z velké ¢asti stejn€ odvozené formalistni, stejn€ formulovanéa, vnéjsi a nesvobodné netvo-
riva jako ta, kterd hrozila stati se jistym kulturnim baraénictvim. Ze je stejné stranou skute¢nych sil vyvoje a dila osobnosti, Ze rovnéz
ona se vycerpavéa na dutosti bez Zivota a podstaty. |estli tamta se povazlivé blizila nebezpeci narodnf |Zi, stava se tato velmi snadno
1z kulturni.

Kde se ji nedostava vlastni krve, tam nezbyva nez brati zivot na dluh. Vypdjcovati i se v§im, co veskerou svou povahou a podstatou,
svou zivou podobou nélezi jinam a co ndm pod zadnym rozumnym a ddstojnym titulem nenélezi: naplrfovati domaci vytvarnickou

produkci az i tim, co bychom bezméla mohli uz nazvati cizim folklorem.

Budiz dovoleno dlouholetému navstévnikovi nasich vystay, aby tu kone¢né jednou rekl, ze prilis ¢asto a prilis mnoho je mu prihlizeti
vytvarnické kulture konec koncl prece jen domaci, ¢eskoslovenské vyroby, orientované zhusta jen tim, ze své, nékdy az i hodné
rachitické télicko odiva pro lepsi zdanf cizim narodopisem. Nejsou v této zemi ni¢im zivotem a svétem ty tak narodopisné charak-
teristické podnosy s vsemoznym ovocem, ty lahve s likéry a viny, které nikoliv u nas, ale v romanskych zemich jsou denné dvakrate,
po obédé i po veceri, pro potéchu chuti i oka na stole. Tam jsou prostou a samozrejmou skutecnosti, dennf a vezdejsf sloZzkou Zivota



arChiV/revuean 5

P - —

foto: archiv

a predevsim tam obracf se jejich obraz od Zivota k Zivotu. Ne v Praze, ale v Malaze je kytara narodnim hudebnim néstrojem; najde-
te ji tam v kazdé domacnosti, za soumraku zaznivajf z kazdého domu jejf rytmy; Picasso, §pané| kazdou kapkou své krve, nevahal
tomuto tak narodnfmu hudebnimu nastroji vyhraditi velké a laskypIné misto ve své malbé¢, vraceje se k tomuto kusu svého svéta s tr-
vale neumdlelou, trvale bésnivou tvarnou predstavivosti. Vécny malit'sky inventar tolika nasich vystavnich obraz& musf byti nejprve
mobilizovan Picassem, aby dosel opréavnénosti a pozornosti pred o¢ima snobd. Picassem, umélcem tak vyznacné a vypjaté narodni-
ho, Span¢lského zalozeni, mistrem, ktery své umeéni sdm definoval jako uméni deniku; a hledme tento jeho denik (zajisté ze denik je
vyrazem vseho nejosobnéji zitého) je i se svymi nejvazan€jsimi zazitky i se svou nejbytostnési obrazotvornosti znovu psan v Praze,
stopovan do vSech svych nejvnitfnéjsich i nejosudovéjsich hnuti a promén, jako kdyby mohl byti Zivotni napinf jesté nékoho druhého
nez toho, jemuz vlastni dilo je denikem vlastniho byti. Pravi se, Picasso sdm vysmal se ¢inéni takovychto svych nésledovnikl slovy
,du Picasso pour les pauvres”, tedy ndhrazkové umeéni pro nuznéjsi umélecké periferie. Ale zde, odtud jevi se to jesté o néco horsr:
je to kultura na dluh, na dluh domd i ven.

Rika se, ze v uméni na namétu, na obsahu nezalezi; e nejpodstatnéjsi je tu jak a nikoliv co. Oviem; ale nezalei-li, pro¢ setkavame
se na vystavnich kompozicich u nés ted tak vytrvale se zenami s antickou drapérii, odpocivajicimi na brezich Egejského more, s eféby
a atlety, vedoucimi plasici se bélouse, s postavami pompeianskych fresek a reliéfd, co je svétem, ba ne, domovinou de Chirica,

i s timto antickym architrdvem, ¢i zZlomkem ionského sloupu, ktery zaplfiiuje n€jakou kompozi¢ni diru? Zajisté; tento obsah, tento
namét mé pro nas svyj kulturni strih, vyvojku fasonu, svou kulturni salonnost. | nosi se toho jako zenskych ¢epic posazenych sSikmo
na ucho. Zajisté, brandysti dragouni, plavici kon€ a koupani ve Vltave, to by nasim lidem ¢pélo pfilis barbarsky, z toho by jim bylo

citit domacf folklor, i jest tedy vyhodnéjsi, salonnéji se to vyjima, navléci na sebe folklor cizi.

Vyskytne-li se kreslit, ktery miluje nézné kadere u divcich Cel, ozdobené copanky, vénecky i kvéty ve vliasech, je prospesné;si, kdyz
pro né sdhne do hlubinného davnoveku, k Zenam ze staré Kréty, k tém minojskym, do davné Persie a Indie, do Itélie a rokoka; ovsem-
Ze i dévcata z Moravy mivaji plvabné Gcesy, kvéty i rousky kolem hlavy, i ony maji priléhavé zivitky, i jim pékné padnou sukné, i ony
mivaji v rukou dZbanky a kosiky s ovocem, ale co délat, kdyz krétsky copanek je kulturou a ten moravsky jen pustym folklorem, kdyz
ten domaci ma prit€zujici obsahovost a ten minojsky ne! Ten cizi svét se svymi vyslovené€ narodnimi, az ndrodopisnymi znaky se ném
jevi kulturou, co ten doméci je jen anekdotickou syrovosti, cizf folklor nese pro nés na sobé ovzdusi vyvojovosti a pokrokovosti, co
ten doméci svét ndm pripada nasaknut nebezpecnou konservativnosti a kone¢né: ten cizi, prejimany, ten ndm i ve velmi prdmérném
podani vyhlizi nébl, ten domaci vsak, ktery ma byti zit a uméleckou formou vykoupen, ndm i pri dobrém a Cistém vyrazu pripada tak
jaksi n€jak kycarsky.

Nechci ovsem nijak zevSeobecrovat a vzdy budu dalek toho kazati n¢jaké omezené domostrojstvi. Ale toto jest pravda, ze takovéa
jest slabost ¢eského vytvarnictvi: jeho nedostatek odvahy, nedostatek Zivota placeného bezprostiedné€jsim poznanim a pak i bez-
prostrednéjsim vyrazem, nedostatek tvorivé mohutnosti, nez je jen ¢ild ucenlivost, plodn¢jsi zadosti, nez je pouhd kulturnf ctizddost;
prilis vyplj¢ované kultury. A tam pak i vypajc¢ovany zivot, vypljc¢ovanéa skute¢nost, valnd neschopnost poznati a uznati bezprostred-
néji tvorivou formou to nejblizsi a vlastni. Tu pak odivdme hubenosti své umélecké nahoty velkymi zédplatami tfebas i z ciziho folkloru

a mnozi si vtom dovedou vykracovati i nadmfiru vyznamné a hrdé.
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Kazda historicka epocha je zpétné nahlizena v zavislosti na dostupnych a ustélenych informacich, ale i osob-

ni projekci. Z jednotlivych ¢asovych period na nas dycha nezaménitelnd atmosféra, respektované hodnoty,
tusené pribéhy i jejich trvalé stopy. Ceskoslovensko, tedy Prvni republika, vzbuzuje v nasich piedstavach spise
idylickou a nebyvale svobodnou tvirci konstelaci, noblesni kulturu a prekotné se vyvijejici vytvarné uméni, kte-
ré dodnes skryva pozoruhodné osobnosti. Takovou také byl nepravem zapominany FrantiSek Vobecky - krej¢i

a umélec mnoha tvari.

Mezivéle¢na Evropa se oddavala mirovému nad$eni podle hesla
carpe diem (uzivej dne) a nalezitému spolecenskému Zivotnimu
stylu. Ceskoslovensko se fadilo k nové zrozenym statdim a jako
nejrozvinutési zeme byvalého Rakouska - Uherska nabfralo pfi
svém dalsim rozvoji rychlé tempo. Nova vizualni reprezentace
v podobé tzv. narodniho stylu prinasela mnozstvi zakazek, ze-
jména v oblasti architektury, uzitého uménf ¢i remesel. Bézny
Zivot se programove¢ sblizoval ¢i dokonce prolinal s uménim,
tak jak to vyucovaly a hlasaly Bauhaus v Némecku a De Stijl
v Holandsku. Celkova, mnohdy vSak utopickd vize postupovala
do vSech smérd a Cinnosti kulturni a socialnf sféry.

Také v Ceskoslovensku stal nad uméleckym modernismem &
avantgardou vse zastresujici styl. Namisto slohovych dogmat
nabizel otevreny pristup k nové se objevujicim a rychle promé-
fujicim tendencim - vzdy inspirativnim a mnohdy elegantnim.
Vzajemné plsobeni rznych odvétvi bylo evidentni. Tak vedle
vytvarného uméni mohla stanout i odévni mdda, kterd se jiz
od pocatku 20. stoleti tykala i ,kum3tyrd”. Mytus o zpustlych
bohémech se vytracel, jak o tom referuje napriklad spisovatel
Frantisek Langer ve svych pamétech Byli a bylo: ,Bratfi Cap-
kové v Unionce vystupovali oba v stejnych, studentsky Sitych
satech, hnédych jako mlé&né cokolada, se stejnymi ob¢anskymi
burinkami a vazankami...”.

FrantiSek Vobecky (1902-1991) vstoupil aktivné do takového

dénfv prvni poloviné dvacatych let. Jako nadSeny a vSestrann¢
tvorivy Clovék se nejprve vyucil krej¢im, ale jiz v letech 1923
- 26 dochézel vedle svého zaméstnéanf na vecerni kurzy kresle-
ni na Ustfedni gkole délnické v Praze a souc¢asné studoval cizi
jazyky. V podobné Sirokém zébéru pokracoval i pfi studijnim
pobytu v Parizi (1926-27), kde pracoval v jednom ze salond
haute couture a zaroven byl zdkem vytvarnych Skol Academie
Colarossi a Academie de la Grande Chaumier. A samozrejmé,
ze také pravidelné navstévoval slavny Louvre i vystavy soucas-
ného uméni. Po navratu do Prahy se postupné stal zadanym
stfihacem a modelérem (od roku 1931) $pic¢kovych méddnich
salont Rosenbaum a Podolskd, kterd méla blizko k vytvarnému
uméni. Hana Podolska (n€ékdy oznacovéana jako ceskd Coco)
si mohla dovolit otevfit v roce 1914 svou velkolepou zivnost
v palaci Lucerna diky své pili, ale i sfiatku s movitym polskym
Slechticem a malifem Viktorem Podolskim. V tomto prestiznim
salonu se schazela vybrané klientela (Marie Batov4, Olga Sche-
inpflugovd, Lida Baarova, Eliska Junkovd, Hana Benesova), ale
i zajimavi a nadani zaméstnanci - vedle Vobeckého byli zde
spolupracovniky fotograf FrantiSek Drtikol ¢i Hedvika VlIkové,
ktera se pozd&ji stala vedouci pedagozkou na VSUP (1949-70).
Tam také prizvala Vobeckého, ktery zde radu let externé vyuco-
val strih (1964-76). Stejné jako malifstvi a socharstvi, i mdda
se snazila pravideln& a bezprostiedné sledovat nové parizské



8 revueart/ hovor

_ \’ﬁuﬁ i Fromt,

Rirginss

| .

Akt, 1926,
olej, platno, 65 x 46 cm

Zatisi se dZzbanem, nedatovano,
olej, platno, 80,5 x 65 cm

trendy. Béhem pUsobeni Vikové u Podolské (1922-38) jezdily
tyto ddmy na ,$pionazni” vypravy do samého centra déni. (Z&-
bavné jsou vzpominky na jejich pocinani v Parizi: jakmile vidé-
ly v n€jakém salonu zajimavy népad, vbéhla Vlkova na toalety
a novy objev si rychle zakreslila do ukryvaného bloku).
Vobecky byl prvotridnim krej¢im, ale i pozoruhodnym malifem
a cenénym fotografem. Jeho jméno i dilo vsak bylo pozdéji -
a na dlouhy ¢as - zapomenuto (po roce 1949 se sice stal cle-
nem SCVU, opustil véak avantgardni principy a prestal do¢asné
fotografovat; jeho vytvarna tvorba se stala pouze soukromou
zalezitosti. Bohuzel se nedochovalo svédectvi, spravujici nas
presnéji z jakého ddvodu se do tohoto Ustrani uchylil. A tak
se mizeme jen dohadovat, zda se jednalo o tvarei ,vyhoreni”,
zklamani z nenaplnénych avantgardnich cfl& ¢i o rozhodnuti
spojené s nastalou politickou situac).

LK nejprijemnéjsim a nejzajimavéjsim okamzikm v praci umé-
leckého kritika patrf objevovanf( a interpretovani tvorby dosud
zcela neznamych autor. Umélecka dila totiz maji zvlastni a vel-
mi diferencovany vztah k ¢asu. Nékterd vydaji vSechnu svou
energii v okamziku svého zrozeni a zakratko zhasnou, jiné se
ve své bohatosti a mnohotvarnosti podobaji stélicim, z nichz
ovsem kazdéa doba pfijimé poselstvi jiné vinové délky; nékte-
ré svou dobu predstihnou a zacina jim byt pIné rozuméno az
po Case, ktery je nékdy mozné mérit na celé generace. Jsou ov-

Zxr

sem i takova dila, jez nakratko zazari a znovu se rozsviti po krat-
sim ¢i delSim obdobi Gplného zatméni. Do této skupiny bychom
mohli zaradit i predvéle¢nou tvorbu Frantiska Vobeckého, kte-
ré byla teprve nedévno aktualizovana nejen zvySenym zajmem
o fotografii, ale i celou sou¢asnou senzibilitou, ndhle schopnou
prijimat signdly, které jesté pred nedavnem zdanlivé nedavaly
valny smysl.” Témito slovy uvadi Frantisek Smejkal objevny blok
o Vobeckém ve své obsahlé knize Imaginativni uméni, ktera vy-
Sla roku 1996. Kromé vyjimecné epizody - Vobeckého vystavy
obraz(i v Galerii Ceskoslovenského spisovatele v Praze na Na-
rodni tridé v roce 1959 doprovazenou katalogem s textem Jaro-
mira Pecirky - se dlouho nic nedélo. Skute¢nym objevitelem byl
pravé az historik uméni Smejkal. V roce 1982 usporéadal Vobec-
kému vystavu fotografii v Kabinetu fotografie |. Funkeho v Brné
a v roce 1985 predstavil jeho ranou malifskou tvorbu (1926-
38) v Galerii hl. m. Prahy.

Co tomuto znovuobjeveni predchézelo? Vobecky se zacal pro-
sazovat na vytvarné scéné¢ ke konci dvacatych let. Teprve v roce
1931 Ize sledovat v jeho obrazech jisty posun - rozruseni op-
tického vjemu i autonomizaci vyrazovych prostrfedkd po vzoru
Rauola Dufyho. Jako generacni souputnik ¢lent Devétsilu se
v8ak pozvolna sblizuje s jejich poetikou a vytvarnymi ndzory de-
monstrovanymi lyrickym ¢i krivkovym kubismem, ktery osobité
rozvinul v pozoruhodné sérii Zatisi z roku 1931. Kompozice



hOVOI"/ revue art 9

Odpocivajici, 1932,
olej, platno, 47 x 56,5 cm

Z4tisi, 60. 1éta,
olej, platno, 90 x 70,5 cm

olej, platno, 48 x 56 cm



10 revue ar\/ hovor

Mésic nad Fekou, nedatovano,
olej, platno, 70 x 90 cm

Pulakt, nedatovano,

olej, platno, 84,5 x 60 cm



Akt, nedatovano,

olej, platno, 46,5 x 57,5 cm

strukturdln€ zdrsnénych a prostupuijicich se bareyv, skute¢nost
zastupovana linearnimi znaky i nezobrazujicf ¢ist¢ emocnf ges-
ta se stavaly ve vysledku ,Cistou vytvarnosti”. Kubismus se takto
vracel k realisti¢téjSimu pojeti s dlrazem na kolorismus - kra-
jiny Ci zatisi se staly ndmétem pro ¢etné variace problematiky
vzajemného plsobeni barevné hmoty a lazury, svétla a stinu,
linie a plochy. Cely proces se tim priblizil dobovému akcento-
vani ,vitdlniho a smyslového realismu”. ,Dnes ma uméni jiné
smérnice jdouce spise k formalni své ocisté, tak se mze volng,
bez vedlejsich pritézi oddati samo v sobé a v ¢iré malebnosti,”
napsal v textu mificimu proti prezitému ,vlastenceni” do Vol-
nych smérd v roce 1928 ponékud naivni Vaclav Spéla. Pravé
tento malir doporucil Vobeckého za radného ¢lena SVU Manes,
kterym se také stal vroce 1931 (v letech 1929 a 1930 vystavoval
s timto tehdy renomovanym spolkem jako host).

Od roku 1930 se zacalo Vobeckého dilo objevovat ve spolko-
vych Volnych smérech a na kolektivnich prehlidkach, jejichz
spole¢nym jmenovatelem se staly senzuélni tendence. Ty Sly
naproti dobovému vkusu a staly se béhem tricatych let soucasti
modernismu s konzervativnimi znaky. ,Umélecka pravda” stala
nad realitou nebo ji alespori idealizovala - mirnila expresivni
prednes a mnohdy byla pouhou formalni hrou. Takova este-
tika se stale vice uplatiovala v Zenskych aktech (Vaclav Spéla,

Vit Kremlicka, Frantisek Tichy), v motivech kvétin (Vincenc Be-
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ne$, Antonin Slavi¢ek, BoFivoj Zufan) ¢i krajin (Bedfich Piskag,
BedFich Fiegl, Otakar Nejedly, Josef Capek).

Béhem tricatych let je Vobecky, stejn¢ jako celd rada jeho kole-
gl, neodvratné pritahovan surrealismem importovanym k ndm
z Francie jako protipél vzméhajici se abstrakce. Ceska tradice,
vzdy inklinujici spiSe k imaginativni poetice, zarucovala nale-
zité prijetl surrealismu, ktery se stal spolu s architektonickym
funkcionalismem hlavnim proudem. V roce 1935 uskutecnil ini-
ciator a guru surrealismu prednasku o novém hnuti na ptdé
SVU Ménes. ,Magickd” Praha se mu zdéla pro svou tajemnou
atmosféru i pohnutou historii idedlnim mistem pro dalsi sire-
ni; ve skutec¢nosti vsak kladné prijeti surrealistickych principt
pripravila svym poetismem avantgardni skupina Devétsil v ¢ele
s Karlem Teigem a Vitézslavem Nezvalem a jejich politickou ori-
entaci. Obecné se pUsobenim surrealismu vytvarny projev stal
nositelem hlubsich vyznam, reflexi nevédomi a polem otevre-
nym pro experimentovani s vytvarnymi prostiedky.

prazskych mezivéle¢nych vystav. Pod nazvem Poezie 1932
predvedlo surrealistické hnuti v tvorbé ¢eskych umélcd (Emil
Filla, FrantiSek Janousek, Vincenc Makovsky aj.) i zahrani¢nich
hostl (Hans Arp, Salvator Dali, Max Ernst, Paul Klee a mnozf
dalsf) vnitinf silu a bohatou rozr@iznénost. Od doznivajiciho
Devétsilu pres vrcholici artificialismus mirila prima cesta k sur-
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realismu v mezinadrodnim meéritku. Vobecky se této inspirativn{
prehlidky nedcastnil, ale jeji vliv byl v jeho tvorbé néahle patrny.
Opousti kubisticky slovnik a v obrazech prijimé a rozviji zvlastni
metamorfdzy evokujici obludné kvétiny, ¢ihajici fantdmy a dra-
mata proménujici kazdodenni vyjevy v naléhavé situace se skry-
tymi vyznamy. Tak jako napriklad v pribuzné tvorbé Aloise Wa-
chsmana, i zde vstupuje do poprediimprovizace a spontaneita.
V poloviné tricatych let se Vobeckého tvorba rozbiha do dvou
zékladnich smérd. Jeden mirf az na hranici abstraktniho vyra-
zu slozeného z elementarnich biomorfnich forem, jaké zname
ze surrealistickych dél Juana Mirda ¢i Hanse Arpa. Naopak
druhym smérem se Vobecky blizi k veristickému zpodobova-
ni zdeformovanych plastickych tvard zasazenych do realného
prostoru - tedy k takovému pojeti, jaké zvlasté proslavil Salvator
Dali. Tyto Vobeckého vize majf tisnivou atmosféru ztemnélych
prostor uzavrenych zdmi a jen s malym prdhledem otevienym
do jiného svéta kdesi za obzorem. Od roku 1935 se maliF svy-
mi obrazy postupné opét vraci k lyri¢téjsimu uchopenf reality.
Nevédomeé motivované predstavy zachycuje spiSe v kresbach,
které se staly svou lehkosti a bezprostrfednosti vhodnéjsim mé-
diem. V této souvislosti Vobecky naléza novou techniku - v roce
1936 byl u nés patrné prvni, kdo se zabyval dekalkomanii, ob-
jevenou o rok drive Oscarem Dominguesem. Jeho prace, uve-
rejnéné v Bretonové revue Minotaure, vychazely z automatické

techniky pocitajici s divakovou volnou interpretaci. Takové po-
stupy Vobecky pozdéji pouzival pro vyhotoveni pozadi svych
konstruovanych a fotografovanych koldzi. Tehdy se tyto po-
mocné préace jevily pouze jako soucast jednotlivého dila - pfi
pohledu dnesni optikou obstoji i samostatné&, coby pozdé&jsi
projevy lyrické abstrakce.

V roce 1936 probihala v Manesu Mezinarodnf vystava fotogra-
fie, které se prekvapiveé zicastnil i Vobecky (pripomenme vsak,
7e spolu s Drtikolem uz drive fotografoval modely v médnim
salonu Podolské, kterd prosazovala moderni zplsob propaga-
ce). A hned na prvni pokus zaujal svymi imaginativnimi snimky
na prestizni expozici. Malit Vobecky vytvoril své fotografické
dilo v letech 1935-37. Zacinal, podobné jako Jaroslav Funke
a pozdéji Jindrich Heisler, asamblazemi predmétd - toto ,zatisi"
pak nasnimal shora a dale s nim pracoval - a navézal tak na me-
todu nahodnych setkéanf snového asocia¢nfho charakteru. Patr-
né je také inspirace koldzemi Maxe Ernsta, jindy jsou zas zfejmé
ozvuky Vobeckého malirského dila. Vedle vlastnich dekalkd po-
uzival mnohdy také detaily jinych fotografif ¢i nalezenych rytin.
Celkové, erotikou nabité, vyznéni se zf'ejme nejvice blizi koldzim
a montadzim Karla Teigeho.

Na zakladé Mezinarodni vystavy fotografie v prazském Manesu
v roce 1936 vznikla v tomto spolku fotografickd sekce, ¢imz

bylo vychazejici mladé médium akceptovéano jako rovnocenné
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U reky, 1937,
olej, platno, 73,5x 90,5 cm

ostatnim tradi¢nim vytvarnym disciplindm. Vybér ¢lend byl vSak
prisny. Vedle teoretika Lubomira Linharta, filmare Jiriho Lehov-
ce a mali¥d Jind¥icha Styrského a Frantiska Vobeckého se stali
jejimi ¢leny jen tfi ,nefalSovani” fotografové - Jaromir Funke,
FrantiSek Pekar a Josef Sudek. V roce 1936 usporédala v Ma-
nesu tato nove zaloZzena sekce svou vystavu, na nichz zvlasté
Styrsky a Vobecky (37 polozek) predstavili téméF viechny své
konstruované fotografie, které zaznamenaly nejvétsi pozornost
i nélezity rozruch. O rok pozd¢ji se sekce predstavila v Divadle
E. F. Buriana (rozsitrena napriklad o Miloslava Haka, ktery v di-
vadle pracoval jako fotograf). Ceskoslovensko se vedle Fran-
cie a Némecka postupné stalo centrem evropské fotografie.
ZvI&sté jeji surrealistickd podoba (spojujici vytvarnou poetiku
s poezif) z tficatych let byla vyhledavanym a nejvice cenénym
prispévkem mezindrodnf avantgardé.

Vobecky zacinal jako médni fotograf, ktery publikoval své prace
v Casopise Mésic, aby se pak intenzivné&, ale nakratko vénoval
také volné tvorbé, kterd vsak trvala jen do roku 1937. K té se
vratil az po dlouhé odmlce - v roce 1974 v podobném retro-
-avantgardnim duchu. Vobeckého fotografickd tvorba se do-
¢kala nalezitého zhodnoceni az s opétovnym zdjmem o me-
zivale¢nou avantgardu, ktery vzristal béhem Sedeséatych let.
Jeho snimky se tak staly vyznamnou soucasti renomovanych ci
specializovanych svétovych sbirek. MaliFska tvorba byla objeve-
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na zasluhou jiz zminéného Frantiska Smejkala, ktery Vobeckého
tvorbu zaradil také mezi exponaty prllomové vystavy Lyricky
a imaginativni kubismus 1926-35 roku 1983 na brnénské pre-
hlidce. Vobecky vsak jiz v té dobé zil stranou kulturniho dénf,
prevézné na své chaté v Pikovicich. Zemrel, bez vétsi pozornos-
ti kulturnf verejnosti, v Praze roku 1991 ve véku nedozitych 88
let. MGZeme jen litovat, Ze tento vSestranny a talentovany svéta-
znaly ¢lovek, ktery prosel rdznymi a mnohdy pestrymi Zivotnimi
i uméleckymi etapami, nezaznamenal své paméti. Vobeckého
vyznam jako malife a fotografa nadale roste s dalsim mapo-
vanim celého dobového kontextu. Nendlezel sice k radikalnim
objeviteldm a neochvéjnym prikopnikdm, ale presto jeho rdz-
noroda préace obohatila sledovany vyvoj predevsim svou bés-
nickou intenzitou.

Radan Wagner



16 revue art /objev

Dablova
odstiedivha

Uvaden(
Enéhoanadek.

¥ myrnteria

Eg&t
i
)

|
i

!
!
Bit

;

:
H
!
i

i
|
h
i

Hocldlel remdy = wyedfil | divved doby-

:
|

i
i

i
i
it

i

DAablouva odstiredivka

Stava se, 7e néktera dila zmizi beze stopy a objevi se aZ diky souhfe $tastnych nahod. To je piipad Dablovy
odstredivky tajemného Josefa Vachala (1884-1969). Dlouho se mélo za to, Ze se tato jedine¢na autorska kniha
ztratila, ale najednou se objevila. Navic spolu s fadou umélcem rucné kolorovanych dopisti adresovanych

L xs

sbérateli Rudolfu Klinkovskému ze ¢tyricatych let, tedy z doby, kdy kniha vznikala. Péc¢i fotografa Jaroslava
Kucery tak mohla v roce 2013 vzniknout kolekce 199 ¢islovanych a certifikovanych faksimile, dodrZujicich
vérné zpracovani a vzezieni unikatniho originalu. O jeho povaze a obsahu bliZze pojednéavaji nasledujici radky.

Roman Déblova odstredivka je plodem prvnf zimy, kterou Jo-
sef Vachal proZil v odlouceni ve svém ,studerianském exilu”.
Na jare 1940 se umélec, zklamany neuspokojivym ohlasem své
tvorby, omezenym na vyhranény okruh priznivcd, a predevsim
dlouhodobou ignoranci ze strany oficialnich mist, rozhodl defi-
nitivné odejit z Prahy a presidlit na statek své druzky Anny Mac-
kové ve Studenanech u Ji¢ina. Zahy vsak shledal, ze na ume¢-
leckou penzi se citi jeSt€¢ duchem mlady a prilis Cinorody, a jiz
béhem kruté zimy 1940/1941 vytvoril ,pro ukraceni dlouhé
chvile” roméan Dablova odstredivka. Svou posledni tiskem vy-
danou autorskou knihu vyséazel Vachal podle svého zvyku bez
rukopisu rovnou z kasy a vytiskl na starém ponic¢eném lisu, kte-
ry si svépomoci opravil.

Romén je vypravén s typicky vachalovskym ironickym nadhle-
dem a vyznacuje se marnotratné fantasknf fabulaci, szfravé
satirickymi Slehy a rafinovanou intertextualitou. Podobné jako
jiné Vachalovy literarni opusy nepostradéa ani siln¢ autobiogra-
fické a sebeironické prvky. Z hlediska komplikované formalnf
vystavby i zamérné §roubeného, archaického stylu je Dablo-
vé odstredivce nejblize Krvavy roman. Jeji podtitul ,Uvedenti
v mysteria knéhoznacek” viak naznacuje, Zze hlavnim objektem
autorovy satiry zde neni vasen pro pokleslé ¢teni, ovliadajici Si-
roké nevzdélané vrstvy, ale sbirani uméleckych exlibris, zabava
povytce exkluzivnich intelektuélskych kruh. Podobné jako jiné

sbératelské zaliby mdze i tato prerdst v silnou vasen a ¢asem
se promeénit v naprostou dusevni zavislost a stat se tak vitanym
teréem Véchalovy ironie.

Autobiograficka vrstva vypraveni se paralelné rozviji ve ¢tyrech
linifch, nebot osoba autora je zde rozst€pena do Ctyr postav
bratri Chocholkd: malite, dfevorytce a tvirce exlibris Hadriana,
spisovatele Vaska, filozofa s anarchistickymi sklony Johannesa
a venkovského hospodare Matéje. Zavérecna scéna, v niz do-
chazi k setkani a rozhovoru bratri Chocholkl, propojuje autobi-
ografické linie a zaroven odhaluje kli¢ k této mystifikaci. Podob-
n¢ jako v antické ¢i novovéké prirodnf filozofii se vSe hmotné
sklada ze ¢tyr zivlQ, je duse autora slozena ze Ctyr prvkd: vytvar-
nika Hadriana, literdta Vaska, samorostlého filozofa Johannesa
a praktického ¢lovéka Matéje.

V Déblové odstiedivce nechybi ani to podstatné, co je charak-
teristické pro vétsinu Vachalovych literérnich textl: pod lehkou
ironickou formou se ¢asto skryva zavazny myslenkovy obsah.
Milovnik Vachala oceni predevsim ty pasaze Odstredivky, které
v popisu rdzovitych osobnosti bratif Chocholkd, déavaji nahléd-
nout do Zivotni filozofie a ndzorl samotného autora. Napriklad
na tomto misté: ,On se byl davno jiz lidskym d@vtipem zkonstru-
ovaného pomyslu Boha odrekl, ni za jediny mak na Zjeveni ne-
daje a jsa theistou pro pouhé ukojeni symbolistni rozharaného
nitra svého; atheistou ¢irym byti nemohl z dGvodu prostého: jak
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a komu Zlu¢ svoji by vyléval, shledavaje na vétsin¢ stvoreného
jen zlo a nedostatky, s velmi malym uZitkem pro vétsinu tvor(.”
PlGvodné vytiskl Josef Vachal patrné 15 exemplard romanu,
z nichz vétsinu rozeslal svym prateldm a sbérateldm. Tyto
exemplére byly autorem jen sporadicky vyzdobeny skrovny-
mi perokresbami, nebo ponechéany zcela bez ilustraci. Jediny
exemplar preckal v usedlosti ve Studenanech valku a teprve
v roce 1948 si jej vyzadal Vachallv obdivovatel (a sbératel ex-
libris) Rudolf Klinkovsky ze Zlina. V listopadu 1948 doprovodil
Josef Vachal vytisk na objednavku nového majitele souborem
48 celostrankovych kolorovanych perokreseb a nakreslil téz
jeho predsadky. Klinkovsky jej pozdéji nechal svézat u vynika-
jictho knihvazace Jindricha Svobody, ktery jej opatril celokoze-
nou vazbou z teletiny a vyzdobil na prednf desce razbou styli-
zovaného Vachalova profilu. Vznikl tak kniznf unikat, umélecky
mimoradné hodnotny exemplar Dablovy odstiedivky, ktery byl
nadlouho zapomenut, ale Stastné znovuobjeven se stal v roce
foto: Jaroslav Ku&era 2014 nakladateli Jaroslavu Kucerovi podkladem pro vydanf pre-
cizni a technicky dokonalé faksimile.

Jifi Bernard Krticka
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Vateto elKteraior I
Frantls kaly (1956) Teh f '
livé obory avymezena plisobiste isvedeinej

projekt pod ndzvem Rajska zahrac?a p o.nskehb roku

srmer ¢i

jehonedavna retrospektiva v Pardubicich, ale i Fozsahly
tery uskutecnil ve Mb{sCentrem ekologickych

ot s‘é ’tentokrat Venova I :
tdebnik nadale prirozené prekracuje jednot

aktivit pobliz Olomouce. Na Gzemi thovelskeho Pomoravi dlouhodobé.vznika koncepéni realizace nevidanych B

objektl v exteriéru s vyuZzitim umeleckych’g!’vku VedIT Lesniho.ehréamu MiloSe lkara, Slunecni-hory MiloSe Sejna —_—

&i Ohnisté sluneéni spiraly Marcela Hubacka zde vyr tlavelkolepa stavba Raj:l( ILzahrady pfipominajici lod'¢i

spise archu. V nasledujicim prispévku nas o ni po

- 1

néji informuje jeji autor
v

iSek Skala. = = =

- ———

Objekt le?f na Touce v severozapadm c@u ~Sluiidkov”
v sousedstvi h¥bitova. . A

Jiz z dalky plsobi majestatné jako béc‘n'rata pevnost ve tvaru
- lodi se tfemi Stihlymi paratky 15 metrd vysokych-stozard tr—
« &icimi k nebi.

" Cesta, ktera odbocuje z lipové aleje kiivkou kolem umélého
mocalu nas zavede k hlavnimu ajedinému vstupu. Uzavira se
kridlem mohutného kormidla otécejiciho se na kovovém cepu
a priléhajictho ke klenutému -vchodu. Subtilni korouhvicka
na stozaru osy kormidla ukazuje, zda je otevieno ¢&i zavreno.
Zahrada je obehnana zdi, postavenou zvenci z historickych
palenych cihel a zevnitf z pritesdvané opuky v kombinaci
s cihlami a kamenickymi prvky. Zed' vysoka na bocich cca 250
- 300cm se zdviha na pridi a zadi v ladnych krivkach do vys-

“ky 550 cm. Je silnd prdmérné 60 cm, zvenci esovité tvarovana
a v zaoblenych castech dosahuje sily vice nez 1 m, odlehcena
c¢etnymi vyklenky.

Na pridi a zadi jsou proti sobé dva zastreSené ambity, jejichz

pultovou stiechu svazujici se dovnitr zahrady nesou na kazdé

stran€ 4 dubové sloupy na kamennych patkach s hlavicemi,
nesouci oblouky podpirajici trdmovou konstrukci. Zespodu
je pohled do obnazenych krov( na krytinu starych bobrovek

v jednoduché skladbé. Pilkruhova sin prvniho ambitu urce-

ného verejnosti je dlazdéna cihlami a vrcoubena masivnimi la-

o “tvora - velryby. Hmota zaob
% tanové barvy, ve které je pr

vnceml podel sten Nad nimi jsou ve zdi otvory n

- ) -
{ﬁfp
di vyhlazena Stukem sme-

to kosodélné okénko ramu--
jici blankyt oblohy. Konstrukci stfechy podpira masivni rucnée
tesany modrinovy tram, na kterém visi houpacky pro mou.chy
Pod stfechou spi nekolik obrich motyld. el 0L =_-:;.r !
Zahradu rozdéluje/na dvé ¢asti star pyly dratény plot na pls-z
kovcové podezdivce. V piedni casti,ipristupné verejnostl Je, r
jakasi naucna klasterni bylinha zaHIragl.g V jejim stiedu”stoji

kamenna kasSna s bronzovym chrlicem've tvaru vétve. Kolem
ni tvori okrasneé terezianské'cihly,"osazené aromatlckyml byli-
nami dva “ostriivky”. V jednom z nich stoji,,brouci” kmen slou-
zici jako obydli hmyzu. V dalSich dvou pfiléhajicich ke zdi maji
misto rostliny vabici hmyz a motyly. Jedna €ast je vymezena
pro détsky hrbitov hmyzu a drobnych Zivocicht. Na proté;jsi
strané jsou umistény v klenutych nikdch mramorové lavicky.
Mezi nimi stoupda na zed predsunuté schodisté k jednomu ze
stozarl nesoucich praporce, pod kterym je v malé mistnosti
~Zpovédnice” instalovana technologie privodu vody.

Mlatova plocha z pisKiiizlatavé barvy dava vyniknout tva-
rdm zahond, rostlindm i oblosti misy kasny. U protéjsi zdi
prekvapii maly kamenny stil se sedéatky pro déti a jedi-
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‘ozenc zabydluiji.
3 od vedenlm autora podle jeho mo-

r netyl
éna re\/az
dhom'llnyml
hy ambit je rozd r 1a zastresene podlqubl se stolem
lavicia chlév pro ovce, kozy, perllcky a slepice. V boku pod-
W% loubi najdeme klenuty priichod pro moznc_)"st neomezengé pas- .
tvy nafouce'vné lodi. Srdcem cetého obJektu se.stava obytna
cela s kulatymi okénky podél britu pridé. Verejnosti zistava
skryta a slouzi k ubytovani autora ptikontrolhich navstévach.
Rajskou zahradu mﬁieme vaimat jako 'r'hor'ujrhéi‘itélnl' sochu

LK'

I 'I
]

Je to forma rustikalni arch|tektury odkazujici zvenci svym tva- * —
rem a pouzitym materialem k terezianskym cihlovym fortifika-
cim nebo antickym ruinam.

Uvniti skryva atmosféru stredomorskych klastert a zaroven
ma neprimou vazbu na hanacké zemédélské usedlosti s'pod-
loubim a prosté venkovské dvorky.

Zahrada je predevsim piijemné misto stvotené pro.rozjimani Frantisek Skala
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VYyroci

V letoSnim roce si pripQ rtra (1905 - 80). Tento klicovy filozof
a spisovatel 20. stoleti B, pozdéji knizné publikovana, prvné
zaznéla v roce 1945

spist tohoto francouzského intelektuala vzbuzovaly kontroverzni, ale vzdy Zivé €
le zjevnéjsi Sartriv rozhodujici vyznam a vliv, ktery mél zejména v padesatych a Sec
kruzich. Mél charisma a vzacny dar vystihnout a pojmenovat svou dobu, atmosféru i
€ avantgardy, prevazné levicové orientované, vérily, Ze po zkusenosti s prvni svétovou
onicené kolektivni idealy humanismu. Kultura a jeji dil¢i etapy ¢i formace (konstruktivismu
ovaly uménim a zivotem na internacionalni viné. Rostouci nadéje vSak razné ukoncila druha
ed ,civilizované” Evropy. Do¢asné mirové nadseni viak zahy vystridala tézka kocovina a opr
s5ti otevi‘eného humanismu. Historicky prechod si tak vynutil ,pFeskupovani Ja“ - tedy nové téz
at nastalou skutecnost i trvalou zkuSenost bez dalSich iluzi.
Uv existencialismus se stal logickou reflexi uprostred IZivych ideologii; navazal na sloZitého i téz oo - .
a a jeho filozofii ucinil srozumitelné€jsi ve svych romanech, divadelnich hrach ¢i reportazich. Jeho t
umanismus z roku 1945 ovlivnil celou nastupuijici a stale vice rebelujici generaci. V tomto zdsadnim s
to teze: Veskeré filozofické mysleni je prilis abstraktni. Pouze zita, tedy existencialné prozivana skute¢ng |
vybavuje svou podstatu z pouhé své zkusenosti a utvari se kazdym okamzikem a nekoncicim svobodnym rozhodovanim. Existen- - :.‘
cialismus neni fasisticky, komunisticky ani demokraticky; je ateisticky a bez obecnych norem. Kazdy voli sdm sebe, ale ne ve svém
byti, nybrz ve zptisobu svého byti. Clovék vidi ¢lovéka faledné, z ¢ehoz plyne pocit opusténosti, nadbyte¢nosti i absurdity. Péesto
’ je tfeba byt hrdinou, ale je to nesmirné tézké tim spise, Ze to nema viibec zadny smysl. Clovék je svobodny jako jedinec - neustaly
sled rozhodnuti p¥inasi tzkost. Uzkost neni véak nic jiného nez smysl pro odpovédnost.
Sartrovi byly tyto ,beznadéjné” nazory vytykany marxisty i katoliky. Obecné v$ak posilovaly individualitu, svabodu, sebereflexi,
tvorbu a osobni zasady. Neni tedy nahodou, Ze Sartrtv vliv byl znaény také v umélecké sfére. V Cechach se jeho nazory proje-
vovaly v ¢asopisech - v Kritickém mési¢niku Vaclava Cerného a v Listech Jindficha Chalupeckého. Tim dokazaly spojovat ¢eské
umeéni s proudy aktualniho svétového mysleni. Postihovani tisnivych pocitt se ale jiz objevuje v osamélych chodcich Frantiska
Hudecka, na zdech Aléna Divise, v grafikach Vladimira Boudnika ¢i malbach Mikulase Medka. Existencionalni podtext se pak
naplno projevil a rozvinul v tvorbé povéleénych surrealistl a na prelomu padesatych a Sedesatych let také v rozsirené struktu-
ralni malb€ pod pojmem informel. Sartrovy existencialni ndzory a zavéry vsak, domnivam se, pokracuji po proudu €asu se svou

naléhavosti az do dnesni doby.

Radan Wagner
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kontinuita
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H. W. L. Pindza (1910-97) byl myslitelem ¢i duchovnim guru Sirficim Buddhovo uéeni smérujici k poznani svého praveho Ja:
Jako mlady se ozenil a vstoupil do indické arméady, ale postaveni distojnika po c¢ase opustil a vénoval se civilnimu povolani.

V roce 1942 potkal svého mistra - Sri Ramaru Maharsiho. Koncem $edesatych let sdilel na bifehu Gangy uéeni také s hnutim
hippies a pozd¢ji cestoval po sveté, hlasal vlastni poznani a uvédomeéni mimo jakékoliv struktury nabozenstvi i bez instituci
obvyklych asramda. ,Mym asramem je cely vesmir”, prohlasoval. Jeho ,uéeni” dosud vyrazné ovliviiuje svobodné duchovni cesty
zapadniho svéta.

Kdyz se vratime ke svému J4, nazyvame to osvicenim, uvédomeénim, osvobozenim, volnosti. Kdyz poznate |3, vite vse.
Abyste mohli provadét zkoumani, musite byt schopni rozlisit skutecné a neskutecné.

Potrebujete ohen, abyste spalili skladisté tuzeb, nahromadénych ve vasi mysli. Budou okamzité spaleny jedinou touhou: touhou
po osvobozeni!

Prvni je tedy ticho, pak mysSlenka a potom slova. VSechna slova jsou z riSe mysli a vy se otevirate tomu, co je za mysli... k odstra-
néni kamufiaze nepotrebujete Zadné cviceni. Zlstante jen na okamzik tichy, pak vse zmizi a jste doma.

Hlava je ego. Ego je zrozeni, jez miri k Feznikovi... Ja hlavy nechci. Ja chci srdce. Vy mluvite z hlavy. Zbavte se ji!
Ego je oddélenim a toho se musite vzdat. V tomto oddéleni je ego subjektem a Bih objektem... Vnitini guru je vase vlastni Ja.

Cely vesmir vznika a zanika ve vasem nitru... ve vasi mysli nesmi vzniknout ani pojem hledani.

Z 1 Y

Coje ,ja"? Kdyz budete ,ja" zkoumat, zmizi. KdyZ zmizi, vejde do svého zdroje, a kdyZ se ponofi do zdroje, stane se toto ,ja
ne-ja.

Nic, co je konano s predstavou ¢asu, nas nepovede ke svobodg, Ja je mimo ¢as. Musite z casu vyskocit.

Zstante tichy. Cela struktura ndbozenstvi se pak zhrouti. Nabozenstvi vam prinasi strach. Strach z pekla. VSechna naboZzenstvi
uci tomuto strachu, vSechna jsou zaloZena na strachu z pekla. Zadné nabozenstvi neuci, jak zdstat tichy. Zdstanete-li tichy ale-

spoin na par minut v pribéhu celého Zivota, mozna se vam podari dosahnout miru.

Netouzite-li po nicem, dostanete vSe, co existuje, aniz jste o to zadali.

Musite se tazat ,kdo jsem”? A toto dotazovani spali vSe, co lezi v cesté... mysl nas vzdy vede k minulosti, minulym poté$enim

a zvyklostem a tak prezvykujete své zvyky. Najit svou tvar (nyni) je to jediné, co je nové. Je to odvaha. Zustante (zde), prekrodili

jste ocean. Vase prace je skoncena. Bude o vas pecovat jina sila zvana pradzna, transcendentalni rizeni.

Z knihy Satsang s H. W. L. PundZou - Procitni a chechtej se, Avatar, Praha 2004, vybral a sestavil Radan Wagner
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historie

Prvni polovina 20. stoleti prinesla nebyvaly rozkvét moderni-
ho uménr, které razantné smérovalo k novym obzortim a pri-
zkumam. Zrychleny ¢as a pokrok byl vniman ve zjitteném se-
bevédomi jako plynula energie spojujici (mnohdy i negujici)
minulost s pritomnosti a nebyvale otevi‘enou a nadéjnou bu-
doucnostf. V tomto volném cyklu prfipomindme nastalou atmo-
sféru a nevsedni pohyb na pozadi renovuijicich se spolkd s je-
jich centry i Zivoty.

Silici naroky na individudlni vhled bez ztraceného slohového
bezpeci s sebou zaroven prindsely potrebu vymezit se, ale
i sdilet pribuzné postoje ostatnich. Pro takovou situaci posky-
tovaly vhodné Uzemf i zazemi tradi¢ni, av8ak nové vnimané
a vyuzivané spolky. Vedle SVU Ménes byla u nas takovym pfi-
stavem Umélecka beseda s ponékud smirlivéjsim programem
¢i postojem. (,Uméleckd beseda ma krevni skupinu T, to jest
tolerance”, prohlasoval jeji vyznamny ¢&len béasnik Vladimir
Holan). Novodobéa historie tohoto spolku se datuje od prv-
niho desetileti 20. stoleti, kdy se na scéné objevil vsestranny
vytvarnik a iniciator Jaroslav Jares a jeho ,skupina”, psobici
ve spolku od roku 1909 (mimochodem, tento ponékud zapo-
menuty umeélec je autorem ceskoslovenské vlajky v podobé
jakou zndme a pouzivame dodnes). Pozoruhodny souputnik
Josefa Capka zahajil svou aktivitu mikici vice k vefejnému Zivotu

v. Mayer-klubu na Letné - diln¢, ¢itdrn¢, knihovné - diskus-
ni ,univerzité” obracejici se k ,reformé Zivota” se slovanskym
akcentem a odkazem Mikolase Alse. Po ,jareSovském” obrodné
urputném a rychle startujicim obdobi vtiskla pak spolku po-
neékud bezstarostnéjsi tvar trojice malird: Vaclav Rabas, Vlasti-
mil Rada a Vojtéch Sedlacek. Touto proménou se vsak Beseda
vzdalovala aktualnéjsimu programu SVU Manes (s jadrem -
tvorbou malird Osmy) a dostavala ne vzdy zaslouzenou nalep-

ku opatrného konzervatismu.

Funkcionalisticka stavba Manesa se zaskvéla v plné krase nad
Vlitavou v roce 1930; to se jiz Ctyri roky na protéjsim brehu
choulila v okolnf zastavb& méné napadna budova Besedy. Po-
bliz malostranského Ujezdu a kostela Panny Marie Na Pradle
vyrostl, podle dvojice spolkovych architektd Janda - Vorech, tri-
patrovy puristicky koncipovany ddm (dnes na adrese: Besedni
ulice ¢p. 3 a 5). Spolkovy provoz se pak odehraval v prizemi
a suterénu (v patrech se nachézely byty). Pro vytvarny obor
bylo vsak nejdllezitéjsi nddvoris vestavénou AlSovou sinf o roz-
loze 500 m?, opatfenou prirozenym hornim svétlem. Galerie
s prilehlym koncertnim (divadelnim, predné&skovym, spolecen-
skym) sélem se stala novym kulturnim centrem uméleckého
déni v Praze. (Pozdéjsi adaptace z roku 1964 vsak celkovou
dispozici zménila).




AlSova s byla oteviena v dubnu roku 1926 za pritomnosti
prazského primatora Karla Baxy a dalSich predstavitel verej-
ného zZivota. K prvnim pocin@m patfily vystavy Felixe Jenewei-
na, Frantiska Bilka, Frantiska Gellnera, Ludvika Kuby a Grigorie
Musatova. Uméleckéd beseda a SVU Méanes tak naplno zahajily
Jkonkuren¢ni souboj”, zvlasté pri poradéani zahrani¢nich vystav,
ale i pri rozdélovani statnich zakdzek (k hradnf orientaci vSak
meéli blize ,manesaci”). Tyto ndzorové strety vsak mnohdy ne-
prinasely nevrazivosti osobni - vzdjemna migrace jednotlivych
¢lend byla bézna a snad i uzite¢na.

Vlastni sidlo Umélecké besedy umoznovalo iz také pIné& rozvi-
nout spolecenskou aktivitu; v tomto ohledu, zdé se, byla &ilejsi
nez jeji dosud znamejsi protistrana. Vedle ,vazné” slozky to byly
predevsim - eufeministicky fe¢eno - ,&aje”, které se konaly kaz-
dou druhou sobotu v AlSové sini za Ucasti ¢lend vech obord,
ale i pozvanych pratel, sbérateld ¢i mecendast. Pri téchto pri-
leZitostech zde napriklad recitoval své basné Vitézslav Nezval
¢i Jaroslav Seifert, vystupovala legendarni Skupina uméleckého
tance Mil¢i Mayerové, pévci a sélisté Narodniho divadla, Vlasta
Burian, mnohdy také Jaroslav Jezek s |ifim Voskovcem a Janem
Werichem. Alkoholu a pochoutek dodanych za rezijni ceny
od lahddkare Jana Paukerta byl vzdy dostatek. (Pripomerime,
7e prave v této besedni budové provedli v roce 1927 svou le-
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gendarnfjevistni prvotinu Vest Pocket Revue hostujici Voskovec
a Werich, které nakonec dosahla 208 repriz! Svou premiéru zde
o rok pozdéji také mély jejich hry Smoking revue a Gorila ex
machina. Beseda byla vskutku spolkem tolerantnim - poskyto-
vala ¢i pronajimala své prostory nejen Osvobozenému divadlu,
ale i dals$im autordm devétsilské avantgardy ¢i E. F. Burianovi.
Povéstnou se také stala revue Visaci stll ¢. 5 - parodie na volbu
Miss Ceskoslovensko. Stale pritazliveéjsi, ale i prestizné&jsi spole-
¢enské akce, absolvované ve smokingu, lakyrkach a vecernich
rébach pritahovaly i prominentni pravniky, primysiniky a ban-
kére, tedy dobrou a movitou klientelu.

V roce 1930, kdy se jiz zacaly obrusovat hrany protich@idnych
smérd, vstoupil do fad Besedy také malit Josef Sima, ktery hle-
dal v rodné zemi vystavni a ¢asopiseckou publicitu (spolkovy
Zivot) a spfiznéné duse, napfiklad Vlastimila Radu & Jana Zrza-
vého. Také proto zacala byt Umélecka beseda béhem tricatych
let vnfmana jako méné konzervativni a blizsf spolku Manes pys-
nicim se vyraznymi individualitami. Budova na Kampé se sta-
la na radu let spolkovym centrem a déjistém mnoha pribehu.
Reprezentativnf a rozsahlejsi vystavy Umélecké besedy se vsak
kazdorocné konaly v prostornéjsich salech Obecniho domu.

Radan Wagner
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Klenak VII., 2013,
akryl, olej, platno, 40 x 30 cm,

Malir Vladimir Véla (1980) vnima obraz jako fascinujici procesualni platformu. Hledani tvaru pro to, co se pred
nim na platné figuruje, je dano permanentné se proménujicim, dynamickym vztahem mezi intuici a racionalni
korekci, s kterymi v procesu malby laboruje. Nékdy je potfeba véc domalovat jindy odmalovat a skryt, vytvorit
z ni ,vécny stav”, aby se malba a v ni probihajici proces hledani staly Zivym obrazem. Je to urcity druh napojeni
se na tvarné principy, které presahuji ¢lovéka v jeho domyslivé racionalité a odkryvaji mu dalsi nec¢ekané pro-
story a prekvapujici svéty. Casto mu zpétné poodhali i leccos z minulosti, pro co pFedtim nemél vstupni kod.
Teprve nabyta zkuSenost vidi skryta tajemstvi, kterd mame ¢asto primo pred oc¢ima.

Jaka byla tvoje cesta ze Strfedni uméleckoprimyslové skoly
v Turnové do Prahy na AVU? Od $perku k malbé?

Cesta to byla krkolomna, méli jsme diry ve védomostech o sou-
¢asném umeni. Byli jsme v zajeti surrealismu, u kterého pro
nés skoncila vyuka déjin uméni, a nic jsme zpocatku neveédél
o vysokych uméleckych Skolach. Informace jsme si predavali
v Uzkém okruhu znamych, kteff néco délali, pomalu a nepres-
né. Mé&li jsme ale nadSenf a vydrz. Pamatuju si, jak jsem u mist-
nfho turnovského osviceného antikvére pana BartGrika koupil
Knizakdv Novy rdj a jaky to mezi nami vzbudilo rozruch. Pak
napriklad Vasi¢ci (malifi, pozn. autora) prinesli knihu Sopka.
Vi@bec jsme tomu nerozuméli a fascinovalo nés to. Sdm jsem se
v pribéhu dvou let po maturité preorientoval od $perku a so-
chy k malbé¢, ktera pro mé vlastné uz od détstvi byla kontinu-
alnf ¢innostf a nejvétsi zalibou. Délal jsem prijimacky postupné
k Novékovi, Gebauerovi, Sopkovi a pak prisel na radu Beran.

Pro¢ zrovna volba ateliéru Klasickych malirskych technik
Zdenka Berana? Mél jsi o tomto ateliéru predem néjaké pové-
domi, nebo to bylo spontanni rozhodnuti?

Zacinal jsem jako impresionista, fauvista, atd., atd. U¢il jsem se
jednoduse v praxi témto zplsoblm rozumét. V urcitém obdo-
bf, kdy jsem délal néco mezi destruovanym obrazem a informe-
lem, prisel moment, ve kterém jsem nevédél jak dal. Bezdéc-

né jsem zacal malovat véci z prostfedi mého rodného domu.
Z pady mumifikovanou krysu a uschlou vlastovku v brousené
vaze, starou zasuvku nebo jenom popel z kamen. V kréalove-
hradecké galerii jsem vidél Berandv obraz, ktery mé uhranul.
V Louvru Prédm Medulzy. A protoze se blizily prijimaci zkous-
ky na AVU, rozhodl jsem se konec¢né zajit pro radu za Paviem
Holasem, Turnovakem, dokonce sousedem, o kterém jsem se
dozvédél, Ze malbu na akademii studuje - a zrovna u Zdenka
Berana. Pavel mi s nadSenim vysvétlil, kde se nachazim a co je
tfeba udélat. Sled udalosti byl potom rychly, korunovany prije-
tim do Beranova ateliéru. Bylo to predevsim fizeni osudu.

Jaka byla atmosféra v ateliéru a jaky byl Zdenék Beran ucitel?
V ateliéru se pilné pracovalo, bylo to odvislé od toho, Ze rea-
listické obrazy, kdyz majf fungovat, se musi ,odmalovat”. Jeden
obraz se maloval klidné i mésice. Spolu se zapalem pro véc
a ,jaksi” Zitou tematikou byla tehdejsi Groven Beranova ateliéru
dobre vidét. Hors{ byla rozpolcenost Skoly na zajmové skupiny,
na jedné strané v ele s Seveikovymi a na druhé strané s Kni-
zékem. Byli jsme do této vnitrni politiky Skoly okamzité vtazeni
a bylo nesnadné se v ni zorientovat. Kazdopadné jsem se vyléil
z romantickych predstav o svét¢ uméni a doslo mi, ze zdaleka
ne vsechny, kteri se kolem uménf toci, uméni vibec zajima.

Zdenék Beran nam vstépoval nékolik zasad. Mit téma, které
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Trychtyf 1., 2012,
kombinovana technika, platno, 145 x 120 cm

Taktovka, 2014,
kombinovana technika, platno, 60 x 50 cm

prozivdme. Opravdu to, co na nas méa osobni dopad, a tomu se
snazit porozumét. AZ potom pozorovat souvislosti a presmycky
ve vyznamech. Malovat, protoze nas to bavi, a ne jinak a malo-
vat to presveédciveé. Uplatrioval na nds metodu samostudia, tak-
Ze jsme si museli svou kasi navafit a jist sami. To mi absolutné
vyhovovalo. Beran pro nés byl také dobrym vzorem jak v po-
stoji osobnim tak uméleckém. Mit svdj ndzor a za nim si stat.
Byt sam sobé vzorem, byt by byl sebestraslivéjsi. Musim myslet
na jeho sto zadkl, do kterych se rozhodl viozit své tvirci finale
a neuhnout. Vidim ho v nich v dobrém slova smyslu.

Co té vedlo k prestupu do zcela odlisného ateliéru intermédii
Milana Knizaka?

U Zdenka Berana bylo dobrym zvykem pracovat jesté v odlisné
poloze a pro mé to byly pokusy s expresivni malbou. Ve tretim
ro¢niku jsem realistické malovani témér vytésnil a chtél jsem
pochopit dals$f moznosti malby. Intermediélnf ateliér jsem si vy-
bral pravé proto, Zze se zde hojné experimentovalo s malbou
a Ze se o ni, jak to Fict, ,racionalné uvazovalo”. Navic jsem chtél
vyzkouset i jiné zplsoby vyjadrent, nezli pouze malirské.

Jaky mél tento prestup vliv na tvou malbu. Co se tehdy ode-
hravalo v tob€ a v tvé praci?
Jak je vS8eobecné znamo, v Knizakove ateliéru se Ukoluje. Uko-

ly jsou ale peclivé vybirany se zretelem na konkrétnf typ stu-
denta. Dostal jsem pro zacatek sadu zadéni, kde byla malba asi
na tri zpUsoby, vymezena tematicky a formaln¢, k tomu koncept
a kapesnf instalaci. Dosavadni osvédc¢ené zpClsoby prace neslo
pouzit. Po tom, co jsem se z toho skoro rozlozil, to zacalo byt
zajimavé. V pribéhu let jsem vyzkousel mnozstvi malirskych
zplsobd ve vztahu k rdzné tematice a k d@voddm samotné-
ho malovani. Diky tomuto tlaku, kterému jsem se dobrovolné
vystavil, jsem objevil hodné ze svych dalSich dispozic, ale také
jsem prisel na své slabé stranky, mista, ve kterych mi to, co dé-
l&m, nefunguje. Bylo to osvobozujici a motivujici. Neslo o ,déla-
nfuméni”, ale o studium.

A co role Milana Perice, coby asistenta ateliéru? M€l na tebe
néjaky vliv?

Milan Peri¢ je dnes pro mne predevsim velmi kvalitni malir s ne-
zaménitelnym, sugestivnim stylem malby. Mimo jiné je skvély
krajinar. Vliv na formovani nejen mého budouciho malirské-
ho nazoru mél bezesporu veliky a jsem za to rad. Myslim si,
ze formovani malifskych adeptd v intermedidlnim ateliéru, je
do zna¢né miry jeho dilo. Jako asistent byl v dob&ch mych studif
v tandemu s Janem M. Machem, na kterého také ¢asto myslim
jako na ¢lovéka, jehoz skoupé komentare naseho zapolenf byly
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Kdy myslis, Ze jsi nasel v obraze to, co rezonuje s tim, co jsi
hledal a hledas? A co to je?

Prvni inicia¢ni moment byl pfi realistickém malovani véci uz
pred akademii. Dotkl jsem se svého tématu, pochopil jsem, Ze
bez privodnifascinace uréitym motivem pro mé nema cenu nic
vymyslet, natoZ pak malovat. Dal$im dClezitym momentem pro
mne byla diplomové préace, ve které jsem zpracovéaval tematiku
svatkd liturgického kalendare. Dotkl jsem se pri tom fenoménu
tajemstvi a presahu. Prekroceni prahu smérem za skute¢nost,
momentu, kdy obraz oZije svou vlastnf silou. To je to, co mé
pritahuje a pripada mi v malovani smysluplné.

Jaky je zplsob tvé prace?

Prosté zkouSim véci zachytit a dalsi se odviji samo. Pred sa-
motnym malovanim je pro mne ale dllezité se s véci szit. Je
to stradani energie kolem nadchéazejici udalosti. Mdze to trvat
mésice a pak pochopitelné namaluji néco jiného. Podstatny je
pro mne proces premalovavani nebo jakéhosi ,odmalovavani”,
tedy proces malby samotné. Nic se zdanlivé neméni, ale hmota
se pozvolna kumuluje. Ddvam prostor nahodé, pracuji nerizené
a pak retusuji zdanlivé malichernosti, racionalné vylepsuji. To
jsou asi podstatné rysy mé préace.

Tvé obrazy nelze formalné€ jednoznac¢né zaradit. Nejsou ani

Slankal., 2014,
kombinovana technika, platno, 150 x 140 cm

Trychtyr 1., 2012,
kombinované technika, platno, 140 x 125 cm

figurativni, ale ani abstraktni. Postihuji jakysi meziprostor?
Jaky?

Skute¢né mé& mimo jiné zajimé tento meziprostor za figuracf
smérem k abstrakci. Dovolim si ¢istou spekulaci. Prijde mi, ze
moznost obecného vyvoje je praveé v téchto meziprostorech.
Moderna ve 20. stoleti v rychlém sledu ukdzala sty¢né plochy.
VSechno se ale prebéhlo a na zavér zvirilo v post-pomoderné.
Nynf se tato prekotna historie zacind ohledévat. Problémem
z0stava zpretrhani souvislosti, jasné hodnoty dnes zdanlivé ne-
existuji. Nékterf umélci ale cestu nalézaji. Napf. v jiném mezi-
prostoru Michaél Borremans. Pro mne jsou ale zajimavé primé
dlkazy v Gvahéch Barnetta Newmana. Ten si byl této pretaze-
nosti a urcité formalni pasti védom. Také osudy a zavér tvor-
by americkych abstraktnich malifé poukazuje na fakt, ze néco
nebylo v poradku. Abych to shrnul. Jedna se jednoduse o to,
7e obraz ve vySe zminé&né roviné je v lepSim pripadé rozhra-
nim mezi imanenci a transcendenci. Zdstava otevreny pro dusi
a mohl by byt jemnéjsi. Tuto jemnost jak ve vyrazu, tak i ve zmé-
né€ naziranf je ale nejprve zapotrebi vypozorovat a nalézt.

Jak bys charakterizoval své naméty? Mas néjaké motivy, které
se opakuji, vraceji se do obrazd, anizZ bys to néjak racionalné
kontroloval? VSiml jsem si jeden ¢as napriklad opakovaného
motivu paragrafu. Jednu ze svych vystav jsi nazval Kyproplej,
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motiv, ktery se také vyskytoval opakované na tvych obrazech
a kresbach.

Néamétem je pro mne nejspfs skrytd re¢ véci, jevd nebo uda-
losti. Ve to vétsinou pochazi z mé dlvérného prostredi a se-
tkavédm se s t€mito naméty opakované. Jakoby mé samy nékdy
necekané¢ oslovovaly. Obc¢as mé napadé, Ze bych mohl na jed-
nom z nich spocinout jako Giaccometi na své zidli. Prichazeji ale
dalsi. DGvodem toho, ze se mi motivy opakuiji, je dialog, ktery
s nimi vedu prostrednictvim malby. |e tfeba v ném pokracovat
a raciondlné ho co nejméné kontrolovat.

Co pro tebe znamena barva?

Barva je pro mne rozvinutim vyznamu. Patrf svému predmeétu.
Casto od barvy ustupuiji k ¢erné a bilé. Vnimam potom uréity
tvar na obraze jako kostru, na kterou Ize dosazovat v prvnim
planu préavé barvu. Nékdy do téchto ¢ernobilych obraz( vkla-
dam drobny barevny akcent, ktery mdze predznamenat zrod
budoucfho vyznamu. Jsou to predstavy z malovani, ve kterém
v mém pripadé méa posledni slovo intuice.

Znam mnozstvi tvych kreseb. Jakou roli hraji v rdmci tvé prace?
O kresbé mohu asi jako kazdy rict, Ze je pro mé velmi ddlezita.
Je zplsobem propirani motivu, ktery se ve mné usadil. Nepo-
vazuji ale kresbu za skicovani, ani ji tak nepouzivam a nékte-
ré kresby jsou pro mé stejné podstatné jako velky obraz. |de
o to, kam jsem vpustén a kam ne. Nékteré véci prosté na platno
neprenesu, jiné vznikaji uprostfed malovani, kdyz se mi motiv
otvira.

Zaregistroval jsem, Ze mas ve svém venkovském ateliéru sati-
nyrku. Experimentujes s grafikou?

S grafikou jsem zacal teprve pred pér lety. Prijde mi zajimavé
vtésnat se do urcitych technickych mantineld, které mdzou byt
prednosti. Grafika mé& napadla v jednom okamziku ve spojitosti
s mym zdjmem o redukci tvaru. Po samostudiu snad vSech za-
kladnich technik jsem se vratil k prkynku z palet a tisku na japon-
sky zplsob. Zde mzu délat, co chci.

Cim se zabyvas kromé malovani? Jaky vliv ma na tebe pfiroda?
Zivim se vyukou vytvarnych technik a figuralni kresby, takZe se
zabyvam pedagogickou ¢innosti. Moc ¢asu navic uz k dispozici
nemam. Nachéazim se také v obycejné préaci, zedni¢im nebo sa-
zim a protrezavam stromy. Cedu jablka ¢esackem, sekam travu
kosou, krmim kocoura, varim, chodim na houby. A u toho vseho
pozoruji zahradu a za nf volnou prirodu, ve které je k vidénf jak
znamo vsechno. To v§e a mnohem vic se promita do mé a néco
z toho do mych obrazC.

Mas oblibené autory/autority ve vytvarném umeéni, nebo tieba
v literature, filmu, filosofii apod.? Poslouchas hudbu? Jakou?
Mam rad samozrejmé celou radu autorl. Ve vytvarném umeéni
se ¢im dél vic dfivam na staré uménf a na mistry jakymi jsou Rem-
brandt a Poussin. Jsou pro mé opravdovymi metami. Nevzpo-
menu si ted na vsechno a na vsechny. Namétkou a na preskac-
ku, nasi: Purkyné, Preisler, Kupka, Vachal, Capek, Divi§, Zrzavy,
Bostik. Zrzavého Kleopatra je dle mého ndzoru mistrovské dilo.
Velmi si vazim dvou nasich soucasnikd Miloslava Mouchy a Jin-
dricha Zeithammla. V jejich préci a pristupu k uméni se pro mne
zradi sprévné cesta. Z literatury je pro mne nejpodstatné&jsf
poesie. Filmy mé prestavaji prekvapovat. Filosofie a predevsim
teologické spisy jsou pro mne v malych davkach ddlezité. Co
mé ale opravdu fascinuje, je vazna hudba. Mozartem pocinaje
a konce Ligetim, Scelsim, a genera¢nimi souputniky na poli sou-
dobé védzné hudby.

Pracujes stridavé v Praze i na venkové nedaleko Turnova. Jak
se Zije malifi v nejlepsich letech?

Predél Il., 2013,
kombinovana technika, platno, 100 x 80 cm

Napéti stoupéd a to je dobre. V Praze tvorim a odpocivam,
na venkové mam spousty prace a taky tvorim, do toho ucim
a hraju si se svym malym synackem, coz je krasné, ocistné a po-
silujici.

Cim bys chtél byt, kdybys nebyl malifem?
Byl bych hajnym a chtél bych byt basnikem.

Dnes s odstupem lze Fict, Ze jsi pamétnikem dvou vyraznych
ateliérd na AVU, které svou cinnost jiz naplnily. Jejich absol-
venti jsou na umélecké scéné vidét, maji za sebou dobré vy-
sledky. Kdybys mél néco vzkazat svym byvalym skoliteldm, co
by to bylo?

Zdenkovi s vdé¢nosti a diky mavam a preji mu, aby se ,tam” mél
co ,nejblbreji”. VE&rim, ze se pozdéji zase sejdeme pod vodopé-
dem. Milanovi KniZakovi preji pevné zdravi a vitalitu a vzkézal
bych mu, Ze zase poslouchdm starou pisnicku Krysy tahnou

do boje.

Petr Various
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Nadoba IV., 2012, Kyvadlo, 2014,
kombinovana technika, platno, 60 x 50 cm kombinovana technika, platno, 145 x 120 cm
Vzpéry V., 2014, Nadoba posledni, 2013,

kombinovana technika, platno, 150 x 130 cm kombinovana technika, platno, 140 x 120 cm






| kdyZ nikdy nebyl ani mezi finalisty Ceny Jindricha Chalupec-
kého, patri mezi nejuspésnéjsi umélce své generace. Jeho ex-
presivné nahozené rychle malované obrazy pritahuji pozornost
uz témer patnéact let. Pred nékolika mélo tydny skoncila v Brné
zatim jeho nejvétsi autorska vystava. Témeér zaroven zacina ne-
mén¢ prestizni akce,

i kdyz tentokrat se tyka jen jednoho obrazu. V rdémci intervence
do Sbirky starého uméni Narodni galerie ve Sternberském pa-
l4ci namaloval parafrazi Rembrandtova noveé zrestaurovaného
Ucence v pracovné. Obé prace od sebe déli zhruba tFi metry.

Jakub Spafhel (1976) patif v dne$nf intermedialni dobé stale
mezi bytostné malife. Prestoze na nasi vytvarné scéné zdanlivé
plsobi jako solitér, ktery se drzi stranou stadnfho provozu a vy-
volavé pocit nezpochybnitelného originélu, typické je pro néj
prakticky odjakziva naopak kontaktni fungovéni. Uz na stredni
skole na n¢j zapUsobili némecti Neue Wilde a americky expresi-
onismus. Predevsim pod timto vlivem postupné nasel svdj oso-
bity rukopis, ktery si az na kratkou konceptuélni odbocku na aka-
demii v podstaté v nezménéné podobé udrzel az dodnes. Jeho
umélecky zivot ale hodné intenzivné provazeji i konkrétnf lidé.

Jednim z prvnich byl Jifi Surivka, ktery Sparihela ugil na Sttednf
umeéleckoprimyslové skole v Ostravé. Praveé on ho zacal zasve-
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After Rembrandt, 2014,
akryl, platno, 150 x 140 cm

covat do sv€ta soucasného umeéni a vozit s ostatnimi studenty
na vystavy do Prahy. Spolu s nim se objevili i dalsi vyrazni pred-
stavitelé ostravské umélecké scény jako napriklad Petr Lysacek
nebo malit Eduard Halbrstét. Vliv na n¢j mél také pritel jeho mat-
ky sochar a grafik Vratislav Varmuza, jehoZ prostrednictvim se
do Spafhelovych obrazd dostala typické ¢erno-zlata barevnost.

V prostredi Akademie vytvarnych uméni, kam se dostal v roce
1995, to byl predevsim |iri David. Jejich vztahy byly nadstan-
dardnf do té miry, ze u n¢j v ateliéru dokonce nékolik let bydlel.
,Pro mé byl prvék a druhdk nejddlezit€jsi, opravdu hodné¢ in-
tenzivni. VSichni byli takovi Cerstvi, mladi, odpocati,” popisuje
dnes své prazské zalatky Jakub Spatihel. ,Jako novy asistent
se tam objevil Standa Divi§ a mezi mymi spoluzéaky byli tfeba
Petr Pastriiak a Jirka Cernicky. Zacaly se taky délat prvni vétsi
vystavy. Diky Jirkovi Davidovi jsem se tak nejdriv objevil na jed-
nom spole¢ném projektu v Nové sini, pak dokonce ve Spélov-
ce. Vlastn€ jsem se s jeho pomoci postupné dostal do provozu

uméni a dozvédéli se o mné i sbératelé.”

Spolu se svym spoluzédkem Vilémem Kabzanem a né¢kolika dal-
simi studenty tehdy zalozili vytvarnou skupinu Luxus, kterd
na sebe ve své dobé upozornila do té miry, Ze se jeji ¢leno-
vé v roce 1999 objevili na jedné z velkoformatovych fotografii
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Londyn, 2011,
akryl, platno, 270 x 450 cm

Lustr, 2013,
akryl, platno, 300 x 190 cm

New York, 2012,
akryl, platno, 240 x 190 cm

Zlutasek, 2014,
akryl, platno, 70 x 90 cm




Sedy lustr, 2007,
akryl, platno, 400 x 225 cm

Andél, 2011,
akryl, platno, 57 x 84 cm

z identifika¢ni vystavy Vaclava Stratila nazvané Ceska krajina
v Rudolfinu. Pravé Vilém Kabzan Sparihela seznamil se svym
bratrancem [ifim Georgem Dokoupilem - clovékem, ktery
na mladého malite zapUsobil mozna Uplné nejvic. Predstavoval
pro néj tehdy umélce svétového formatu a ovlivnila ho jak jeho
velkorysost, které zdaleka prekracovala ceské poméry, tak ma-
IfFsky instinkt. Dokoupilovi pak délal n€kolik let asistenta a méli
spolecny nékolikasetmetrovy ateliér na Vaclavském namésti.
To on ho inspiroval k vétsSim forméatam, prived! k pasové malbé
vélec¢kem a na jeho popud se v roce 2011 také pustil i do své
pro n¢koho prekvapivé reynkovské série, ktera se tésné vazala
na prozitek z vystavy tohoto bésnika a grafika vdomeé U Zvonu.
Zapomenout se nesmf ale ani na Milana Knizaka, pod jehoz ve-
denfm Sparihel diplomoval svym proslulym cyklem sakrélnich
interiérd.

Konec studia na akademii se pro Jakuba Spafihela nesl pre-
devsim ve znameni spole¢nych vystav s Petrem Pastriidkem
a okruhem umeélct kolem tehdejs$i nejprogresivnéjsi prazské
galerie - Galerie MXM. ,Byla to shodou okolnosti i prvni sou-
kromé galerie, do které jsem v Praze vlezl,” vzpoming, ,oni mé
nezastupovali, ale byl jsem tam na né&kolika spole¢nych vysta-
vach a pak jsme tam s Petrem Pastrinakem vystavovali i samo-
statné. Potom bohuZel prisla povoden a konec - uz neotevreli.

Zazil jsem tam pomeérn¢ kratké, ale intenzivni obdobi. Mozna
by to dopadlo tak, Ze bych tam zdstal...nevim.” At je to jak chce,
do dnesni doby ho nezastupuje ani nikdo jiny.

Zvlastni pritazlivost Spanhelovych obrazli spociva kromé ji-
ného i v protikladné kombinaci uvolnéného rukopisu a témeér
klasickych témat. Z jeho strany ovSem nejde o kalkul, vzdyc-
ky maloval v podstaté denikovym zpUlsobem, tedy predevsim
to, co sém prozival nebo se ho dotykalo. Také zplsob malby
je volné odvozeny z kresby, které se vénuje od malicka. ,Délal
jsem intenzivné tak od Ctyr let a doma mé v tom podporovali.
Hodné jsem kreslil a uz tehdy jsem mél pocit, ze budu grafik
nebo kresliF, tak jsem ryl tuzkou nebo uhlem. Kreslil jsem ma-
litsky a ty véci byly ¢ernobilé. To mi zGstalo dodneska, ted své
obrazy déladm velkym hranatym sté€tcem a typicka je pro mé po-
rad i redukce barvy,” naznacuje souvislosti Gspésny maliF, ktery
se ve své praci nevyhyba ani chybé nebo nahodé a ma za to,
ze jeho velmi rychla malba koresponduje s hektikou dnesniho
svéta.

Jakub Spafihel je typicky ateliérovy mali¥ Ma rad konstantnf
podminky a moznost velkého odstupu od svych velkoforma-
tovych platen. Jenze misto kresebnych skic pouziva fotografie.
Podle modelu maloval jen figuraini témata, vétSinou akty. ,Cyk-
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ly nemam casovée vyhranéné. K tématlim se pribézné vracim
a véci se prolinaji,” upozornuje umélec, ktery se svou sérii ben-
zinek zacal, kdyZ7 si délal ridi¢ak a k obrazm kvétin ho prived-
ly vzpominky na sklenik, kde pracovala jeho babicka. Na jeho
Lautobiografickych” platnech se také objevuji mésta, v nichz Zil
- predevsim Praha a Berlin.

V posledni dobé je u n¢j prostrednictvim jeho obrazC patr-
ny navrat k prirodé. Jestli tuto etapu odstartovaly parafraze
na drobné grafické listy Bohuslava Reynka, souc¢asné motivy
0 poznani zcivilnély. Jsou na nich k vidéni stejné tak koné jako
traktory a ani to neni bez souvislosti se soukromym zivotem.
LPrestéhoval jsem se i s rodinou asi tricet kilometrd za Prahu
nedaleko Sv. Jana pod Skalou. To misto je pro mé zajimavé také
kostelem, protoZze mam rad baroknf architekturu, ktera se mi
dobre maluje, ale predevsim je tam mnohem bliz do lesa nebo
na louku,” vysvétluje daldf posun tématu Jakub Sparihel, ktery
ted svou malitskou pozornost vénuje tfreba motyldm a pripomi-
nd si jimi svdj détsky zdjem o entomologii. Mimochodem, také
oni jsou pricinou toho, Zze se mu na paletu znovu ve vétsi mire
vréatila barva. ,Fascinuje mé normalni zivot a stejné tak mam ko-
lem sebe rad normélnf véci, nechci si vymyslet, protoZe to nenf
tfeba, a to se tykd i ndmétd mych obrazd,” prohlasuje k tomu
presvédcenc.

Zivot trochu vzdaleny od centra mu nevadi, zdzemi mé stale
i v Praze, ale vzhledem k tomu, Ze se zenou vychovavaji dvé
malé déti, jsou priority jasné. ,Ja vydrzim s lidmi, ale stejn¢ tak
i sém. Na akademii jsem na pivo nebo party chodival proto, ze
mam rad spolecnost, ale zase mi nevadilo, Ze byly celé dny,
kdy jsem se s nikym nevidél. Vystacim si sém se sebou. Rad to
stffddam. MozZna je to stejné jako s tématy, ateliéry nebo obcas
pravé i misty, kde bydlim,” konstatuje.

Jakub Sparhel vystavuje pomérné intenzivné. Jeho vyrazna
malba nasla uplatnéni prakticky na vSech zasadnich gene-
racnich malifskych vystavach, jako napriklad Perfect Tense
v Jizdérné Prazského hradu (2003/4), Akné v Galerii Rudolfi-
num (2006) nebo Resetting, jiné cesty k vécnosti v Galerii hl. m.
Prahy (2007/8).V Méstské knihovné, kde se tento projekt konal,
uz vystavoval i samostatné. Pred tfemi lety tam mél délenou
vystavu s Lubomirem Typltem, Spaihelova &ast — v $estatficel]
letech trochu prekvapivé koncipovana jako retrospektiva, nesla
nézev Slepice v pekle. Jeho zatim nejvétsi - tentokrat bezejmen-
né - prehlidka se na prelomu tohoto a minulého roku konala
v brnénské Richard Adam Gallery a k vidéni na nf tentokréat bylo
circa padesat velkoformatovych akryld, pricemz zaméreni dale-
ko vic odpovidalo soucasné tvorbé. To ovsem neznamena, ze
by se Jakub Sparihel vyhybal mensim galeriim, naopak.



.Ja vystavuju réd a galeristé mi zatim volaji docela ¢asto. Zvlast
na mensich méstech se ti lidé pak chovaji hodné hezky a je vi-
dét, Ze si toho i vazi, takze je nechci zbyte¢né odmitat. Ale i tak
musim samozi‘ejmé hlidat, aby toho nebylo moc, aby tu za chvi-
li nebylo pre$panhelovano,” uvaZuje autor, ktery ma vystavné
co dohanét spis za hranicemi republiky. ,Né&jaké nabidky mimo
Cechy jsem hodil za hlavu,” pFiznava. ,Diivodem byla i moje sla-
b& angli¢tina, mohl jsem jit studovat nékam ven, tfeba do Ame-
riky. Moznosti byly, ale asi jsem se i trochu béal. Navic se mi
tady vzdycky darilo, takze jsem nemél potrebu jen tak se sebrat
a odjet.” To by se véak mélo zménit pravé v tomto roce, na jare
by se mél tcastnit kolektivni vystavy v Pekingu. Na podzim pak
planuje vystavy v berlinské Bleibtreu Galerie a Frames Gallery
v Londyné. ,Jesté nevim, co budu presné vystavovat, ale objevit
by se tam mohly tfeba i nékteré nadzivotnf portréty a autopor-
tréty, kterym se v posledni dob¢ za¢indm vic a vic vénovat,”
prozrazuje. ,Také ty jsem kreslil a maloval jako dité a pak jsem
toho na pétadvacet let nechal, tak pro¢ se k tomu nevratit.”

Radek Wohlmuth

z ateliéru / revue art 35

Ovce viesova, 2014,
akryl, platno, 180 x 220 cm

Lustr a banka, 2009,
akryl, platno, 150 x 110 cm

Dva lustry, 2014,
akryl, platno, 110 x 200 cm

FED, 2014,
akryl, platno, 280 x 450 cm

Spanélské schody, 2011,
akryl, platno, 280 x 450 cm

Kozy, 2009,
akryl, platno, 70 x 80 cm
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Adam Stech, Barbora, 2014,
olej, papir, platno, 95,5 x 70,5 cm



sbirka
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Daisy Mrazkova, Oaza, 1999,
tempera, platno, 50 x 50 cm

Jako kazda lidska ¢innost, ma i sbératelstvi svou historii, tradici, vyvoj a cile, ale i pravidla a naroky.

Po vstupnim nadseni - mnohdy chaotické a spise intuici vedené etap€ - dostavuji se dalsi rozvahy a plany
podloZené zpravidla vlastni zkuSenosti, informovanosti, také vSak znalosti proménlivého trhu. Sbératel v sobé
skryva milovnika uméni, citlivého investora, pozorného stratéga, také vsak hrace baziciho po adrenalinu

- trpélivého lovce vysnéného dila i objevitele teprve se rodici hodnoty v Sirsich souvislostech. S jednim ze
zkusenych a renomovanych sbératelt jsme vedli hovor o jeho pocatecnich krocich, naslednych zazitcich,
nabytych znalostech a osobnich nazorech na zdejsi umélecké i trzni prostredi.

Sbératelstvi se vénujete uz radu let, s touto ¢innosti vam v po-
¢atcich pomahal i vas otec? Jak vzpominate na doby, kdy jste
spole¢né navstévovali razné ateliéry?

Je to uz opravdu dlouho. Ta doba byla zvl&stni tim, Ze zac¢atkem
sedmdeséatych let nastupovala normalizace a nic nefungovalo
logicky. Autory, ktefi méli zdkaz vystavovat, a které nesmély
nakupovat ani galerie, sbirali dokonce i prominenti komunistic-
kého rezimu. Neexistovala zadna literatura o souc¢asném dénf.
Ato malo, co vychazelo, nebylo, az na vyjimky, prakticky pouzi-
telné; jen samy narodni umeélec... Nastésti druha polovina Sede-
satych let, kterd prinesla kratké oziveni, byla zdrojem cennych
informaci. Kdo mél pristup napr. k ¢asopisu Vytvarné umeéni
z té doby, pripadné kataloglm z vystav, mél z ¢eho Cerpat. To
byl i n&s pripad. Byla to v té dobé akce "sbira cela rodina”. Také
se v8ak dostavovaly omyly a slepé ulicky. Ale hlavni bylo, Ze nas
to bavilo. Zdrojl vsak bylo poskrovnu. Autori byli vétSinou radi,
ze néco prodaji, ale dobrych dél se vzdavali t€zko. Navstéva
ateliéru byla v té¢ dobé& jedinym moznym zplsobem, jak ziskat
kvalitni préace. Na ndkup ve vyhldSeném antikvariatu v Karlové
ulici jsme neméli dostatek financi.

Svym zplsobem to byla krasna doba. Dnes radu dobrych umélca
zastupuiji galerie. Dokonce uz i u mladsich autort jsou zajimava dila
z ateliéru rozebrana. Jakym zplsobem nakupujete uméni dnes?

Doba to byla péknd, protoze jsme byli mladi, nadsSeni, ale i na-
ivni. Chybély ndm zkusenosti k tomu, abychom reélné posou-
dili kvalitu autord i nakupovanych dél. Neuvédomovali jsme si
tehdy, jak slozité je dostat se do “obrazu". Teoretici, se kterymi
jsme byli postupné v kontaktu, ndm to také neusnadnovali. Pro
jednoho byl dany autor ,3pic¢ka”, pro jiného totélni propadék.
Proto je dnes pro zajemce o uménf urcitou vyhodou, ze majf
moznost vidét nabidku na vystavach, v galeriich ¢&i aukcich,
kde jiz dochéazi k urcitému vybéru. Vase aukéni sin, zamérena
na soucasné umeéni, je toho dtkazem. ]Ja preferuji kombinaci:
ateliér - galerie - aukce. S ohledem na velké mnozstvi autord
je dobré mit své vlastni znalosti a zkusenosti. Nabidka je ob-
rovska, kvalitnich véci bohuzel mélo. Galerie jsou pochopitelné
draZzsi nez ateliér, ale zase maji vyhodu, Ze vyberou od autora,
kterého Zivi, v fadé pripadd, lepsi véci.

Ne vzZdy se ale chova galerie seriézné. Jisté vite, o ¢em mlu-
vim... Jakou mate zkuSenost vy?

Vlastné je to tak. Rad bych se vyjadril k jedné véci. A to je zod-
poveédnost galerif. Jejich cilem by mél byt spokojeny zdkaznik.
U celé rady prodejct nevidim ale nalezitou sebereflexi. Posled-
ni dobou méam pocit, Ze zékaznik - sbératel - je jim Ihostejny. DU-
lezity je pro né jen zisk. Galerista by se mél obc¢as zamyslet nad
tim, co nabidl svym zakaznikdm a zda jsou i s odstupem casu
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Jakub Spaiihel, Kytka, 2012,
akryl, platno, platno, 50 x 70 cm

Jakub Svéda, Impact XXIlI., 2010,
kombinovana technika, platno, 80 x 40 cm

spokojeni. Jestlize chce galerie dlouhodobé dobre fungovat,
neni mozné délat véci tak, jak se to ¢asto vida. Je ale radost sle-
dovat nékteré jiné galeristy - jejich koncepci i kvalitnf vybér. Za-
sluhou vasi aukéni siné je zase odvaha vsadit na mladé uméni.
A Fada autord vam z pohledu kvality a nédsledného zhodnocenf
vychazi. J& vim, Ze je tfeba mit trpélivost, zkusenost a znacné
finan¢ni prostredky. Ale dlouhodobé se to vyplati. A sbératelé
si to uvédomuii.

Zname se jiz mnoho let. Mam pocit, Ze vase sbirka se ¢asem
urcitym zptsobem méni. Souhlasite?

Rozhodné nepatrim k tém sbératellim, kteri, co uz jednou vlast-
ni, ponechéavaji si nutné navzdy. Myslim si, Ze je prirozené ak-
tudln€ reagovat na promény doby. Vyvoj je patrny na kazdém
kroku a pro uméni to plati rovnéz. Zaroven je treba si fict, jak
zésadni vyhodou je kombinace zku$enosti, trvalého sledovani
vytvarné scény a kontaktd s podobné naladénymi jedinci, na-
priklad s vami. Pro sbirku je dobra urcita smés autord. Uzavre-
né& dila, starsfi a stfednf generace i mlada. Pokud musi ¢loveék
¢as od casu do sbirky séhnout, tak potom je logické ji doplnit
o dostupngjsi, ale perspektivni autory. DUsledkem je pak zména
povahy celé sbirky.

V tom s vami souhlasim. Pozoruiji, zZe jste do vybéru pro nas
¢lanek zaradil, az na vyjimky, pouze soucasniky. Vim dobre,
ze ale vlastnite dila i od predstavitel( ¢eské moderny, infor-
melu, nové figurace apod. Jaké autory jste napriklad prodal
a jaké jste si z té starsi generace nechal? Jak se vase sbirka

Mate pravdu, ze pomérné dost autorl ze sbirky zmizelo. Ne-
bylo to ani tak z ddvodu omrzelosti ¢i nizké kvality, ale musel
jsem investovat do rodiny. Nékteré prodeje byly pro nas dost
nepkjemné (Mikulag Medek, Robert Piesen, Adriena Simotové,
Karel Malich, Vaclav Bostik, Zdenék Sykora a dalsi). Cela dese-
tiletl 8lo vse do uméni, ted se to muselo néjak vratit. Jiné vétsi
zdroje nebyly. Tak si délame radost mladim. Samozrejmé se ne-
|ze odtrhnout od vieho, za ta léta vdm mnozi prirostou k srdci.
Neékteri autori proto zUstali... néco z moderny nebo Ctyricata
az Sedesata Iéta. Navic se sbirka rozdélila na nékolik ¢asti. Coz
je spravné a prirozené. Kdyz bych mél fict, kteff autori mi jsou
nynf nejblizdi, tak je to Josef Sima, Alois Wachsman, Frantisek
Janousek, Frantisek Hudecek, Karel Nepras, Jiff John, Stanislav
Podhrazsky, Jifi Sopko, Bedrich Dlouhy, Jan Merta, Vladimfr Ko-
kolia a z mladsich Jakub Spanhel a Petr Pastriak. Ale mam také
nékteré autory, ktefi se ,t&3f z nizké koupéchtivosti” ze strany
sbératell, napr. Josefa 74acka, Jiffho Mikesku, Miloslava Mou-
chu, Zbynka Sekala nebo Jaroslava Vozniaka.

Jste jeden z mala lidi, se kterymi se vidam pravidelné, ledacos
probirdme a konzultujeme... Myslim, Ze je to velmi ddlezité. Je
dobré s nékym sdilet informace, radit se o novych jménech, ko-
mentovat trendy a aktualni pohyb na trhu. Vniméte to podobné?
Urcité je to ddlezité pro obé strany. Vstfebavéme do sebe
spoustu novych informaci ve formé sledovanf fotografif, vystav,
aukci... Dnes je na internetu skoro vse. A nenf nad to, si infor-



Daniel Pitin, Study in Red, 2012,
akryl, olej, platno, 27 x 35 cm

mace s nékym utfidit. Cim je &lovék starsi a vic toho o dané pro-
blematice zna, byva opatrnéjsi v jasnych a kazdému zrejmych
zévérech. S ohledem na to, Zze se dnes c¢asto vypousti do éteru
rada nepotvrzenych a kolikrat i zamérné zkreslenych &i zmani-
pulovanych zprav, je prima vymeéna nazord prinosem.

V tom s vami souhlasim. Vyména informaci a vstiebavani
dulezitych podnétl je klicové. Nedavno vysel jakysi zebricek
jmen - Art Index; zajimalo by mé&, co si o tom myslite? J& osob-
né mam pocit, Ze se spiSe nez o seriézni informaci jedna o ja-
kysi amatérsky navod pro neinformované ¢i nahodné kupce
- nikoliv v8ak pro zkusené sbératele. V neposledni rad¢ takové
zebFicky miluji média, takZe to upoutalo naleZitou pozornost.
Art Index potvrzuje do jisté miry to, co stéle rikdme. Novinari
¢i redaktori sbiraji informace ze svych oblibenych, vétSinou sta-
le stejnych zdrojd. Prameny si Fadné neovéruji, nebot mnohdy
ani nemohou. Neznaji problematiku. Potom vznikaji ¢lanky typu

vy o 11

"Bankéri sestavili zebricek nejzadanéjsich autor”. Bez komentare.

Z ¢eho se tedy vase sbirka konkrétné sklada? Mlzete nam ji
stru¢né popsat? Sbirate spiSe obrazy nebo také plastiky?
Sbirka je slozena prevédzné z obrazd mladych autor( a ze za-
stupcd stredni generace. Do toho je zakomponovano mensi
mnozstvi plastik a reliéfd (Jan Koblasa, Zbynék Sekal, Karel Ne-
pras, Jaroslav Réna aj.), kontinuélné pak néco z moderny a sur-
realismu. A k tomu nékolik autor@ ze zahranici. Grafiku a kresby,
na rozdil od minulosti, uz nesbirdme. Presto jich nékolik mame.
| kdyz je v ¢eském uméni rada vyjimecnych grafikl a kreslird,
s ohledem na problematickou Zivotnost dlouhodobé vystave-
nych dél, je vhodnéjsi obraz ¢i reliéf. Nicméné, pokud sbérateli
nevadf uloZenf v depozitari, jsou vétsinou levnéjsi variantou.
Dnes mame pomér obrazy vs. plastiky tak asi 4:1.

Mate né€jaky presny seznam dél? Nékdo si déla databazi o tom,
kde dila ziskal, apod. Posléze to usnadnuje situaci, kdyz se ti'e-
ba hleda, kde byl obraz vystaveny apod.? J& osobné o nécem
takovém také uvazuiji.
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Miloslav Moucha, Svétlo ve tmé, 1997,
olej, platno, 120 x 100 cm

Ke viem dilim mam fotodokumentaci. Rozpracoval jsem pre-
hlednou databézi, kterd obsahuje autora, nazev dila, techniku,
rozmér, dataci a podrobné Udaje o vystavach, reprodukovani,
restaurovani, pripadnéi o textu v literature. Myslim si, Ze do bu-
doucna je to v mnoha ohledech uZite¢né.

To rozhodné. Zejména pfri prodeji maji sbéralé - ale prekva-
pive i autofi samotni - vzdy problémy s tim, Ze si nepamatuji
dulezité informace o vystavach a dalSich nélezitostech. Prosel
jste mnoho ateliérd a ja z vlastni zkuSenosti vim, Ze jsou to
nékdy opravdu peprné zazitky. Mate néjaky, ktery vam utkvél
v hlavé? Jisté vyberete jeden nejzajimavéjsi...

Bylo by jich na knihu. Dobrych i Spatnych. Jeden, dnes cenény
sochar, prisel na domluvenou schlizku rfadné spolecensky una-
ven a béhem nasi navstévy usnul. Za ta Iéta jsem dosel mozna
ke kontroverznimu néazoru a to takovému, ze kupuji dilo a au-
tora; osobné ho vSak nutné nemusim poznat. Alesport nemam
zkreslenou predstavu a posuzuji jen dilo. Ale jsou i vyjimky.

To nas tési, ze vSichni nechodi do ateliérd a nékteri - jako vy -
jsou ochotni si nechat zasilat nabidky a nakupovat na aukcich.
Je pro vas nakup na aukcich atraktivni? Méate rad ten adre-
nalin? Nebo jste uz jako stary harcovnik spise pragmaticky
smyslejici a je to pro vas prosté jen dalsi zptisob nakupovani
uméni bez mnohdy nudného vysedavani v ateliérech? Pokud
mohu jesté podotazku, k jakym autordm stale chodite a se
kterymi méte skvélé vztahy?

Na aukce uz moc nechodim. Dila okouknu na predaukénf vysta-
vé a potom drazim po telefonu. Urcit€ je zajimavé, Ze se obclas
podafri koupit dilo i s aukéni prirazkou levnéji, nez od samot-
ného autora. Nebo obdobi ¢&i cyklus, ktery uz autor v ateliéru
nemé. Adrenalin uZ to neni, ale je to zébavné. V posledni dobé
jsem byl v kontaktu s Jakubem Svédou, Jakubem Sparihelem, Pe-
trem Pastriidkem, Jirfm Mikeskou, Janem Mertou a Miloslavem
Mouchou. To jsou pozitivni a prijemni lidé. Samozrejm¢, také
zajimavi a kvalitni umeélci.
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Josef Bolf, Bez nazvu, 2011,
olej, platno, 20 x 30 cm

Petr Pisarik, Bez nazvu, 2008,
kombinovana technika, platno, 50,5 x 92,5 cm

Méate kontakt s ostatnimi sbérateli? Mate nékoho ve svém
okoli... Méni se néjak sbératelé a jejich vkus? Sazeji na jistotu
nebo spise riskuji? Jsem si jist, Ze se v této oblasti dost zménilo...
Se sbérateli se uz Iéta nekontaktuji. Mam ale kolem sebe nékolik
fandd, které jsem nasméroval na sbirani. Uméni majf radi a be-
rou ho i jako dobrou a zajimavou investici. K otdzce sbérateld
bych vznesl dotaz. Minite tim fandy, vice ¢i méné zasvécené,
kterf umeéni milujf a jsou ochotni do n¢j investovat své poslednf
Uspory? Takovych rapidné ubyvé. Potom jsou tu sbératelé, kteri
umeéni maji radi, rozumi mu a investuji do néj velké penize. Ale
nenf to pro né€ vnitfni potreba. Je v tom ¢astecné i spolecensky
aspekt. Potom jsou tady lidé, kterf uméni v ramci diverzifikace
investic nakupuji. Nerozumi mu a nechavaji si radit. Tém jde
hlavné& o vyhodnou investici. Poslednf skupinou jsou lidé, kteff
uménf dobfe znaji, oznacuji se za jeho milovniky a pritom jim
jde jen a jen o obycejny kseft. Byly doby, kdy kvalitu a smér uda-
valy statnf galerie a renomovani znalci. Po revoluci postupné
vznikla rfada soukromych galerii, které se pochopitelné snazi
uzivit. Jsou mezi nimi urcité poctivé a kvalitni, kde je radost na-
kupovat. Myslim tim hlavn€ nabizené autory, kterf jsou na né&
smluvné vazani. Jedna véc je k zamysleni. Mit tak moznost zjistit,
jaké autory ta ktera galerie nabizi a zda si ty samé porizuje sou-
kromé dom0... V mnoha pripadech bychom se asi divili. A nebo
ne? Kvalitntho uménf je na trhu mélo. A do mladych nebo ne-
docenénych autorl se lidem nechce. Myslim si, Ze je to hlavné

tim, Ze si never.

Takovou odpovéd jsem ocekaval. Zajimalo by mé€, do jaké ka-
tegorie byste se zaradil vy.

Zaradit sebe je pro mne obtizné. Tedy, mdm moc rad ume-
ni. Neumim si bez néj predstavit zivot. Ob¢as musim proda-
vat (nerad), a radéji nakupuji a objevuji nové tvare. A zaroven
zastdvam nazor, ze jsou dila, kterych by se sbératel, chce-li si
zachovat kontinuitu, nemél vzdavat. Byt by byla nabidka sebelé-
kavesi. Ale obcas se to bohuzel nepodar.

Mné investice do uméni viibec nepripadéa jako Spatny napad.
Dokonce bych rekl, Ze je to jeden z nejlepSich zpUsobd, jak
uzit své penize spravny smérem. Avsak, jak jste mi jiz potvr-
dil, je tu par galeristd, kteri uméni predrazuji a uprednost-
nuji tak svidj kratkodoby zisk pred dlouhodobosti spoluprace

s novym, potenciadln€ velmi zajimavym sbératelem. BohuzZel,
ten posléze zjisti, Ze z galerie koupil predrazenou véc a za¢ne
trhu s uménim nedlvérovat. To je Spatny signal pak pro nas
vSechny, protoze dost lidi, co by mohli kupovat dlouhodobg,
se spali hned na za¢atku. Mate podobnou zkusenost z predra-
zeného nakupu, tieba i ve svém okoli?

Snazil bych se spojit zajem o uméni s investici. PIno laikd ma néa-
zor, ze jsou to vyhozené penize. Naopak, rada lidf si mysli, kdyz
je to olej a od akademického malife, Ze je to terno. Cim stardf,
tim lepsi... Nejméné ukdznénf jsou zacatecnici, kterf toho tro-
chu pochytili a zac¢inajf realizovat své sny. Toho vyuzivaji nékterf
prodejci a uméle ceny navysuji. Tim ¢asem odradi radu slib-
nych zadkaznikd a v kone¢ném dUsledku trati vSichni. O falzech
ani nemluvé. Radim vybrat autory dle svého zvazeni a konzul-
tovat vybér i ceny. Cim je portfolio autor( §iréf, tim mensi riziko
investice. Neékterf kvalitnf autofi jsou pro zacate¢niky Spatné
Jkoukateln”. Tam radim investici ne na zed, ale tfeba do skiiné.
AZ sbératelsky dospéji, budou je mit v obyvaku. Sdm jsem se
s predrazenym dilem nesetkal. | kdyz u $pic¢kovych véci autor(,
kterych je na trhu nedostatek, to stoji za zvazeni.

Jste uz v dichodu a presto vim, Ze stale aktivné kupujete
mladé autory. Pro¢ tomu tak je? Vzdyt jste se mohl spokojit
s tim, co mate jiz nasbirano a i tak by to byl dctyhodny vykon...
Umeénimé i po mnoha letech stéle bavi. A to je hlavni ddvod: jit
stéle dal a dal. vV mladém kvalitnim uménf citim nadSenf, energii,
hledacstvi a pozitivni naboj. A navic je z ¢eho vybirat. Pro zaci-
najici moje rada: Nikdy nenf pozdé zacit. Ani s malymi obnosy.
Z mladych autor budou jednou klasici a nékteri velmi cenénf.
Sam jsem to uz osobné poznal u rfady z nich.

Tak nam jesté na zavér dejte par tipl na jména autord, které
bychom si méli poridit. Sdm jsem zvédav na vas vybér.

Vite, radit se mi moc nechce. Kazdy mé jiny vkus i nazor. Roz-
hodné je v ceském uméni nékolik jmen, které jsou podle mého
nazoru nedocenéna, ale hodna pozornosti. Z klasikd treba
Olga Karlikova, Daisy Mréazkova, Zdenék Palcr, Stanislav Jud],
z Zijicich autord tfeba Adam Stech, Zbysek Sion, Jaromir Novot-
ny a z nejmladsf generace bude dobré sledovat tato jména: On-
drej Basjuk, Jan Poup¢, Vladimir Houdek, Dominik Béhal, Tade-
&s Kotrba a Tomas Jetela. Berte to jako muj, Cisté¢ osobni nézor.
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| L Vladimir Houdek, Bez nazvu, 2014,
olej, papir, platno, 70 x 60 cm

A l Vladimir Kokolia, Letokruhy, 2008,
/{ } 1 olej, platno, 120 x 111 cm
|
|

Jan Merta, Saman, 2011,
olej, platno, 45 x 30 cm

i Jifi Mikeska, Promény promén X., 2010,
olej, platno, 90 x 100 cm

Petr Pastriiak, Bez nazvu, 2003,
| akryl, platno, 75 x 120 cm
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Jaromir Funke

Jaromira Funka m@zeme pokladat za prvniho moderniho foto-
grafa v Cechéach. Chtél jim také byt a do avantgardni pozice se
stavél zcela zdmérné. Do fotografie nastoupil po prvni svétové
valce a z&hy se zorientoval pod vlivem teoretika Karla Teiga,
ktery zosobriuje rozbusku vyvoje ¢eského moderniho umeént.
Funklv podil je ddlezity tim, Ze uplatriuje novy, intelektuaini pri-
stup v oboru fotografie, do néjZ prevadi vsechny poznatky sou-
¢asného vytvarného uméni. A prichazi dokonce s teoretickymi
zdGvodnénimi svych pocinl, jimiz zéroven verejné formuluje
aktudlni problémy. Zakladni problém Funkovy tvorby a jejf ra-
dikélni novost prinesly jeho abstraktni fotografie a zatisi, kdyz
byla zredukovéna na elementérni tvary. Program fotografickych
kompozic, utvarenych pomoci tvaroslovi predmétd zbavenych
pavodnich obsahd, nenajdeme tak Siroce a ddsledné vypraco-
vany u zadného svétového fotografa.

V kulturni Evropé je mnoha udéalostmi vyznamny rok 1920, kdy
jesté doznivéa atmosféra prvnf svétové valky. Ve Vymaru se po-
réda sjezd konstruktivistd, Mejerchold zaklada v Moskvé diva-
dlo, v Parizi vznika skupina hudebnikd 6, jejiz program formulu-
je Jean Cocteau, a jiz rok existuje Gropiem ustaveny Staatliches
Bauhaus. Kromé toho je tu samoziejm¢ vina progresivniho
uméni v Sovétském Rusku. Cesi maji od roku 1920 Devétsil,
v jehoz programu rezonuje Ucelnost i poezie: ,Poetismus a kon-
struktivismus.” To, jak scéna vypada zacatkem 20. let, uréuje
sméry rozvoje modernfho uméni, stejné jako modernf fotogra-
fie. Situace je poznamenana novatorstvim, osvobozovanim se
od tradi¢nich nézord, hleddnim nového vyrazu. Jak ve fotogra-
fii, tak ve vizualnim uméni obecné vlddne odpor k literdrnim
obsahdm. Jedna se o ocistu ve prospéch primého, formového
vyjadreni.

Rozhodujicim rokem pro zrozenf moderni fotografie v Cechach
se stal zfejmé rok 1923. Na sklonku roku 1922, ktery je uve-
den v tirézi, nebo nejpozdéji zac¢atkem roku nasledujiciho vysla
revue Zivot - s podtitulem Sbornfk nové krasy. Poskytla teore-
ticky, basnicky a obrazovy impuls k uvazovani o tom, co je pro
umeéni podnétné a co ma byti podnétem i pro soucasnou foto-
grafii. Ve spolupréci s avantgardni skupinou Devétsil - a prede-
v&im s jejim mluvcim Karlem Teigem - se v redakci architekta
Jaromira Krejcara objevil ¢asopis, ktery prinesl kondenzovany
projev novodobych snah, vyjadreny vsestranné v nejriznéjsich
uméleckych disciplinach. Jaroslav Seifert zde v Gvodni basni
V3Secky kréasy svéta promlouvéa o elektrické siti krasnéjsi nez kviti
na zahonu, o hudbé klaksond, ktera predci housle, o zeleznych
konstrukcich rozhleden, o mostech v Sirych ruskych pléanich,
o mrakodrapech a zdviZich, o méstech, ulicich a aeroplanech.
Rika: ,Uménf je mrtvo a svét bude od dneska bez ného.”
Tento sbornik kritickych stati a nahledd je manifestem nového
umeéni a prinasi posun ddrazd, jak obsahovych, tak disciplinar-
nich: od kvétin ke strojdm, od malirstvi k filmu a k fotografii...
Na tomto vytéeni nového z&béru, nové optiky, nové morélky
a nové duchovni podstaty se podili plejada avantgardistl z ce-

lého svéta: Archipenko plsobici v Berling, Ozenfant a Le Cor-
busier z okruhu L'Esprit Nouveau, Prampolini z Rima, Perret,
Laurens, Zadkin, Erenburg, Frank Lloyd Wright a cela rada dal-
Sich. Vytvarna emoce pochazf z kubismu, ktery nyni dozniva
v aplikované formé& zvané purismus, vymezujici se vici kubismu
z kritické distance, ale nadéle prosazujici dominanci vytvarnych
slozek, které prevlddaji nad popisem predmeétu. Predmét nenf
nazirdn jako tlumo¢&nik vlastniho obsahového poslani, nybrz
jako nositel tvaru. Je tu rozpor s minulymi akademickymi postu-
py a rozchod s nimi ve prospé&ch novych vyrazovych prostred-
kd. Kubismus preved! malifstvi na novy typ vize, ktery je od-
vozen od Cézanna, na co? také ve sborniku Zivot prichazf rec.
Vyraznym typem pisma je tu vysazen CézannGv vyrok ,Vsecky
véci v prirodé se modeluji podle krychle, koule, kuzele a vélce”.
Tato slova jsou i definici prvnich modernistickych zatisi, ktera
vytvari Jaromir Funke.

S nastupem 20. let je Jaromir Funke jesté poplatny toho c¢asu
obvyklym fotografickym tendencim. Takto se projevuje do roku
1922. Jedna se mu zprvu o krajiny a pozdéji o mala zatisi v in-
tencich dobového fotografického nazirénf, i kdyz uz zde v ramci
panuijicich slohl projevuje intelekt racionalné diferencujici foto-
grafické znaky. V roce 1923 se Funkdv vyvoj naraz lame. Jestlize
drive fotografoval predmeéty v zatisf tradi¢nim zplsobem a kra-
jiny ponékud romanticky - a jestlize ke vSemu vysledny pozitiv
pojednaval starymi tvarnymi fotografickymi technikami, nahle
zastava primocarou moderni fotografii a kraci k zcela novému
obsahovému zfeni.

Soukromé studoval Jaromir Funke dé&jiny uméni - zajimal ho
vyvoj novodobych styl(; vzhledem k tomu, Ze velmi vyrazné vy-
uzil pro rané fotografické kompozice knihy pojednévajici o ku-
bismu, poukazuje vlastné na své koreny, o které se bude opirat
také v dalsi tvorbé. V zékladech Funkova purismu tedy stoji zatisi
s kubistickymi soskami Zdenka Rykra a s monografiemi Picassa,
Deraina, Braquea, ale také - coz povazujme za jesté dllezitéjsi
- s rozevienym Sbornikem nové krasy Zivot. Funke tak ukazu-
je, ze pocinaje rokem 1923 se inspiruje vice souvislostmi s mo-
dernim uménim nez souvislostmi platnymi v oboru fotografie.
Je evidentni, Ze revue Zivot se Funkovi stala jakousi Biblf jeho
nového védomf{ a nové vize: v teoretickych statich se ke knize
Zivot ¢astokrat vracel. Zaujal ho zejména ¢lanek Foto Kino Film,
v némz psal Karel Teige o modernosti a o novém umeni. Stat je
doprovézena ilustracemi, z nichz fotograficka zatisi Man Rayo-
va oteviraji nové prostory Funkové imaginaci: setkavé se v nich
s presahem, ktery davaji objekty se vztahem ke svétu technické-
mu, vécnému, modernimu. Pravé tyto fotografie inscenovanych
skute¢nosti jsou iniciacf slavnych Funkovych zatisi.

Funke vytvari napred variace s detaily talird, misek, rém@d -
prosté vécnych predmeétd, které maji fotogenickou formu. Geo-
metricka zatisi, utvarena Funkem v Cézannové duchu ze zaklad-
nich tvarQ, bych situovala do let 1926, 1927 - nejdrive k roku
1925. |e zajimavé, Ze jsou pravdépodobné autorem antydatova-
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na, zfejmé z toho ddvodu, aby se stal prvnim fotografem, ktery
nastoluje tento problém jakozto novinku v Zanru fotografického
zatisi. Oproti Josefu Sudkovi, ktery se skolf v profesionélniho fo-
tografa a do 40. let sleduje tendence fotografické evoluce, vstu-
puje Funke na scénu diametralné odlisné - jako hleda¢ novych
projevd, jehoz ambicf je borit stavajicl kritéria. Opfra se pritom
nikoli o své kolegy v oboru, nybrZ o svét vytvarné avantgar-
dy. Reaguje na dadaismus, na nastup konstruktivismu v Rusku,
na mezinarodnf filmovou avantgardu. To vSechno ustavuje jeho
nové estetické védomi. Proto je pro néj iniciatorem i rivalem vy-
tvarnik a fotograf Man Ray. Vedle zminénych zatisi publikoval
Zivot rayogram ze souboru unikatnich listd Les champs déli-
cieux, ktery se stane Funkovi vyzvou k polemice.

Funkovi §lo nejen o dolozeni svébytnosti fotografie jakozto
zvl&stniho typu vizuainiho média, ale také o potvrzenf jeji speci-
ficnosti. Horlil pro Cistotu fotografie, ktera se mé podle néj opi-
rat o negativ s moznosti nekonecné reprodukovatelnosti, coz se
vytvarnikovi Man Rayovi pochopitené nejevi jako rozhodujici.
Funke se v tomto ohledu stavi na pole ortodoxné fotografic-
ké. Ale rayogramy se mu stanou popudem k tomu, aby vytvoril
abstraktni fotografie. Od fotografovani sklenénych predmeée-
td a studii lom0 svétla se pres vlastni fotogramy z roku 1926
propracuje k snimanf stiné a odrazeného svétla, jejichz zdroj je
postaven mimo zabér. Vysledky, které Funke oznacuje jako abs-
traktni foto, se nedaji pojmove evokovat. Predméty prestaly byt
c¢itelné, vytvareji toliko plsobivou, zavaznou a novatorsky pre-

vratnou kompozici ¢ernych, bilych a sedych tond. Prvnf vznikaji

Z cyklu Reflexe, 1929,
z portfolia Jaromir Funke - 12 Avant-Garde Photographs,
2014

Exotické zatisi, 1928-1929,
z portfolia Jaromir Funke - 12 Avant-Garde Photographs,
2014

vroce 1927, v roce publikovani ¢lanku o Man Rayovi, a posledni
v roce 1929. Jejich princip nasel uplatnéni ve Funkové scénické
kreaci pro hru Jezdci k mofi Eugena O’Neilla, uvadéné E. F. Bu-
rianem v Brné.

Zatisi, zné&jicl vyhradné tvaroslovim obsahové vyprazdnénych
predmeétl, rozpracoval Funke v dlouhé radé ohlast na zamére-
ni Bauhausu, Laszl6 Moholy-Nagye a dalSich predstavitel( Sirsi-
ho vytvarného pojeti fotografie. Na rozvinuti tohoto programu
se Funke podilel v komunikaci s Eugenem Wiskovskym. Spolu
podnikali v laboratofi vylety do abstraktnich svétd a jejich pri-
zkumy. Ze skute¢nych predmétl vytvareli néco, co je jiné nez
skute¢nost - ale co nespada jesté ani v ramec poetismu, ani
surrealismu.

Koncem 20. let se u Funka objevuje odlisny typ fotografii - ma-
teridlovych studii -, kde se ukazuje vztah k strukture, texture
a fakture. Fotograf se zabyva povrchem a tvarem véci a jejich
kompozici. Oprostuje je od praktického vyznamu a zd@raznuje
- zase jinak - formu. Je to jisté i reakce na projev nové vécnosti
Alberta Rengera-Patzche, knizné publikovany jako Die Welt ist
schon roku 1928, a na trend zachycovéni struktur zvétsenych
detaill vytyceny Moholy-Nagyem. Novy zplsob zpodobenf re-
ality, odkryvajici strukturu a stavbu organism@ i anorganismu,
rostlin a konstrukénich materialQ, se priblizuje proudu vychéaze-
jicimu z Bauhausu. Pozdé¢ji bude pro tuto oblast Funkovy tvorby
dlleZitou prilezitosti k doznénf Gcast na publikaci z roku 1935
Fotografie vidi povrch, kterou vydal ve spolupraci se svymi zaky
ze Statni grafické skoly v Praze. Zde je jasné vidét, jaky dlraz se
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Samota a bryle, 1924,
z portfolia Jaromir Funke - 12 Avant-Garde Photographs, 2014

kladl na techniku ofotografovani povrch predmétl pri vzdéla-
vani novych adeptl oboru, ale pozoruhodné je zejména sou-
¢innost se Skolami modernfho vidéni ve svété. A pripomina se
tu také Teigova prikopnickéa studie Foto Kino Film, kterd mezi
modern{ projevy zaradila zacatkem 20. let fotografii, v jejiz pro-
sté estetice podminéné Ucelovosti a naprosté technické doko-
nalosti vidi novodobou poezii: ,Krasa fotografie je z téhoz rodu
jako krasa aeroplanu nebo transatlantického korabu ¢i elektric-
ké Zarovky.”

Pri své praci v Bratislavé, kam prisel jako pedagog se zacatkem
skolnfho roku 1931, stykal se Jaromir Funke s kolegy, kterf vyu-
¢ovali moderni architekturu. To ho podnécovalo k rozvijent jiz
rozpracovaného cyklu Nova architektura, v némz fotograficky
interpretoval soudobé stavby. Ve Funkovych fotografiich budov
se uplatnuje diagondlni reseni prostoru poprvé ve velké sérii
fotografii elektrarny v Koliné, moderni funkcionalistické kon-
strukce architekta Jaroslava Fragnera, kterou vedle Jaromira
Funka fotografuje Josef Sudek a Eugen Wiskovsky. Zabéry skvé-
le provedené architektury budované v letech 1930-35 definuji
podhledy, nadhledy a dynamické diagonélnf kompozice, naklo-
nénd zleva doprava - rad, ktery staticky, ale progresivni motiv
novostavby nepodéavé v statické kompozici, povazované avant-
gardisty za retrogradni. Jaromir Funke, ktery se diagonalniho
principu kompozice fotografii architektury nevzdd az do konce
zivota, setkal se s naklonénou osou architektonického modelu
jiz ve Sborniku nové krasy Zivot, ktery pretiskl projekt Tatlino-
vy vé&ze Ill. internaciondly. Znal také Dynamicko-konstruktivnf

systém sil, jejZz zverejnil Moholy-Nagy spolu s Keményem roku
1922 v ¢asopise Sturm. Ale teprve vytvarenf fotografickych pa-
ralel k velké funkcionalistické architekture se stalo definitivnim
meznikem rozsirujicim FunkGv prakticky rejstrfik o novou, na-
pristé systematicky vyuzivanou zkusenost.

Diagonala, dodavajici snimk&m neobycejnou aktualizaci, vita-
litu a ozvlastnéni, prechéazela do ceské fotografie také z avant-
gardni sovétské kinematografie, plakétd, typografie a fotografie
- mimo jiné prostiednictvim exportniho obrazového magazinu
SSSR na strojke, Siteného v réiznych jazykovych mutacich, jejz
¢asto graficky upravoval a hojné vlastnimi snimky i montazemi
El Lisického vybavoval Alexandr Rod&enko, jehoz vliv Funke
obzvlast absorboval. Samozrejmé je zplsob kompozice podle
dynamické diagonély v nizZ je spatfovan i patos rdstu myslenky -
vizuélné blizsi modernf{ architekture nez gotickym nebo barok-
nim vézim a interiér@im chrdmd, pfijejichz zobrazovanf ji Funke
rovnéz velmi podivuhodné uplatriuje. Ale o to vice z fotografii
historickych architektur vyvstavéa, kdyz Funke spolu se svym pfi-
telem, nakladatelem Otakarem Storchem-Marienem ve véleg-
nych letech Ctyricatych pracuje na vydavani kolekcf originalnich
fotografii o kostelech - prazskych i mimoprazskych - a na mfs-
topisnych souborech, z nichz vyznacné pochazeji z polabskych
mést Louny a Kolin. Pokud jde o gotickd Zebra a sloupovi, je
z&bér porizovan Sikmo natoc¢enym aparatem tak, ze objekt reze
format a zékladna nenf soubé&zné se zakladnou skute¢nou. Dia-
gonalu ¢inf Funke voditkem i pri fotografovani krajin, kde zéklad-

na je paralelnf se z&dkladnou skute¢nou, ale fotograf kompozici
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Abstraktni fotografie 11l., 1927-1929,
z portfolia Jaromir Funke - 12 Avant-Garde
Photographs, 2014

Kompozice se Zarovkou, 1924,
z portfolia Jaromir Funke - 12 Avant-Garde
Photographs, 2014




opird o Uhlopricny telegrafnich dratd, stromoradi, mostl nebo
také o stranou ubfhajici plochy polf a luk. Ve Funkovych vysko-
vych zabérech krajin jsou vechny slozky usporaddany do Ustroj-
ného radu, kde smérem vzharu dynamicky pulsuji stoupajicf
linie cest, kolejnic, plotd i dalsich prvkd. Velky a hmotny detail
zakotvuje spodnfi ¢&st téchto fotografii, ve stfedni ¢asti se ode-
hréava celkovy pohled vidény z vySe a horizont nalezi nejhotejsi
¢asti fotografie. Tak koncipuje jiz v roce 1924 fotografie Letecky
den a Prochazka po nabrezi. Tento kompozi¢ni model se opaku-
je velmi ¢asto v nejrliznéjsich variantéach, ale d@sledné zachova-
va vyskovy format a vysoko polozeny horizont - pokud je vibec
zahrnut. Diagonalu Funke buduje i do portrétni fotografie, ale
komponuje podle nf také akty z roku 1927.

Znovu pod vlivem Karla Teiga dochazf jesté pred koncem 20.
let v tvorbé Jaromira Funka k dal$i expanzi - od puristické ten-
dence k surrealismu a poetismu. Nasledujici cesta, kterou ces-
ké umeni projde v kontaktu s francouzskym, ma opét u Funka
patrny ohlas: roku 1928 nebo 1929 vytvari Exotické zatisi, kde
bézi o necekané setkani heterogennich fenomént. Znazorn¢-
no je prostrednictvim predmétd uchopenych vécné. Jedné se
o zvlastnost jejich obsahd, o jejich vyznamuplnost a nosnost pro
poselstvi z Fadu nadreélnych setkdni - nikoli tedy o pouhé tvary.
V tomto smyslu Funke pokracuje v cyklu Reflexy, kde cisté fo-
tografickymi prostredky prolina vzdy nékolik pland skute¢nosti.
Ortodoxné surrealisticky je cyklus Cas trva (1930-34), neseny
poetickou vizi, kterad vychézi z magického plsobeni reality a po-
dobé se tomu, jak fotograficky vidi surrealistickou skute¢nost
malit JindFich Styrsky, ktery vytvafi fotografické série v letech
1934-35.

Zatimco do let tricadtych mdzeme mluvit u Funka o souborech
variaci na ideovy ¢i formaini objev, od konce 20. let Ize hovo-
it o cykli¢nosti, o sériich cilevédomé vytvarenych na vytéené
téma. | vtom je posun od nézoru puristického k surrealistickému
a poetickému. Signal k vzniku cykld prichazi opét nikoli z foto-
grafického, nybrz z vytvarného svéta, hlavné ze znalosti zplso-
bu prace Maxe Ernsta, ktery sv(j surrealisticky nazor vyjadruje
rozvijenim myslenky ve vétsi sérii kolédzi. Obdobné je vytvaren
Funk@v zékladni surrealisticky soubor Cas trva. Nezname mno-
stvi fotografif, z nichz ve své dobé& sestaval, ale byl rozsahly. e
zaroven poslednim stézejnim mistem v tvorbé Jaromira Funka,
spjatym s progresi vytvarnych tendenci doby.

Od poloviny 30. let nasleduje vyuzivani fotografie vyhradné jako
obvyklého prostredku redlného zobrazovani. Zaklada takto roz-
sahly soubor z Podkarpatské Rusi, nazyvany také Z kraje Nikoly
Suhaje, kde se misi socialné kritické vidéni chudoby s postizenim
dUstojnosti stale jesté uzivanych krojd. Prvotnim inspira¢nim
zdrojem je vidéni a chapani svéta skute¢nosti v sociélnich pro-
tikladech, ndhled vlastni levicovym intelektualm, k nimz Funke
patfil. Je zajimavé, Ze v tomto cyklu z nejvychodnéjsiho Uzemi
tehdejétho Ceskoslovenska neziidka opét uplatiuje diagonal-
ni reSeni kompozice v namétové Skale momentni fotografie.
Ve stejné dobé let 1937-38 vytvari na Podkarpatské Rusi cyklus
Pralesy. Tyto snimky prirodnich interiérd jsou nejméné vnitiné
usporédanymi dily v celé jeho tvorbé. Fotografuje krajinné na-
meéty jako struktury. Nenf pro n¢j dllezity prostor zabéru, ale
materie strom(, jejich vétvi a korend, jimiz fotografie po celé
plose vykryva.

Intelektualni kapacita Jaromira Funka, uchopeni a pochope-
ni zakladnich motivaci moderntho uméni, mu dovolily neoby-
¢ejné rychlou orientaci nejen v oblasti avantgardni fotografie,
ale progresivni vytvarné kultury vibec. Odmitané rayogramy
uspisily jeho fotografické sebeuvédomeni. Pak prisly nejriznéjsi
obrozujicf tendence: Bauhaus a podnét Moholy-Nagye, ruska
avantgarda a surrealismus. Funke tyto vlivy prijimal i negoval,
ale postupné si z nich vybral tolik, kolik potfeboval, aby se mohl
stat ucelenou umeéleckou osobnosti s viastnimi vyrazovymi moz-
nostmi, s vlastnimi zpUsoby fotografické interpretace skute¢nos
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Abstraktni fotografie, 1927-1929,
z portfolia Jaromir Funke - 12 Avant-garde Photographs, 2014

ti. Ze vsech vstrebanych impuls@, k nimz zaujimal vyhranéné
stanovisko, vybfral vzdy vzhledem k aktualizovani fotografické-
ho projevu a k zdlraznéni jeho specificnosti. Jaromir Funke byl
racionalnim konstruktérem fotografie. Komponoval a vymyslel,
zdlvodnoval. Ve znacné mire je u ného prvkem stavby i svétlo.
Napéti tvorby tu vychazi z vnitfniho popudu, ktery hnal Fun-
ka paralelné do rdznorodych tvircich objevd a vybojd. Dnes
uz vypadé tato tvorba klasicky, ponévadz jsme jeji formu pri-
jali za prirozenou. Formoval a vyslovil podstatu svého védomf
fotografie; Slo o to, déle je rozsiFit a rozpracovat v detailné&jsf
specifikace.

Jaromir Funke zemrel za nestastnych vélecnych okolnosti 22.
brezna 1945 ve véku nedozitych

padeséati let.

Anna Farovd, cerven 1996
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KYKI.OS
Tomas
Polcar
v Eruhu

Tomas Polcar (1973) patri do generace, které vyrazné vystou-
pila v devadeséatych letech minulého stoleti. e to generace spe-
cificka, ktera jest¢ zazila Sedou a stisnénou predlistopadovou
dobu, ale dozrévala a naplno vykrodila jiz do svobodného ¢asu.
Tehdy se nadechovala a reformovala Akademie, prichazeli sem
inspirativni profesofi, vznikaly nové obory. Takova konstelace
mladé a zacinajici umélce pochopitelné formovala a s odstu-
pem cCasu se ukazuje, Ze to tehdy byl dobry kadlub, ze kterého
vzesly vyrazné umeélecké osobnosti. Tomas na Akademii prosel
tfemi osobitymi ateliéry. U Huga Demartiniho nalezl cit pro ma-
terial a formu, u AleSe Veselého zaujeti obsahem, energiemi,
proporcemi, u Milana Knizéka zaostreni na reflexi, komunika-
ci a myslenku. V devadesatych letech se Ucastnil vSech kli¢o-
vych akcf a vystav své generace (ll. biendle mladych v Domé
U kamenného zvonu 1996; Snizeny rozpocet v Manesu 1998;
CZ 99, Vaclavské namesti 1999; Konec svéta v Narodni galerii
2000). Vedle klasické tvorby jej na ¢as okouzlila nova média.
Neprehlédnutelné byly intervence Reklamni kamparn na oby-
¢ejné predméty nebo Portréty nahych lidi v roce 1998, které
uskute¢nil v tandemu s Ester Polcarovou. Ob¢& anonymni akce
v metru zaznamenaly tehdy spousty lidf, jen nikdo neveédél, kdo
za nimi stoji. Neslo o to zviditelnit se. DUlezité bylo sdélent,
vytrzen{ z letargie, probuzeni myslenek. Tento rys u Toméase
vyrazné€ vystupuje poté, co se s rodinou odstéhoval z Prahy

Tomas Polcar ve svém ateliéru, 2008, foto: Ester Polcarova

Rezonance 14012, 2014,
akryl, platno, 35 x50 cm

do Slavétina nad Ohri. Tam, blizko prirod€, uprostred cyklic-
kého ¢asu s opakujicimi se ro¢nimi obdobimi, objevil moznosti
cyklu. Opustil mésto, opustil své Uspésné anonymni medialnf
kampané, opustil svidna nova média. S plynutim ¢asu se sta-
huje ve svém myslenkovém zabé&ru postupné z vnéjsiho svéta
smérem dovnitf, k podstaté véci a zaroven tak i sebe. Usebira
se. U tématu dlouhodobé prebyva. Neni chrli¢, jeho véci vzni-
kaji dlouho. Bez vyjimky je tvorf sam, neni typ konceptualisty

zadavatele.

Hniti plodi ziti (2007)

,Z4dné semeno nenf uzite¢né, zGstane-li celé, pokud neshnije
a nezcernd; nebot rozklad vzdy predchézi plozeni.” Tak znf
jeden ze zakladnich alchymickych postulatd promény. Tomas
Polcar na cyklu s alchymistickym nazvem zacal pracovat
v ateliéru v byvalé kovarné ve Slavétiné. Nazird zde prirodnf
jevy obdobné jako alchymista, pro kterého jsou materialnim
vyjadrenim ideové podstaty sv€ta. Propojuje materialn{
s duchovnim a v duchu trismegistovského ,co je dole, je
nahore” vztah mikrokosmu a makrokosmu.

LUdélal jsem jeden cyklus, ktery byl hodné o prostoru, ktery
tady Clovék Zije a vnimé, o takovém ,proproudéni”. Tady je hod-
né horizontélniho prostoru, hodné éteru, Stredohorf je jakoby
v pasu, pod nfm feka, nad nim obloha, a vSechno se tu odehréva



Hniti plodi Ziti 11, 2007,
akryl, platno, 175 x 175 cm

Hniti plodi Ziti 10, 2007,
akryl, platno, 175 x 175 cm

Hhiti plodi Ziti 9, 2007,
akryl, platno, 175 x 175 cm

Hniti plodi Ziti 12, 2007,
akryl, platno, 175 x 175 cm
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Séma 1, 2012,
akryl, syntetika, platno, 145 x 145 cm

Séma 19, 2013,
akryl, syntetika, platno, 150 x 100 cm

Séma 21, 2013,
akryl, syntetika, platno, 100 x 150 cm




Séma 37,2013,
akryl, platno, 175 x 175 cm

Séma 20, 2013,
akryl, syntetika, platno, 150 x 100 cm

od zépadu na vychod, ¢lovék méze pozorovat dvé hodiny zapad
slunce a neustéle je to jiné. Ve dvou hodinach pri zdpadu slunce
se tu za vsf odehréva wagnerovské opera, konec zapadu dne...”
Svéa pozorovani atmosférickych jevl zpoza humen, pozorové-
ni promény hmoty a jeji rozklad a zéanik jako cestu k novému
Zivotu, krajinu a jejf plynuti ve vé&ném kolobé&hu cisté malir-
sky zachycuje na abstraktnich kompozicich. Vrcholem cyklu
jsou velkoforméatové monochromni obrazy senzuélnich krajin.
Na plose témer Ctyr Ctverecnich metrd kazdé z maleb se su-
gestivné odehravé boure. Jak zivel prichéazi, dénf na platné se
zahustuje, potemnuje, v mraku to virf az k prvnim kapkédm. Bou-
re vrcholi. Pak se obrazy prosvétluji, prichdzi uvolnéni, vse je
procisténé. Obrazy samy jakoby plynou, podfizeny vé¢nému
prirodnimu kolob&hu. Témér je z nich citit voda a zemni humu-
sodarné hniti.

Atomos (2010)

Tomas sedél u kamen a plival na jejich rozzhavené platy. Po-
zoroval bubliny, které na plotné s jemnym zasycenim vyrUstaly
a zase zanikaly.

V cyklu Atomos vychézi Tomas Polcar opé€t z hmoty a jejich
projevid. Ve svych asociacich nakonec resf kruh jako platonsky
dokonaly, univerzalni tvar, nezévisly vici linedrné pojimanému
¢asu, v0ci prostoru i vic¢i ¢lovéku. Kruh je prostfednikem me-

mladl'/ revueart D1

ditace, soustredéni. Popisuje cestu do podstaty, ktera souvisf Ci
splyvé s bozskym principem, a a¢ tu ten vyraz nepadne, mozna
i's Bohem.

Dobira se podstaty hmoty, kdyz ji predklada rozloZzenou na ato-
mos, démokritovské, déle nedélitelné ¢astice, skrze néz a jejich
vazebné obmény se hmota proménuje a osciluje mezi bytim
a nebytim. V Hnitl pro sebe kruh jiz objevil, ale neresil. Ted
tento Utvar, pramét koule, dostavé vyznam elementarni formy.
Ke kruhu, do strfedu, k jadru. Proto voli pro své kompozice ole-
jovou cern, kterd se mu zdéa byt pro svoji hloubku nejvhodnéjsf,
a aby dostdl co nejmén¢ osobni formé¢, kterou spojuje s ele-
mentarnosti, hrubou jutu.

Atomy neustale viri, spojuji se a rozpojuji. Z kouli atom@ vodiku
a kysliku se sklada molekula Zivotodarné vody. Lidské vajicko je
koule, ktera se ryhuje k novému zivotu. Slouporadi, tvorici pro-
tipdl plosnym ideogramm na juté, zhmotnuje v littm betonu
myslenku vyvoje, pocatek zrozenf jako vystoupeni z dokonalosti
nebyti, z kruhu. Tomé&$ Polcar z kruhu vystupuje jako sochar
rotacnim télesem - valcem.

1

Séma a Rezonance (od 2012)

Pojem séma mé v rliznych kulturach a jazycich r@zné vyznamy.
Tomas jej uchopil v feckém vyznamu téla, a odtud vede meta-
foru jeho jednoty jako celku sloZzeného z ¢asti. Jako symbolicky
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Séma 2, 2012,
akryl, syntetika, platno, 145 x 145 cm

Séma 3, 2012,
akryl, syntetika, platno, 145 x 145 cm

Hniti plodi Ziti 13, 2007,
akryl, platno, 175 x 175 cm

Rezonance 14026, 2014,
akryl, platno,175 x 175 cm




tvar zvolil Sestithelnik. Za volbou stoji skutecnost: Polcarovi
chovaji véely a burika plastve Tomdase uhranula. Burika jako ide-
alni tvar pro kom0rku, ve které ma vyrQst nové vcéela, soucast
organizmu vcelstva. Bunka jako tvar nejlépe vyuZivajici prostor,
optimalné vyhovuijici vytvarenf sité. Sit jako metafora téla, jejf
vznik i rozpad.

Cernobilé obrazy Sémy (2012-13) rozvijeji metaforu hexago-
nu. Skrze op-artoveé prostorovou iluzi dvou pland, zprostred-
kovanou rozdélenim Sestithelnikd na horizontéIni poloviny
a vytvorenim dvou iluzornich dimenzi, si pohravaji s myslenkou
prostupovani svétd. V prednim planu se vytvari hradba ideové
geometrické abstrakce, |z odpovida synteticky lak, a v zadnim
planu se v uvolnéném akrylu do déali otevira krajina. Tomas Pol-
car navazuje na proudéni a promeénu Hnitf a ideovou geometrii
Atomos. Nekonelna sit se vytraci v nedodélanosti na Sepsovém
podkladu, jako by vyvanula mimo nase chapéani, prostor a ¢as.
Vznika napéti mezi symbolickymi prostory skutec¢né krajiny
a abstraktn{ ideje i mezi uzitymi malirskymi technikami, lyric-
kym akrylem a lesklou technickou syntetikou. Tady se déje za-
jfmava véc. Ono napéti kupodivu dal nekulminuje, ale jako by
se nakonec rozpoustélo diky harmonizujicimu tvaru hexagonu.

Nejnovéjsi obrazy Rezonance (2014) primo navazuji na Sbmu.
Rezonanc¢nim tématem je Sestithelnik. Zprvu prevazuje geo-
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Séma 39, 2013,
akryl, syntetika, platno, 59 x 43,5 cm

Séma 4, 2012,
akryl, syntetika, platno, 145 x 145 cm

metrie, ale v zavéru cyklu se Polcar opét dostava do prostoru
symbolické krajiny. Na velkych formétech se blizi uvolnénému
stylu z cyklu Hniti, ale je zase o krok dal, sebevédoma malba
ve své rasanci predstavuje jeden z Toméasovych vrcholl. Ge-
ometrie ustupuje velkorysé expresi, Sestithelnik se v abstrakt-
nich krajinach vynoruje jako zachytny prvek, mnohdy pouze
v tuSeném naznaku.

Kyklos znamené kruh, kolo. Tomas se jim zabyva opakovang,
vzdy s inovujicimi a déle rozvijejicimi se myslenkovymi i formal-
nimi posuny. V roce 2013 vznikl monumentalni kruhovy objekt
Kyklos z pohledového betonu, vychézejici z cyklu Soma. Syro-
vost uzitého materidlu a jeho lakonické zpracovani spolu se zna-
kovosti nabizejf archetypalni konotace.

Tomas Polcar je tvlrce s pevnym néazorem. Dnesni doba je pre-
materializovana a pritom s hmotou se tu zachazf §patné. Toma-
Sova tvorba lé¢i podobné podobnym. Silné se védze k hmoté,
k zemi, ale charakteristicka svym zemitym idealismem a se svojf
nevypocitavou ¢istotou ma ohromny potencial.

Lucie Siklovd



Namlouvani, 2008,

olej, platno, 190 x 140 cm




POSLEDNI

KUBISTA

Viclav Menéik

z ateliéru / revueart D5

Vaclav Mencik na navstévé u prof. FrantiSka Dvoraka

Vaclav Men¢ik (1926-2013) byl mali¥, grafik a pedagog. V letech 1945-1951 studoval na prazské VSUP

u prof. E. Filly a J. Novaka, kde nasledné plsobil do roku 1953 jako asistent. Jiz v této dobé se v jeho tvorbé
odréazel vliv pozdniho kubismu, stal se spoluzakladatelem skupiny Trasa 54 a cely zZivot rozvijel odkaz
avantgardnich smérl. Béhem Sedesatych let se stal clenem skupiny Radar a zacal pdsobit na VSUP jako

profesor. V devadesatych letech se stal ¢lenem skupiny Tolerance 95. O jeho dile vam prinasime zamysleni

Jifiho Karbase z poc¢atku loriského roku.

,Samotnd moznost malovat vyjadruje urcité vztahy mali-
re k vnéjsimu svétu, obraz je pak intimnim poutem mezi té-
mito vztahy a omezenym povrchem, po némZz se pohybuje”
/Juan Cris/

Vaclav Mencik je umélec, ktery, d& se rici, pfimo navazuje
na nasi predvale¢nou umeéleckou avantgardu. Je s ni spojen
pupecni $ndrou v primé linii profesor a zak. Byl jednim z po-
slednich student( a zaroven poslednim asistentem prof. Emila
Filly, jednoho z nejvyznamnéjsich ¢eskych kubistickych umélct
prvni poloviny 20. stoleti. Patfil ke strijcm ¢eského moderni-
ho uménf a dnes se zarazuje spolu s dalSimi ceskymi umélci své
doby do kontextu evropského vytvarného uménf a ziskava i ev-
ropské uznéani a ocenéni spolu s malbou Kupkovou, Kubistovou
a dalsich. O tom svéd¢i, mimo jiné, napr. vystaveni dél téchto
umélct na velké prehlidce Fauvismu v Musée d’art moderne
de la ville de Paris na pocatku roku 2000, kde méli ¢esti mali-
i samostatnou sin a i v obsahlém katalogu jim byla vénovana
samostatna stat. Od té doby dosahli samozrejmé mnozi cesti
umélci rady dalsich prezentaci a ocenéni.

Malba Vaclava Mencika vyrdstala zprvu z realného zakladu
ve figurdlni tvorbé padeséatych let a v serigrafiich let Sedeséatych,
aby pozdéji smé&rovala k velké obrazové az baroknf exaltaci cel-
ku a k zesfleni vyznamovych a obsahovych zreteld. Ke kubizu-
jicim tvar@m se dostava jiz v roce 1959 napr. v obrazech Po-
merance a Panev, ale sv0j vytvarny styl, tak jak jej zname dnes,
konstituuje aZ v poloving€ Sedesatych let a zejména pocatkem
let sedmdesatych. Maluje stav lidské mysli, at je to cyklus hlav
a tvari v malych formatech nebo stav lidské existence v rozmeér-
nych figurdlnich kompozicich. Figura, portrét-tvar a figuralni
kompozice jsou alfou a omegou jeho umélecké prace, ktera je
od Sedesatych let 20. stoleti zaloZzena na joginskych vibracich,
pro které nasel vytvarny vyraz v strukturélné vystupriované plo-
Se malby. Haptické plsobeni barevné hmoty v plasticko-linear-

nich rytmech je charakteristické pro tuto malbu. Kosmologie
a vécné plynouci tok energie z nasich bytosti propojeny s ener-
gif kosmu a vécnosti, je pak stadlym zdrojem malifovy inspirace
vychézejici z jeho joginského presvédceni a pohledu na svét.
Nejen to, ale i hluboké znalosti vytvarného umeéni zejména
20. stoletf ¢eského i svétového jsou dalSim inspira¢nim zdro-
jem pevné zakotvenym v Mencikové malbé. Kdysi jako mladik
Gdajné rekl, ze kubismus bude jeho osudem. Dnes mu davéme
za pravdu. Je vlastné poslednim ceskym kubistickym malfrfem.
Tvaroslovi tohoto sméru je u n¢j ale natolik osobnfi, Zze nelze
mluvit pouze o néjakém prejimani tohoto stylu, ale o znovu-
nalezeni nové koncepcni formy tohoto vytvarného vyjadreni,
které sméruje k dosazeni Urovné samostatné kreace. Tragicka
naléhavost, emoce, instinkt a eruptivnost spolu s hudebnostf
a rytmem jsou znaky tohoto spontanniho malifského proje-
vu. Byl, jak uz bylo receno, zakem profesora Emila Filly, jed-
noho z nejvétsich ¢eskych kubistickych malird tzv. mezivélecné
avantgardy, u kterého studoval na Vysoké skole uméleckopri-
myslové v letech 1946 - 1951 a po absolutoriu se stal i posled-
nim Fillovym asistentem od roku 1951 az do jeho smrti roku
1953. Fillova $kola je dodnes znéat z jeho obraz( v tom dobrém
slova smyslu. Nenf to plagiat, ale samostatna malirska tvorba,
kterad Cerpala z ¢eského kubismu od jeho zrodu az po pozdni
Ctyricaté léta minulého stoleti. Pedagogicka ¢innost Mencikova
pokracovala na VSUP kde byl v roce 1968 jmenovan docentem
avroce 1983 profesorem.

Vratme se ale zpét do padesatych let, do umélcova mladi a po-
¢atku samostatnych vytvarnych aktivit. Byl zakladajicim ¢lenem
skupiny TRASA 54, se kterou se zUcastnil vSech jejich deviti vy-
stav poradanych v letech 1957-1964. Na prvni vystavé TRASY
54 se Ucastnily napr. i sestry Kvéta a Jitka Valovy, malir Vladimir
Jarcovjak, Ludék Novék, Arzen Pohribny, Eva BureSova a Véra
Hermanska. Vladimiru Jarcovjakovi byla v poslednich letech za-
svécena velmi hezka retrospektiva jeho uméleckého dila v Ga-



56 revue art / z ateliéru

lerii u Betlémské kaple /drive Galerie Jifiho a Bély Kolarovych/.
Vaclav Mencik kratce také plsobil v dalsi vyznamné skupiné té
doby RADAR azZ do jejiho rozpadu. Koncem padesatych let se
zajimal o italsky neorealismus, (tak jako napr. praveé jeho kolega
z Trasy Vladimir Jarcovjak), ktery v té dobé zasahl nejen vytvar-
né uméni, ale i filmovou tvorbu. Je to poznat v rfadé svézich fi-
guralnich i portrétnich obrazl z té doby, napr. Dévce s kockou,
Reznfk, Harmonikar a daldich, ale jiz pocatkem edesétych let
se opét vraci ke svému kubismu. Zd@raznuji ke svému, protoze
ten ,jeho kubismus” je pokusem a to zdarilym pokusem o novy
zplsob ztvarnéni lidské postavy, a nejen to, ale i lidské mysli
ajejiho dusevniho rozméru. Portrét, hlava nebo tvar, které ma-
luje Mencik se nam jevi jako vysledek ztvarnénf hned nékolika
stavl, které nasleduji po sobé napr. Dvoji tvar, Tvar s dvojim
pohledem, Zlostné tvar, Rozmrzeld tvar apod. Umeélec vnasi
do malby portrétu i figury charakteristicky stav jako rozmér
dalezity pro lidskou existenci. Tato mozno fici nové integralnf
forma figurace je vychodiskem v dob¢, kdy celosvétové umeénf
smérovalo k abstrakci a expresi, které hrozily tim, Ze je ovlad-
ne dekorativni funkce. Z ¢eskych malird si Mencik cenf Karla
Purkyné nebo z novéjsich Jana Baucha, ze svétovych zejména
Francise Bacona, se kterym méa spole¢na néktera vychodiska
umélecké prace a ktery jej velmi inspiroval k dalsi figurativni
vytvarné tvorbé. Vzpomind, jak mu kdysi Bauch rekl, Zze ¢tvrt-
hodinka rozmluvy s Fillou mu dala vic nez dva roky u Maxe Sva-
binského.

Mencik neni malifem idyl, ale utrpeni, bolesti a tihy lidstvi. Je
to vazné dramatické malovani a ne experimentovani za kazdou
cenu. Celéd rada dél vznika teprve dnes na podkladé starych skic
a studif ze Sedesatych let, kterych je plné celéd sténa umélcova
ateliéru. Obrazy na stojanech v ateliéru sved¢i o pili a dnesnim
stavu malovani umélce, ktery i v sou¢asné dob¢ pracuje na rade
velkych platen. Nedéavno dokoncil obraz Hra na popravu,
na némz skupina malych déti s papirovymi ¢epicemi na hlavach
mitf na svého spoluzaka. Na prvni pohled nas upouta strhujicf
dramati¢nost této kompozice, vdznost jejiho ndmétu, kdy hra
prerdsta v cosi zradného. Malit se ale dovede vratit i k malym
skicdm a obrazkdm, ve kterych si ozfejmuje myslenkové, kom-

Dialog ve vodé, 2005,
olej, platno, 130 x 130 cm

Naposled, 2003,
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pozi¢ni a barevné postupy. | ty jsou samostatnymi dily majicimi
vlastni platnost a vytvarnou prakaznost. U velkych kompozic je
to predevsim dynamika a naléhavost, se kterymi jsou malovany
a kde transpozice figury tedy jeji obrazové prevedenf do jiné
polohy, zdmérna deformace tvaru a objemu a tim i vytvarného
vyjadreni je hlavnim fenoménem jeho malby. O tom svédci vel-
ké mnohafiguralni kompozice, které jsou pIné dynamiky, rytmu,
barev a dramati¢nosti. To podtrhuji i jejich nézvy: Prepadent,
Horecka, Otec a syn, Bezbranng, Stretnuti, Zrozenf atd. Obcas
ma ale i smysl pro humornou nadsazku a tak vznikly obrazy jako
napr. Tri zeny na pavladi, Rockerka ¢i Zvesela. Vzal si k srdci
rady svého ucitele Emila Filly, ktery svym zakdm demonstroval,
jak vyuZivat viemy ze vSedniho dne napf. na fotbalovém zéapase,
kde si malir v§imé zvlastnich silo¢ar pohyb pri zapase a snazi
se najit nejucinnéjsi vyraz pohybu pro plsobivou kompozici.
V pocatku malby vychazi z realismu zejména ve figurélni malbé,
ktery postupné rozkladé a transformuje do kubizujictho tvaro-
slovi. Vzdyt Filla vzdy svym z&klm zdUraznoval, ze kubismus je
vlastné integrovany realismus.

Monumentalita Mencikovy malby vyznéla na vystavé v Nové
sini, kde jeho obrazy mély sv{j spravny prostor a svétlo. Vzdyt
galerie Nové s byla prestiznim prostorem nejen ceskych
umélcd jiz od Sedesatych let a dnes se k této tradicf i zasluhou
svého vedenf vraci. Vytvarna krédsa Mencikovych dél vyznéla
také na dalsi vystaveé z poslednich let v Chodovské tvrzi, kde
naopak byla vystavena kolekce zatisi a komorné¢jsich obrazC.
Jeho zatisi jsou zvl&stni specifické obrazy majici ohromnou
vytvarnou, kompozi¢ni i barevnou kulturu. ]Jsou vystavéna
na protikladu studenych a teplych barev, zejména okrd, mod-
¥, Sedfi a zelenych lahvovych ténQ. V jejich kresbé i barvée je
vidét Cisté kubistické citéni, ale i odkaz Cézanndv. Tyto obrazy,
na rozdil od figurativnich dél plsobicich vétsinou tizive, jsou
naopak Zivé, bezprostredni a radostné. Obsahlou retrospektivu
Mencikova dila tvorila kolekce obrazl a kreseb od Sedesétych
let az do soucasnosti vystavena tfi mésice na 33. Salonu vy-
tvarnych dél v galerii firmy Zentiva na prelomu let 2009 - 2010.
Posledni velkou prehlidku Vaclava Mencika usporéadala Galerie
33 na podzim roku 2011 ve slavné galerii v Topic¢ové salonu



na Narodnf tridé. Ve starodavném prostoru predvéle¢né gale-
rie, kde se predstavovaly legendy mezivéalecné avantgardy, byly
vystaveny Mencikovy obrazy z poslednich let i velmi rozmérna
platna.

V soucasné dob¢ je Véclav Mencik ¢lenem Jednoty umélct
vytvarnych, kterd oslavila 100 let svého trvani a skupiny Tole-
rance, se kterou pravideln¢ vystavuje a kterd sdruzuje deset
soucasnych malird, sochar( a grafikd. Tuto uméleckou formaci
vysoce hodnotii FrantiSek Dvorak, doyen prazskych kunsthisto-
rikd a zéroven pamétnik predvalecnych a valecnych snah ces-
kého uméni, pritel takovych malifd jako byli Frantisek Tichy ci
Kamil Lhoték. Ve svych Sestaosmdesati letech mé pan profesor
Mencik stale plno plant do budoucna a elan. Stale sleduje Ces-
ké i evropské kulturni dénf, navstévuje vystavy a cte. Nelenil si
napft. zajet spolu s ¢leny Hollara do Vidné na Tiziana. Pozorné
sledoval tahy Stétce genidlniho mistra benatské skoly a prinesl
si z toho néco pro sebe, pro své dalsi malovani. Vzdyt uméni je
univerzalni a nadcasové. Pro¢ se nepoucit u malby staré Ctyfi
sta let zvI&sté, kdyz je vlastné tak moderni.

V tom vsem co bylo Fe¢eno a mnohdy i jen naznac¢eno se zracf
ono poznani, ke kterému ne kazdy dojde. Poznanf Zivota a jeho
mista v ném, poznéani, ke kterému se dochazf poctivou a trp¢-
livou letitou praci. Mencik zlstava malifem tohoto zivota, Zi-
vota bez prikras a idealizovéni, Zivota. Jeho obrazy neukazuj
jen sveét, tak jak jej vidime, ale skrze obrazy mizeme vidét cosi
téZko postiZitelné za timto redlnym svétem, co prinasi otazky
a hleda odpoveédi na zakladni pravdy. Desitky a stovky jeho
obrazd a kreseb jsou v celé Fadé renomovanych statnich i sou-
kromych galerif a sbirek doma i v celém svété. Jsou umélci, je-
jichZ vyznam se neméri poctem prodanych a vystavenych dél,
obdrZenych vyznamenanf a poct, ale krasou a hloubkou citu,
kterym promlouvaji skrze sva dila do srdci a dusf lidi. To je to
podstatné. Takova dila prekondvaji ¢as. A mezi takové umélce
patri i Vaclav Mencik.

Jiri Karba$

z ateliéru / revueart D7

T¥i Zeny na pavlaci, 1976,
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Melancholie, 2003,
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Cesta Karla Wunsche ke sklu nebyla tak primocara, jak by se pri
jeho narozeniv roce 1932 mohlo zdat. Narodil se vdomé, ktery
drive patfil Friedrichu Egermannovi, empirovému vynalezci no-
vych druhd skla, na ndmésti Haidy (dnes Nového Boru), mésta,
kde se veskery zivot po staleti to¢i kolem skla, a k tomu v rodiné
vlastnici prosperujici tradi¢nf rafinerii skla. Rany osudu nedaly
na sebe dlouho ¢ekat: po pal roce umira otec Karla Winsche.
Jeho matka vede firmu dél, po roce se provdavéa za bankovniho
urednika, ktery je mu po cely Zivot dobrym radcem a promoté-
rem. V r. 1938 po zéboru Sudet Némci vyhnana prcha rodina
do Prahy k pribuznym a zanechéva firmu pod nucenou spravou
novoborské firmy Mechold & Co.; skomirajici produkce vélec-
nych let vede k likvidaci rafinerie v roce 1945. Rodina se po val-
ce vracido Nového Boru a zac¢ina novy zivot v podstaté od nuly.
Mlady Wiunsch, ktery jiz v jinoSském véku vynika v malova-
ni a kresleni, studuje v letech 1946 az 1950 na sklarské skole
v Novém Boru, v oboru malby pod vedenim prof. Libenského.
Jak bylo pro absolventy Skol v padeséatych letech bézné, dosta-
va i Winsch po ukoncenf skoly direktivni pracovni prikaz, a to
prekvapivé do podniku Statni lesy! Nevime, jestli ¢eskosloven-
ské lesnictvi neprislo o geniélnfho lesnika, vime vsak jisté, ze
to Winsch v lese dlouho nevydrzel, a pres praci pomocného
skladnika se dostavé jako déInik do podniku Severoceské sklar-
ny. Zde v zavodé 3, konfiskované sklarn¢ Adolf Ruckl v Kame-
nickém Senové prochazi viemi fazemi vyroby optického skla
a ziskava neocenitelné znalosti o skle jako materiélu a tradi¢-
nf Femeslné zrucnosti, které mu jsou oporou v dals§im vyvoji.
Jako délnfkovi se mu pak paradoxné otevira moznost studovat
na Vysoké skole uméleckoprimyslové v Praze, kam by podle
komunistické ideologie jako syn fabrikanta nemél pristup.

Na Umprum, jinak Prazané Vysoké skole uméleckoprimyslové
nereknou, se Winsch dostava v prelomovém roce 1953 - 5. brez-
na tohoto roku umira v Sovétském svazu Stalin a po jeho vzoru
umira 14. biezna Gottwald v Ceskoslovensku, lidé na ulicich pla-
¢ou, radosti, - jak se pozdéji ukadze, kon&i tim nejsurovejsi obdobf
totalitniho radéni 50. let u nds; a 1. ¢ervna téhoz roku vyhlasenou
ménovou reformou komunistictl viadci umné kamufluji hrozicf
statni bankrot, na ktery nastifadali za pouhych 5 let své vlady - jak
se pozdéji ukaze, nékterf z nich si za¢nou uvédomovat, ze slovo
hospodar pochdazi od slovesa hospodarit. To vse studenty Um-
prum netréapi, s mladickou naivitou, a o to vétsSim eldnem chtéji
objevovat a tvorit své nové svety. Wiinsch se dostava do ateliéru
malby a skla legendéarniho profesora Josefa Kaplického, kterého
studenti jako autoritu a zaroven pro jeho liberalnost zboZnuji.
U Kaplického se smi malovat individuélné a abstraktné&, proto-

Vaza, 1960
Vaza Harlekyn, 1960
Navrh vazy Silueta, 1961

Vaza Figuralni stiny, 1960

7e malba na skle je oficialnimi misty povazovana za dekorativn{
uméni, u kterého nenf vynucovan socialisticky realismus. Kaplic-
ky mé&l z&sadnfi vliv na renesanci naseho skla v povale¢ném ob-
dobf, studovala u n¢j rfada nasich nejlepsich sklarskych tvarc:
Vladimir Kopecky, Miluse Roubickova, Vaclav Cigler, Ladislav
Oliva, Frantisek Tejml, Lubomir Blecha, Vladimir Jelinek, Zdena
Strobachovd, Rudolf Volréb aj. Kromé malby, pro kterou byl ateli-
ér povestny i mezi sklari, si Winsch na studiich uvédomuje moz-
nosti pouziti skla jako materidlu pro monumentalni architektonic-
ké realizace a jeho kvality jako socharského materiélu. Protoze
Skola nema vlastni sklarskou pec, praktikuje Winsch o Skolnich
prazdninach ve sklarnach v Novém Boru, v Kvétné a v Karolince
a realizuje své prvni navrhy ve skle.

Po zavrseni studia v roce 1959 se Winsch vraci do Nového
Boru a stava se vytvarnikem podniku Borské sklo v jeho vytvar-
né-technickém stredisku, kde navrharsky pdsobi vedle Roubi¢-
ka, Olivy a Sotoly; v tzv. Ateliérech borskych sklaren se soustie-
dila vytvarné naroc¢na rukodélnd produkce unikéatd a malych
sérii. Winsch navrhuje a realizuje vazy s figurélnimi a abstrakt-
nimi kompozicemi provedené linearni nebo smykanou rytinou
a malbou barevnymilistry. Tyto jeho rané objekty jsou dnes nej-
vice obdivovany a hodnoceny znalci a sbérateli skla po celém
svété, a jsou zastoupeny ve vyznamnych muzejnich a privatnich
sbirkéach.

Ceskym sklaFskym vytvarnikam se totiz na sklonku padesatych
let a v Sedesatych letech minulého stoleti podarilo néco, co
nemélo ve svété obdoby, a to vytvoreni abstraktnich obrazd
na skle, povrchovymi zuslechtovacimi technikami, chcete-
-li tradi¢nf rafinerif, které vzdy byly ceskému sklu vlastni, tedy
malbou, brusem a rytbou, leptem, a novymi hutnimi techni-
kami. | tvarové sledovalo modernf ceské sklo ducha doby, ale
v tomto aspektu je vliv soudobého skandinavského a italského
skla neprehlédnutelny. Sklo je svymi optickymi vlastnostmi ilu-
zivni materiél, kdo zkousel fotografovat sklenéné objekty vi, jak
se vyslednda fotografie meéni v zavislosti na nasviceni objektu.
Podsvicené transparentni sklo jako nosi¢ malby ¢i brusu pro-
pajcuje svou optikou malbé magické vyzarovani, jak je zname
z prosvétlenych malovanych oken kostelll, od padesatych let ze
sklenénych obrazovek televizort a novée ze sklenénych displejd
pocitacl.

Jednim z prdkopnikd moderniho ceského skla se stal Karel
Winsch. Jeho autorské sklo od roku 1957 naslo rychle ohlas
a ocenéni u odborného publika, vice vsak v zahrani¢i nez v sa-
motném Ceskoslovensku, kde tou dobou nesmél nikdo byt
prorokem. V rychlém sledu jsou Winschova dila vystavovéna

Navrh vazy Stiny siluety, 1961
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po celé Evropé& i v zamofi, nejprestiznési byla Ucast jeho ex-
ponéatd na Triendle v Milané v roce 1960, na vystavédch v New
Yorku a Tokiu v roce 1964 a na svétové vystavé v Montrealu
v roce 1967. PiSeme-li Gcast exponatl, myslime to doslovng,
neb tvarcldm nezridka anonymné (1) vystavovanych dél nebyla,
az na naprosté vyjimky, dana moznost Ucasti na zahranic¢nich
vystavach, a to nejen z politickych, ale jisté i z financ¢nich ddvo-
dt. Ceskoslovenské zahrani¢ni vystavy téch let, jak inovativni
exponaty ukazovaly, jak architektonicky reprezentativné byly
zvlddnuty, jak bez pochyby profesionalné byly organizovany,
a jak ikonicky jsou vnimany v nasi dobé, byly jakymisi Potém-
kinovymi vesnicemi okorenénymi Spetkou ceského furiantstvi,
s tim rozdilem, Ze rusti svate¢né odéni venkované se Salebného
predstaveni pred svou némeckou caricou Ucastnit museli, za-
timco ceskym sklarskym umélc@im nezbyvalo nez sedét doma
a pit v lepsim pripad¢ z predvéle¢nych duritek, v horsim z hor-
¢icakl z lisovaného skla.

Winschova &innost jako navrhére v Borském skle zahrnovala
pocetné navrhy pro sériovou vyrobu, z nichZz né&které nesly
do produkce pro svoji ndro¢nost na surovinu ¢i na remesiné
zpracovani, v jinych pripadech, protoze se nevesly do neflexi-
bilnich tabulek normovact, koncipovanych pro kalkulace tra-
di¢nich postupl a dekord. Strefovani se modernim uméleckym
nédvrhem do kafkaesniho systému normovacC byla disciplina,
kterd nejednomu sklarskému vytvarnikovi vzala drive &i pozdéji
chut do dalsi spolupréce se sériovou vyrobou. Winsch uspél
s inovaci tradi¢ni ¢eské techniky probrusovani vrstveného ba-
revného skla, kdy v letech 1962/63 navrhl moderni abstraktni
a geometrické vzory s pouzitim kompozic dvou barevnych sklo-
vin a brusl, proto dostala tato kolekce nazev DUAL. Komerénf
Uspéch této, vyhradné pro export urcené kolekce ved! k dalsi-
mu rozpracovani do rady tvarovych a barevnych variant. Dnes
uz ikonické navrhy patri k tomu nejlepsimu, co bylo ve skle-
néném designu Sedesatych let vytvoreno, a svou inovaci jsou
srovnatelné s objekty v téZe technice od Carla Schappela (sklo
Borussia) v secesi a od Aloise Meteldka pro Mezinarodnf vysta-
vu moderni uméleckoprimyslové vyroby v Parizi v roku 1925.
Wilnsch se probrusovanym vrstvenym sklem zabyval v dalSich
letech ve své autorské produkci, pro Expo 67 v Montrealu navr-
hl objekty z neprdhledného vrstveného skla s cernym rubinem,
v osmdeséatych letech objekty z vicevrstveného skla brousené
tak, Ze bud stoji (Stabily), nebo se na oble obrousené zakladné
kolébaji (Labily).

V souvislosti se stavebnim boomem sedesatych a sedmdesé-
tych let 20. stoleti Karel Winsch realizoval od roku 1961 na dvé
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desitky monumentalnich unikatnich praci do verejnych interi-
érd, jedné se o vitraze, délici stény a prostorové objekty pro
architekturu. Jejich vycet a popis by vystacil na vlastni ¢lanek,
zminme alespon vitrédz pro ceskoslovensky pavilon na EXPO
67 v Montrealu, obrovsky nasténny reliéf (14 x 4m) z element(
z kobaltového skla pro jidelnu v podnikové prodejné Crystale-
xu (1967), a, last but not least, prohnuté prostorové zrcadlo
pro restauraci na Jestédu, v Hubackove televiznim vysiladi
(1970/73). | pri této realizaci se potvrdilo, ze Wiinsch se velmi
dobre orientuje ve specializacich jednotlivych sklard a sklaren
v severnich Cechach a vybira si pro tu kterou préci nejlépe
kvalifikované odborniky. Konkrétné pro ohybanf velkych tabulf
skla prisla jako jedina v Uvahu sklarna v Dolnim Rychnové, ktera
v minulosti byla dodavatelem ohnutych skel do rohovych oken
funkcionalistickych budov, a ve které jesté pracoval posledni zi-
jici sklar schopny této ulohy.

Nejpozdé€ji na Jestédu se Winsch hmatatelné presvéddil, ze
o jeho design je velky zajem u Sirokého publika, byla to vsak ne-
levna zélezitost. Jim navrzeny stohovatelny soubor népojového
skla a jideIni keramiky s pismenem “j” v typické dobové typo-
logii se stal od prvniho dne otevrenf restaurace sbératelskym
predmétem; jednotlivé kusy souboru mizely takovym tempem,
7e soubor musel byt jiz po mésici staZzen z béZného provozu
a byl pouZzivan jen v salonku, kde se dal uhlidat. Napojové sklo
bylo produkovéano ve sklarné Kvétna, keramika v Keramickych
zavodech Teplice. Wiinsch navrhl pro Jestéd kromé toho celko-
vou koncepci restaurace a pokojd s pouzitim nabytku navrze-
ného architektem Otakarem Binarem, a vSechny doplriky jako
napr. textilie.

Teézkéd nemoc na prelomu let 1968/69 byla zvratem v zivoté
Karla Winsche. Deziluze z dosavadni ¢innosti v prdmyslu rezo-
novala s deziluzf ve spolecnosti, ktera se vzpamatovéavala z ko-
lektivniho Soku vyvolaného pfriliS silnou pomoci od pratel, byl
¢as najit novou cestu. Jak znovu pribyvalo nesvobody ve spolec-
nosti, se Winsch rozhodl| hledat svobodu individuéini, ve vlast-
ni autorské tvorbé. Opousti podnik Borské sklo a prenasi tézisté
své prace do ateliérové tvorby a spoluprace s architekty. Casem
si zfizuje vlastni ateliér u domu na okraji obce Sloup u Nového
Boru. Z oken ateliéru se diva do lesa, kde mohl byt lesnfkem.

Jan Kana
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Vaclav Mencik (1926-2013) nalezel k prvni povale¢né ge-
neraci, jeZ nastupovala na ¢eskou vytvarnou scénu. Béhem
studii na prazské Uméleckopramyslové skole (1946-51) hle-
dal svij projev, ke kterému vyrazné prispél legendarni malir
a profesor Emil Filla. Jeho modernisticka, zvlasté pak kubis-
ticka lekce puUsobila na jeho studenty inspirativné a bezpro-
stfredné. Mencik, jako zdatny kresli¥, zjevné tihnul k precizni
tvarové artikulaci, kdy barva hraje az druhotnou, mnohdy
pouze podplrnou ¢i vytvarnou roli. (O to hodnotnéji se jevi
jeho pripravné ¢i dokonce samostatné zamyslené zaznamy -
kresby ¢i malby na papire).

Spolu s ostatnimi Fillovymi zaky (Vladimir Jarcovjak, Cestmir
Kafka, sestry Valovy apod.) se zucastnil pocatecnich aktivit
znamé skupiny Trasa (formované v roce 1954 a prvné pre-
zentované na vystavé v Galerii mladych v Praze roku 1957);
pozdéji jiz Mencik vystupoval se skupinami Radar ¢i Toleran-
ce a ubiral se vlastni cestou lemovanou znatelnym odkazem
pozdniho ¢i lyrického kubismu. V souladu s nékterymi Fillo-
vymi myslenkami aplikovanymi na vytvarné uméni (,teprve
myslenim se objevuje pravda”) a odvislymi formalnimi po-
stupy se potkéval v Sedesatych letech s dalSimi tendencemi.
Novy, expresivné ladény figuralismus s importovanymi vzory

(napriklad Francis Bacon), vnesl do Mencikova projevu také
nalezitou a mnohdy vypjatou dramati¢nost.

Zena se Zlutou vazou, 1947,
olej, tempera, papir, 61 x 42 cm

Nase kamna, 1946,
olej, tempera, papir, 32,5x 38,5 cm

Casem se premyslivy umélec dostaval také k tajemné zné&jicim
tvarovym labyrintdm syrovych struktur s temnymi prahledy
- k existencialnim kontemplacim na zékladé osobni i spole-
c¢enské zkusenosti. Rovnéz se ale priblizoval k rozvolnénym
tvarovym imaginacim s az hudebni basnivou skladebnosti,
jakou znadme z jeho pozdni, jiz celkem neproménné, tvorby.
Neni bez zajimavosti, Ze na ,své” uméleckoprimyslové skole
pozdé&ji plsobil jako asistent kresby v ateliéru odévniho vy-
tvarnictvi vedeného Hedvikou Vlkovou, o které se blize zmi-
fujeme v titulnim prispévku o FrantiSku Vobeckém.

Radan Wagner
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Vylet, 60. léta,
kvas, tempera, papir, 63 x 51 cm

Vypomoc, 60. léta,
kvas, tempera, tus, tuzka, papir, 28 x 39,5 cm

Nesoulad, 60. léta,
kvas, tempera, papir, 50,5 x 63 cm

Soldateska, 1962,
tus, béloba, papir, 59 x 48 cm

Déti si hraji na popravu, 2010,
tempera, kvas, papir, 29,5 x 23 cm
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Kreshy
malbou

lvan Ouhel (1945) patri k malifskym typdm, jejichz tvorba je
vzacné kontinualni a proménné jen nepatrné€. V tomto pripa-
dé€ se vSak nejedna o bezvychodné variace ¢i dokonce nudné
stagnace. Jeho prace je naopak vzdy svézi a stéle pasobiva.
Za timto zjisténim hledejme dva zakladni a vychozi ddvody.
Za prvé, autor Cerpa a transformuje své viemy z vegetacni
i méstské krajiny (obvykle je presto nevystizné a zjednoduse-
né oznacovan jako ryzi krajinar), tedy mnohdy z otevrené pri-
rody - z prolinajiciho se organického mikro a makro kosmu.
Po svém postihuje nekonec¢né skaly neutuchajicich procest
a nastalych skupenstvi z jen tézko zevSednélych prirozenych
konstelaci celkd a fragmentd. Ouhelovo intuitivni sbirani
.Stiepd”, objektl a vzorcu se v jeho zabéru i podani proménu-
je vautonomni vyjevy na pidorysu kompozi¢nich zakonitosti.
Ty jsou obohaceny chvatnym, letmo naznac¢enym gestem i Cis-
tou, vzdusnou a citlivé traktovanou strukturou. A to je dru-
hym ddvodem sledované tvorby. Ouhel podava své postupné
rostlé (az stavebnicové) kompozice s lehkosti a neomylnym
smyslem pro rytmus, kolorismus a purismus. Je tedy Uspor-
ny, nikoliv vSak vyprazdnény. Je hravy, nikoliv v§ak povrchni.
Je stylovy, nikoliv v§ak uzavreny. Ouhelovo malirstvi, dlouhé
roky jiz nefiguralni, prestalo minulé intelektualni obavy o kla-
sicky obraz a snahy ztotoznovat dalsi smysluplny vyvoj s du-
razem na odtazity koncept; jako ¢lovek je tento malii dokonce

Strom v krajiné, 1989,
akryl, akvarel, papir, 95 x 70 cm

Letni krajina, 1993,
akvarel, pastel, kvas, papir, 41,5 x 58,5 cm

Kamen, 1968,
tus, tuzka, papir, 31,1 x 39,6 cm

pramalo sdilny - o svém uméni se prakticky (tedy teoreticky)
moc nevyjadruje. Interpretaci svych intimné ladénych a lyric-
ky introvertnich ,zakouti” nechava na jinych. V jeho poetické
¢innosti, prosté skrytych vyznama nebo literarnich symbo-
14, to vSak neni ani nutné. Ouhel svym prednesem obsahne
a zvladne malé i velké formaty s nebyvalym citem. | jednotliva
vyrazovd média preklenuje samozrejmé a bez zvlastni kate-
gorizace. Ouhel kresli malby a maluje kresby; jejich hodnota
i pritazlivost je ve své podstaté vzacné€ rovnocenna.

Radan Wagner
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Rotujici télesa, 1993,
akvarel, papir, 58,5 x 41,5 cm

Slunce, 1992,
akvarel, kvas, papir, 36 x 47,7 cm

Cyklicka krajina, 1993,
akvarel, pastel, tus, papir, 51 x 70,5 cm

Jadro, 1995,
tempera, kvas, pastel, karton, 99,5 x 70 cm

Rytmy krajiny, 1993,
pastel, kvas, tus, papir, 50 x 70,3 cm
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eprasovy prace se viak pribézné rodilyvjeho ateliéru, ale ;
na sympoziich, drzic si stale osobity slovnik a vychozi.pod- g
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Koblasa, Bedrich-Dlouhy, fkovské tisné€ = existencialniho mijeni, také vsak drsnou pa-
Rudolf Komorous, Jan Klusa 0zdé€ji Jaroslav Vozniak) se dii a sarkastickou grotesknost, zkratka civilizacni chaoticky
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Ji¥i Suhajek, Vaza, 1976,
sklo ¢iré, prevrstvené sklem topazovym, v. 19 cm,
vyvolavaci cena 2.500,-

FrantiSek Novak, Vaza, kolem roku 1970, Jan Novotny, Vaza, 70. léta,
sklo brousené, v. 29,5 cm, sklo autorem ru¢né malované, v. 38 cm,
vyvoléavaci cena 6.000,- vyvoléavaci cena 60.000,-

Petr Hora, Vaza, 1985, Karel Wiinsch, Misa, 1979,

sklo prejimané, hutn€ tvarované, v. 29 cm, sklo hutné tvarované, v. 11 cm, prdmér 24 cm,

vyvoléavaci cena 1.500,- vyvoléavaci cena 2.000,-
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Milan Metelak, Vaza, kolem roku 1960, Rudolf Schwedler, Vaza, 1954-1955,
sklo hutni se vzduchovymi bublinkami, v. 30,5 cm, sklo hutni s mezivrstvou skelné tkaniny, Harrtil, v. 13 cm,
vyvolavaci cena 2.500,- vyvolavaci cena 1.800,-

Stanislav Libensky, Vaza, kolem roku 1947, Boiek Sipek, Vaza, kolem roku 2000,
sklo leptané a malované, v. 29,5 cm, unikat, sklo hutni s nalepy, v. 38 cm,
vyvoléavaci cena 280.000,- vyvoléavaci cena 4.500,-

Ludvika Smrékova, Zardiniéra, 60.-70. léta, Stanislav Libensky, Vaza, 1977,

sklo kristalové, brousené, v. 15,5 cm, pramér 14,5 cm, sklo ¢iré s kobalt. jadrem ovinuté ¢ervenou $pinou, v. 16 cm,

vyvolavaci cena 3.500,- vyvolavaci cena 11.000,-
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Ota Janeéek, Mésto, 1956,
akvarel, tempera, tus, papir, 20,5 x 30,5 cm,

vyvolavaci cena 18.000,-

Pavel Brazda, Zavodnici, 2014,
akryl, platno, 100 x 100 cm,
vyvolavaci cena 150.000,-

Vladimir Vasi¢ek, Matka s ditétem, 1959,
olej, platno, 92 x 73 cm,
vyvolavaci cena 52.000,-

Jaroslav Réssler, Bez nazvu, 1963,
posthumous gelatin silver print, 35 x 23,5 cm,
vyvoléavaci cena 12.000,-

Frantisek Matousek, New York, 2009,
olej, akryl, vyparavana jeansovina, 65 x 75 cm,
vyvolavaci cena 39.000,-
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Vladimir Skrepl, Hnédé svétlo, 2009,
akryl, platno, 80 x 60 cm,
vyvoléavaci cena 32.000,-

Josef Bolf, Z cyklu Obliéej, 2002-2004,
akvarel, tus, papir, 29 x 41 cm,
vyvolavaci cena 40.000,-

Alexander Hackenschmied,

Bez nazvu, nedatovano,

vintage gelatin silver print, 18,3 x 13 cm,
vyvoléavaci cena 6.000,-

Jiri Kornatovsky, V prostoru, 2009,
kombinovana technika, platno, 70 x 90 cm,

vyvolavaci cena 40.000,-

Véra Janouskova, Z cyklu PraZské hlavy, 1992,
kolaz, papir, 70 x 50 cm,
vyvolavaci cena 10.000,-
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Ondfej Basjuk, Chodsti turisté znackujici stromy, 2014,
akryl, platno, 50 x 70 cm,
vyvoléavaci cena 25.000,-

Ladislav Postupa, Proména, 2004,
vintage gelatin silver print, 30 x 28,5 cm,
vyvolavaci cena 8.000,-

Tomas Barta, Bez nazvu, 2013,
akryl, olej, platno, 65 x 50 cm,
vyvoléavaci cena 25.000,-

Michael Rittstein, Loubi, 2000,
akvarel, kvas, tus, papir, 26 x 36,5 cm,
vyvolavaci cena 8.000,-



Jakub Tomas, Noéni hlidka, 2014,
olej, platno, 120 x 120 cm,
vyvolavaci cena 32.000,-

Richard Konvi¢ka, Noéni postava, 2007,
akryl, platno, 120 x 97 cm,
vyvolavaci cena 67.000,-

Michael Rittstein, Mouchy a micky, 1975,
olej, platno, 92 x 85 cm,
vyvolavaci cena 90.000,-

Miloii Novotny, Volebni obdobi, Sevilla, 1986,

vintage gelatin silver print, 56,6 x 38,5 cm,
vyvolavaci cena 15.000,-

aukce/rcvuc art 11
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Rudolf Némec, Interiér, 1974,
tiskarské barvy, platno, 190 x 140 cm,
vyvolavaci cena 230.000,-

Petr Pavlik, V hlubinach ¢asu, 1992,
kaseinovéa tempera, platno, 130 x 155 cm,
vyvoléavaci cena 130.000,-

Petr Pastriiak, Bez nazvu, 1995-1996,
kombinovana technika, papir, platno, 140 x 200 cm,
vyvolavaci cena 125.000,-
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Bedfich Dlouhy, Vécll., 2007,
olej, platno, 140 x 180 cm,
vyvolavaci cena 140.000,-

Veronika Drahotova, Memplex - Under Erasure, 2008,
akryl, platno, 140 x 130 cm,
vyvoléavaci cena 55.000,-

Michal Cimala, Svétla na mosté, 2010,
akryl, platno, 150 x 200 cm,
vyvolavaci cena 90.000,-
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Petr Pisarik, Palette Color, 2012,
kombinovana technika, platno, 150 x 155 cm,
vyvolavaci cena 55.000,-

Andrej Dubravsky, The Most Update, 2014,
akryl, platno, 200 x 90 cm,
vyvolavaci cena 115.000,-

Michal Skapa, Vrakovisté, 2012,
akryl, airbrush, platno, 130 x 270 cm,
vyvolavaci cena 73.000,-
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Pasta Oner, Acid Land Il., 2014,
akryl, platno, 100 x 150 cm,
vyvolavaci cena 72.000,-

Tomas Jetela, Knihovna, 2012,
airbrush, platno, 180 x 220 cm,
vyvolavaci cena 55.000,-

Karel Chaba, Strom nad méstem, 1996,
olej, platno, 140 x 90 cm,
vyvoléavaci cena 190.000,-

Samuel Paudo, Echo 21, 2014,
akryl, kolaz, platno, 169 x 149 cm,
vyvolavaci cena 49.000,-
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Tadeas Kotrba, Kluk pres plot, 2014-2015,
olej, platno, 130 x 180 cm,
vyvolavaci cena 60.000,-

Cestmir Suska, Tirgam, 1986,
polyester, v. 220 cm,
vyvolavaci cena 500.000,-

Jakub Spaiihel, Sv. Vit, 2014,
akryl, platno, 190 x 140 cm,
vyvoléavaci cena 160.000,-

Lucie Sk¥ivankova, Oslo - Chram dnes$ni doby, 2014,
akryl, kolaz, platno, 150 x 135 cm,
vyvolavaci cena 46.000,-



