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Editorial

Vazeni,

jak se mate? Pred ¢asem jsem se takto dotézal umélce J. R. pfi vstu-
pu do jeho ateliéru. ,Neptej se mé, jak se mam, nedéla mi to dobre,”
odpovedél mi s necekanym podrazdénim. Byl jsem takovou reakci za-
skocen, ale i sdm sebou, nebot takové otazky obvykle nepokladdm. Nedélaji
mi dobfe. Po globalizovaném vzoru se tato ,zvédavost” totiz davno proménila
spise ve vyprazdnény pozdrav bez otazniku. Jesté vsak existuji jedinci, a k nim
se pocitam, kteri maji tendenci poctivé se nad touto otazkou zamyslet a sv(j stav
pripadné sdilet. Ale koho to zajima? (Nasi blizni se neptaji, ale plynule a stale
jsou viici ndm prirozené empaticti). Dnes, aniz bych to snad pripisoval pokrocilé
Jzralosti”, se radéji klonim k rozhovoru na téma pocasf. Rekl bych, Ze povédomi
o ném priméji ovliviiuje nase proménlivé pocity. Jinak je vSak spolecna a jesté vice
spolecenska komunikace pna dalsich klisé. Tak napfiklad: kdyZ nékdo ,moudre”
pronese, 7e si rad ,precte dobrou knizku”, (no, a jakou jinou?). A nebo: ,Délim
hudbu jen na $patnou a dobrou’, (to je tedy vskutku objevné). A ani tento Casty
alibismus neni k zahozeni: ,Mdj film kritika strhala, ale ja jsem ho délal pro lidi."
(Kritikové jsou lidi, ktef{ prosté hledaji $irsi a hlubsi souvislosti, tedy v tom lepsim
pripadé). A jesté na jedno krédo z uméleckého Zivota jsem si vzpomnél; i kdyZ se
jedna spise o poznamku k zamysleni. ,KdyZ chcete skute¢né a chapavé sledovat
tenisovy zapas, tak musite znat jeho pravidla. A v uméni je to podobné,” fekla mi
renomovana kunsthistoricka M. S. Néco na tom je. Nedavno jsem se v tisku do-
Cetl zajimavou odpoveéd malife M. S. Na otézku, co by udélal, kdyby byl na chvili
Bohem, pravil: ,Pokratil bych trochu lidsky Zivot, je piili§ dlouhy.” Moraini kodex
v mém nitru se ihned vzbouril. Ale cosi uvnitr stale tiSe naseptava: ,Néco na tom
je." Prinejmensim by se, snad, pfi kratsi pozemské cesté stavalo nase ¢inéni méné
zistnym, majetnickym a iluzornim.

Dobré a nerusené ¢teni Vam preje

Radan Wagner, sefredakm%
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Femme fatale mivaly zpravidla vzrusujici, dramaticky, ale i pro-
blematicky Zivot — at uz vlastnim pricinénim ¢i jakymsi pod/vé-
domym vyzarovanim. Svym vystupovanim z vsedniho plynuti,
svéraznym vztahem k muzdm, ale i samovolnym presahovanim
sebe sama, stavaly se ,jablkem svéaru”, dobrem i zlem, nejc¢as-
t&ji nejednozna¢nou hadankou. Zeny personifikuje prevaujici
animus, prochézeji oproti muz&m ponékud bytostnéji nejriz-
né&jsimi stavy, etapami, prechody i emocemi. Je symbolem po-
znévaciho pohybovéni a neustélého pochybovéani, stava se pfri-
rozené cyklickou, vedenou pudy k lasce i nendvisti, Zivotu i smrti,
radu i chaosu. Ztélesfiuje - aniz bychom vsak z nf mé&li snimat
odpovédnost za vlastni ¢iny i jejich ddsledky - lunarni temné
a mnohdy zdhadné konstelace. Je tedy protipélem slunecni tvir-
¢i energie smérujici ke konecné, avsak zdé se, ze naivné vysnéné
harmonii.

Kdyz roku 1274 spatfil ve Florencii mlady Dante krédsnou Beat-
rici, byla to laska na prvni pohled. A z hlediska kulturnf historie
se tak stalo vibec poprvé, co se nékdo na prvni pohled zamilo-
val. Ponechame-li stranou Uzce sexudlni 6dy starovékého Rec-
ka, a obratime-li nyni pozornost k ,naivni bolesti z odloucent,
extatickou radost z pritomnosti milované osoby a vzajemnou
zahledénost”, jak pravi do tajnych nauk zasvéceny bésnik, pak se
pocéatek skute¢né nachazi na prahu nového humanismu. Danto-
vo omamné prostoupeni se nam diky jeho literarnimu ,povolé-
ni” zachovalo i po staletich: ,Ve chvili, kdy jsem ji uvidél, rikam
vam celou pravdu, se duch, ktery miluje v nejvétsi hlubiné mého
srdce, zacal tak chvét, Ze ten cit zachvatil celou mou bytost...
Ukézal mi zacatek i konec mého Zivotniho §tésti.” Z Cetby Bozské
komedie je také zfejmé, Ze erotické a mystické se tu prolinalo
zplsobem, jaky byl v novoveké zadpadni kulture dosud nezndmy.
Radost z pozemského své€ta a jeho prozitku se do Evropy Sifila
az s basnictvim arabské provenience, kterd se k nam dostévala
postupné s obsazovanim Iberského poloostrova. Dante i Beat-
rice, kterd zemrela tak mlada, sice nakonec uzavreli manzelstvi
s nékym jinym, laska v srdcich i slovech vsak nadale zabydlovala
cely vesmir.

Munch muzeum Oslo

Edvard Munch, Madona, 1894-1895 Dagny Juel Przybyszewska,
olej, platno, 136 x 110 cm, Kvinnemuseet

Podobné vzneseny odkaz nakonec bolestného osudu nalez-
neme od té doby v nejriznéjsich pribézich. Zminme vsak pro
tentokrat dalsfho mystického romantika, pro evropskou poezii
neméné vyznamného - némeckého Novalise (1772-1801). Na-
vzdory kratké pozemské existenci nabyl ve svém ¢ase az neuve-
ritelné védomosti a to v: geologii, mineralogii, chemii, matema-
tice, logice, antropologii, ale i v déjinach nabozenstvi a uméni.
Byl védcem - filozofem - basnikem, také politikem a vizionarem,
ktery poznatky promital do své ,mystické geometrie” (,fyzika je
jen u¢enim o fantazii”, prohlasoval). Novalisovi toto pojeti ma-
gie svéta bylo Uhrnem poetického zpracovani véd vélenéného
do souvislosti - do osobité univerzalni kosmologie. Nebyl tedy
jednostranné vychylenym extatikem, naopak - sméroval k sou-
ladu - k povznesenf ¢loveéka nad sebe sama. Presto (nebo pra-
vé proto) byva jeho basniva imaginace spojovéna s vécnym
svétlem/stinem své snoubenky Sofie von Kuhn, kterad vsak jiz
ve svych 15 letech podlehla smrtelné nemoci. Vzapéti Novalis
ve svych zapiscich z roku 1797 pojima jeji hrob jako misto za-
svéceni do vyssi nadsmyslové Jednoty, kde se rozplyvaji hranice
mezi pozemskym a zasvétnim: ,Vecer jsem Sel za Sofinkou. Byl
jsem tam nepopsatelné Stastny - zablesky momentalnfho entu-
ziasmu - hrob jsem odfoukl jako prach, pry¢ od sebe - staletf
byla jako momenty - citil jsem jeji blizkost, myslel jsem, Ze bude
navzdy se mnou.” Toto mystické opusténi subjektivity bylo viak
pldnované a pripravované - a naprosto strizlivé popisované,
i kdyZ v intencich basnikovy koncepce tzv. magického idealismu.
Novalisovo zakladni myslenkové vychodisko ve formé basnivé
védy se vztahuje a mifi az k ,duchovni astronomii”. Novalis se
diky zminéné iniciaci a transformaci véemi smysly stava nad hro-
bem své milované Sofie mesidsem - hlasatelem konceptu bu-
doucinové ,svétové duse”, jejimz hybatelem by mél byt sidericky
¢lovek - nadcloveék - Astralis.

Avsak ne kazda femme fatale byla podobné& panenska a ve svém
dUsledku éterickd. S pohledem napfi¢ historii vzpomenme
na Baudelairovu exotickou a hastefivou Jeanne Duval, diky niz
ale mdzeme cist nejkrasnéjsi verse v Kvétech zla, PicassGv pro-

ménlivy, ale pro tvorbu urcujici ,harém”, Gauguinovu oddanou
tahitskou Téhouru, Daliho strategickou Galu, Blakeovu sexudlnf
mysticku Kate Bruckerovou, Kokoschkovu vypocditavou a naru-
zivou Almu Mahler, Goethovu Charlottu, diky které vzniklo pro
romantismus zasadni Utrpeni mladého Werthera, Shellyovu
manzelku a spisovatelku Mary (kteréa si vSak ¢asem stvorila své-
ho slavného Frankensteina) a mnoho dalsich tvircich svazk(.
Osudové milovana a obdivovana femme fatale byva i v dnesnf
Jrozumné” dobé stéle tu a tam zjevna v rliznych, byt civilngjsich
projevech a nastalych konstelacich. M&ze byt tfeba ,madonou”
poetickych vinaren, ,krélovnou ptakd”, naslednici komedialnich
duchovnich ekvilibristd a spole¢nych hédonistickych vyprav Ci
jinou chvilkoveé otevienou pokusitelkou. M{ze se dokonce stat
milujici a milovanou bytosti, sdilejici s partnerem - na né&jaky
¢as - spolecné city, idedly, plany a nadéje - aby se pak odvratila
od vzajemného sdilenf - zpét k jiz drive vydobytym a pak trpné
zajisténym kotédm, k vypocditanému bezpec¢nému pristavu apod.
Obratme vsak nyni pozornost k dalsi konkrétni femme fatale,
ktera nalezité€ rozvifila intelektualnf kruhy dekadentniho Berlina
konce 19. stoleti a jez na né&s dodnes hledf ze slavnych obraz(.
Od pocéatku devadesatych let se v tomto mésté soustredovali
nejen tehdy tak médni severané, k nimz patrili: August Strind-
berg ¢i Ola Hansson, z mistnich pak Richard Dehmel a Holger
Drachmann. Nejnapadnéjsim z nich se vsak posléze stal Sta-
nislaw Przybyszewski - zbéhly polsky student mediciny a redak-
tor socialistickych listl - spisovatel a dramatik, nebyvaly skan-
dalista ve vSech ohledech. Do této syrové bohémy zapadl také
norsky malit - tficetilety Edvard Munch, ktery v Berliné préavé
vystavoval své ,ibsenovsky naladové obrazy”. To uvitali zejmé-
na mladi - hlasajici ,obrat do hlubin duse” a uplatiujici ,uménf
paméti” v mnohém navazujici na romantické principy. Vysta-
va Munchovych obrazC zpUsobila naprosté pozdvizeni a byla
po nékolika dnech uzavrena. O mésic pozdéji - a o par ulic déle
- v8ak naplno zazehla a stala se, mimo jiné, pri¢inou pro vznik
berlinské Secese.

Munch tedy zakotvil v povéstné Berlinské bohémé roku 1892,
jejimz Utocistém se stal lokal U ¢erného selete. Strindberg, jehoz
portrétvisel na zminéné druhé vystave, byl tehdy hlavnim disku-
térem, provokatérem a Uc¢astnikem tradovanych ,vystup@”. Dra-
maticky konfrontacni, le¢ stéle tvirc¢i atmosféra se dale vyostfila,
kdyz na naléhani pratel uvedl Munch do této spole¢nosti mla-
dou studentku hudby Daugny Juelovou, s nizZ se zfejmé znal uz
od ¢ast Kristianské bohémy. Tuto volnomyslenkarskou pianistku
vsak ihned opanoval egocentricky Strindberg a zhrzeny Munch
na ¢as zmizel ze scény. Daugny byla inteligentnf a krasnou osob-
nostf, navic oblibeny absint ,pila pékné po chlapsku” a s radostf
smysIné tancovala na stole bujného lokélu. Stala se bezodkladné
symbolem takto médnf osudové Zeny z prelomu 19. a 20. stoleti.
Daugny po réiznych ,splynutich” nakonec nasla nejvhodnéjsiho
partnerav Przybyszewském - a tak se vzali hned roku 1893. Tato
kultivovana, ale Zivocigna ,divozenka” se také proto stala inspira-
cf a impulsem Strindbergovych ,protizenskych” roman@. Navic
se pry tento hysterik ,s Zenskou dusi” obéval, Ze mu bude tato
JAsprie” se svym satanistickym manZelem usilovat svou ¢ernou
magii o zivot. A pravdépodobné si ani moc nevymyslel. Maier
Graefe, tc¢astnik téchto vzrusenych ¢ast vzpominé na atmosféru
u Przybyszewskych takto: ,Pitoreskni domécnost, nyni v Luisiné
ulici, i nadéle pritahovala navstévniky. Jednim z nejvytrvalejsich
byl Munch. Sedaval mi¢ky pod ¢ervenou lampou u stolu v mist-
nosti zaplnéné kourem, kde vedle jakéhosi zasobniku na uhli
v podlaze, majiciho rozméry hrobu, v némZ se povalovaly staré
celuloidové limecky, lahve, stohy knih a ¢asopist, hraje Przyby-
szewski na pidno povéstné variace na Chopina a ‘Dusa’Daugny
tancf podivné tance, pri nichz se snové méni z hrajiciho si ditéte
v nevinnou pannu a milovnici, ve Vestélku, Eurydiké i Juditu.”
Munch, i nadale magneticky pritahovéan ,svou” Daugny, zaZivé
jedno z nejplodnéjsich obdobf. Maluje slavny Vykrik, Zarlivost,
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Smrt, také Lasku a bolest dnes znamou pod titulem Vampyr - kli-
¢ovou kompozici, na které muz poklada svou hlavu na prsa Zeny
libajici jej respektive naruzivé vysévajici. Daugny se také stala
predobrazem a dokonce primym modelem Munchova fascinuiji-
ciho obrazu Madonna z let 1894-95. (Toto stézejni platno bylo
pldvodné vystavovano s rémem, na kterém byly namalovany ci
vyryty spermata a lidské zarodky). Malit ve svém pozdéjsim ko-
mentari k obsahu tohoto dila snad az vizionarsky predvidal osud
nebohé Daugny: ,Prestavka, kdy se cely svét zastavi ve svém
béhu. Tvoje tvar znali vsechnu krésu svéta. Tvé rety, karminové
rudé jako ovoce, se bolestné rozeviraji. Usmév mrtvoly. Ted si
Zivot a smrt podéavaji ruce. Je spojen retéz, ktery vaze tisice mi-
nulych generaci s tisici generaci, které prijdou.” A Pryzybyszew-
ski ve svém De Profundis, vénovaném Daugny, pise podobn¢:
,Kdyz mluvim o zjeveni duse v sexualnim zivoté... mam na mysli
bolestné, Uzkostné povédomi né¢jaké nepojmenovatelné, drsné
sily, kterd meté dvé duse do sebe navzédjem a snazi se je spojit
s druhou, mam na mysli ten obrovsky pocit expanze v lasce, kde
jedinec citf, jak v jeho dusi plsobif tisic generaci, tisice staleti toho
vé&ného, opakujiciho se utrpenf... mam na mysli jen duchovnf
stranku lasky: neznamou, podivnou, velky problém.”
Munch stejné jako Gauguin, Klee ¢i Mondrian byli theosofové,
a jist¢ i Munch znal zésadniho Svédského velikana - sexuéalniho
mystika Emmanuela Swedenborga, ktery by si zaslouzil zvl&stni
studii (Ony ,Virivé linie vibraci, promitanf aury, charakterizujicf
Munchovo malitstvi jako obraz v mysli, vciténi se apod...” by pak
nabyly dalsich interpretacnich rovin). Stejné jako mél na mali-
fe nesporny vliv rusky spiritudini ,guru” pasobici v Lipsku Ale-
xander Aksakov (Munch ho pry celého ,zhltal” za jedinou noc,
kdyZ mu jej vyznavac okultismu a fyziologické psychologie - nas
polsky pritel ,Stazu” objevil a donesl). Mame zde na mysli jeho
zé&sadni publikaci Animismus a spiritismus z roku 1893.
Manzelstvi Przybyszewskych bylo vasnivé, bourlivé i odstredivé.
Norské ,Siréna” se i nadale nevyhybala jinym kontaktdm; mezi
roky 1893-98 casto cestovala po Evropé a vyhledavala dalsf
dobrodruzstvi a to stejné jako jeji ,démonicky” manzel. Jeden
zromankd zazila také - jiz jako matka dvou déti - s rodinnym pr-
telem Wladyslawem Emerykem. Na jeho pozvani méli manzelé
na néjaky cas prijet na breh Cerného mote do Thilisi (Tiffisu).
PozdrZovan redaktorskou pracf v Polsku mohl v8ak Przybyszew-
ski dorazit za svou rodinou az o par dnf pozd¢ji. To se vSak sta-
lo osudnym. Odmitnuty byvaly milenec se tedy mohl se svou
Daugny setkat o samoté. Co se pak odehrélo, nevime. Jisté ale
je, ze zoufaly a zarlivy Wladyslaw ukoncil Zivot Ctyriatricetileté
Daugny dvéma stfelami primo do hlavy, aby pak sém spéachal
ve stejném hotelovém pokoji sebevrazdu. Smrt je tak navzdy,
preci jen, spojila.
Przybyszewski po odchodu Daugny trpél depresemi, vystup-
fovaly se jeho problémy s alkoholem a prisly finan¢ni potize,
které se vSak Casem zmirnily. Pfesto je povazovan za jednu
z nejvyraznéjsich postav okultniho symbolismu a evropské kul-
turni dekadence, za tvdrce, ktery je navic Uzce spjat s ¢eskym
uménim, s Prahou, ve které se chtél ¢asem usadit. Jeho jméno
poprvé u nas zazarilo diky ArnoStu Prochéazkovi a jeho Moderni
revue. ,Driv nez o mné néco védéli v Polsku, Rusové uz pre-
klddali mé dilo - ale predstihli je Cesi... jaky byl mdj radostny
Gzas, kdyz jsem dostal ¢esky preklad Cerné mse... nedokazal
jsem pochopit, ze par mych praci mohlo mit tak zasadni vliv
na utvareni ‘nového” umeéni v cizi zemi... od oné chvile jsem byl
s Cechy v nejuzsim kontaktu. V Praze se Przybyszewski ukazal
dvakrat: nejdrive v roce 1899 a zvlasteé pak roku 1918, kdy se
zde zéroven hréla hned dvé jeho dramata: Podsvéti v Narodnim
divadle a Zlaté rouno ve Vinohradském divadle. Zemrel ve Var-
Savé, coby jiz zamérné netvarci Grednik, roku 1926 pri préaci
na pokracovani svych paméti, ve véku 59 let. Jeho odkaz je vsak
inspirativni dodnes.

Radan Wagner
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Jandk

Pavel Janak, krematorium v Pardubicich, 1921-1923

Pardubice

Pozoruhodné stavebni pamatky vznikaji mnohdy v souvislos-
ti s vyznamnymi udalostmi celé spolecnosti ¢i dokonce statu.
Kromé politickych a kulturnich meznik@ i dalsich abéznikd
davaji udélosti prilezitost také nevsednf architekture s novymi
idealy. A také nabizeji doresenf ponékud raritnich zmén. Jed-
na z nich vesla v platnost kratce po prvni svétové vélce a na-
startovala vznik dosud nebyvalych staveb. Zacala se budovat
zcela novéa krematoria, jejichZ rozmach byl nastartovan pravé
schvélenym pohrebnim zdkonem pod nézvem ,Lex Kvapil”.
Mezi nejpozoruhodnéjsi ,domy Zehu” patff jisté to povéstné
pardubické.

Architekt Pavel Jandk na sebe upozornil realizaci Hlavkova
mostu v Praze z let 1909-12. Tato inzenyrska stavba se stala
meznikem v jeho tvorbé - nejedna se totiZ, jak byvalo obvyklé
- pouze o funkéni dilo, ale o dynamicky pdsobici objekt, ktery
je navic v tomto pripad€ doplnén plnymi sochami Jana Stursy.
Novy most jiz zaroven naznacoval budoucf architektlv obrat.
V Janakové mysleni nastal s vyvojem zlom a ze stoupence
Ceské moderny se nacas stal kritik prohlasujici, ze materiél
a konstrukce pouzivané na stavbach az prilis urcuji charakter
staveb. Tuto myslenku publikoval ve studii Od modernf archi-
tektury k architekture z roku 1910. Spolu s Josefem Gocarem
zalozili roku 1912 Prazské umélecké dilny, v nichz vznikaly také
stylotvorné bytové doplriky. Po prvnf svétové valce se rovnéz

pokouseli spole¢né formovat a formulovat novy narodnf sloh,
a to spojenim zdejsi folklornf tradice s mezinarodni moder-
nou.

V atmosfére kone¢né zalozeného samostatného statu se moh-
ly prakticky naplfiovat i myslenkové proudy, které v teoretické
rovin€ zapocaly jiZz o néco dfive. Jednim z nich byla i snaha
uzakonit svobodnou volbu pfi poslednim rozlouceni a tak se
béasnik a dramatik Jaroslav Kvapil stal v roce 1909 aktivnim
predsedou Spolku pratel zehu. Na Gzemf tehdejsi monarchie
bylo pohrbivani ohném v té dob¢ zakézané. Az po vyhlaseni
samostatného Ceskoslovenska byla tato moZnost uzakonéna
pod nazvem ,Lex Kvapil”. (Za Rakousko-Uherska byli ohném
spalovani jen zlocinci a carodéjnice). Pocinaje rokem 1919
mohla byt také budovéna krematoria. Asi nejkrasné;si, ve své
dobé¢ vsak vzbuzujici vasnivé protichtidné reakce, bylo posta-
veno v Pardubicich.

Pohadkové vystfedni ,chréam smrti” je dilem architekta Pav-
la Janaka, prednfho umélce ¢eského kubismu. Vit€z soutéze,
do které bylo zasldno néekolik desitek navrhd, realizoval stavbu
v letech 1921-22 jako nové zhmotnéné smérovani. Vybudo-
vané krematorium dostalo rdzna formaini prizviska: narodni
sloh, oblouckovy dekorativismus, rondokubismus, sloh Legi-
obanky ¢i sloh prevratovy. Jedna se zkratka o pojeti spojujicf
predev$im narodnf ideje hledané ve slovanském davnovéku,

¢eském humanismu a lidovém selském uméni. Je to tedy bi-
zarni smés tvaroslovi nejréznéjsich vlivl, které zkuseny Janak
skloubil do pUsobivé ladného, pro nékteré vsak az Sokujiciho
celku, vzdaleného médnimu strohému funkcionalismu.
Stavba pardubického krematoria, jakési duchovni akropole,
byla chépéna jako programovy manifest, ktery mél slouzit
k propagaci pohrbu ohném a také jako vzor dal§im podobnym
projektm. Janakdv projekt predstavuje prvni ¢eskou realiza-
ci tohoto typu budovy jakozto ,Domu svétla”. (Janak se zde
v dispozici inspiroval antickym chramem). UstFedni obfadnf
budova je obehnané systémem arkad s plastickou vyzdobou
a ornamentalni malbou stropu od Frantiska Kysely. Vnési
vstup lemuji kamenné figuralni plastiky Svétlonosd od Karla
Linharta. Veskeré viditelné symboly odkazuji k negaci katoli-
cismu i k anarchistické minulosti ¢eského kremac¢niho hnuti.
Dvoubarevnou fasddu Janak rytmicky clenil tvaroslovim vy-
chézejicim z florentské renesance: kruhy, obdélniky, kruhové
vysecle, zuborez. Népis na vitézném oblouku: ,J& jsem Ziv, i vy
Zivi budete”, ujistujici o Bozi existenci a nesmrtelnosti duse
predstavoval vécnost, avsak v padesatych letech byl docasné
premalovan ziejmé pro nepfipustnou ,ducharinu”.

K samotné dvoupodlazni stavbé vede monumentéalni schodis-
t€, které je ukonceno terasovitym dvouramennym ochozem
orientovanym na vychod a zdpad. A symbolika je zjevna i na-
déle. Pri cesté vzhiru jsou na tetim stupni z dvaceti ¢tyr (sym-
bolicky ¢asové pojeti dne) umistény velké piskovcové plasti-
ky divek od Karla Linharta. Po levé strané stoji divka odéna
v fize - v ruce drzi kvétiny a na vnitini strané schodisté "Svét-
lo". Protilehla postava v zrcadlové obrédceném postoji namisto
kvétin svird nadobu. Dvé zenské personifikace tak dotvari sy-
metrickou kompozici s trojuhelnikovym stitem budovy. Tomu
dominuje kruhovity otvor s artdecovou vitréz{ s tématem he-
xagramu (Nenf smrti - jest jen neustéald zména - jsou jen rdz-
né formy Zivota). Tento velky kruh ma byt vniméan z vnéjsku
coby "slunecnf kotou¢” na Zivotnf cesté poutnikoveé a zaroven
"okem” interiéru smutecni siné loucici se s jedincovou dusi.
VsSe tak navozuje zadumcivou atmosféru ticha pred novym

vylet / revueart D

svitdnim, kdy ptéaci jest€ mlci, avsak z popela vzesly Fénix se
jiz opét pozveda.
Pardubické krematorium mélo ale odpUrce jiz v dobé svého
vzniku. Modernista Jan&k byl v opovrZeni radikalnich avant-
gardistl. Predev$im z Fad stoupencd ,antizdobného” funk-
cionalismu bylo toto dilo striktné odsuzovano ¢i posmésné
oznacovano jako ,pernikové chaloupka®. PIn¢ byla stavba re-
habilitovdna az s néstupem postmoderniho uméni. Jiz v roce
1968 si, jisté ne ndhodou, vybral toto krematorium rezisér Ju-
raj Herz jako atraktivnf kulisu pro film Spalova¢ mrtvol, nato-
¢eny zde podle zndmé novely Ladislava Fukse.

Radan Wagner

Pavel Janak (1882-1956) byl architektem, urbanistou, na-
vrhafem nabytku a dekorativnich predméta. Studoval Ces-
kou a némeckou techniku v Praze (1899-1906) a Akademii
ve Vidni v ateliéru slavného Otto Wagnera (1906-08). Spo-
lupracoval intenzivné s Janem Kotérou. V letech 1911-41 byl
profesorem na prazské Uméleckoprimyslové skole. Stal se
prikopnikem kubismu v architekture, kterou v duchu puris-
mu a neoplasticismu rdzné a zdarile modifikoval. Po roce
1918 se snazil spolu s Josefem Gocarem vytvorit reprezen-
tativni folkloristicky zabarveny ,narodni sloh”. Pozdéji se
v8ak priklonil k objevnému funkcionalismu. V roce 1936 se
stal po Josipu Ple¢nikovi architektem Prazského hradu a pod
jeho vedenim byla rekonstruovana Mi¢ovna, Kralovsky leto-
hradek i prezidentsky domek. K nejvyznamnéjsim Janako-
vym diladm patii praceli palace Adrie v Praze v Jungmanno-
vé ulici, nedaleky Skodilv palac, elegantné &tihly hotel Juli§
na Vaclavském namésti ¢i dlstojné strohy Huslv sbor v Dy-
kové ulici na Vinohradech. Zabyval se také urbanismem -
jeho nejzndméjsim pocinem je osada Baba v prazskych Dej-
vicich z roku 1930, kam pfrispél i projekci nékolika vil véetné
své vlastni. Pavel Janak zemrel 1. srpna 1956. Pohrben byl
na hrbitové u kostela sv. Matéje. V devadesatych letech 20.
stoleti byla hrobka tohoto vyznamného architekta zrusena
spravou prazskych hrbitova.
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Chalupny
) Bilkdy
ndrone
[TBDIZSKeno

Emanuel Chalupny (1879-1958) byl cesky pravnik, sociolog
a spisovatel. Jako zak T. G. Masaryka rozvijel sociologickou
védu v novych souvislostech spole¢enskych i kulturnich. Jeho
odbornd i publikaéni ¢innost - intenzivni zvlasté v prvni po-
loviné 20. stoleti - byla uml¢ena po roce 1948. Jeho pronika-
vé a v mnohém predvidajici studie celily v3ak jiz ve své dobé
odporu konzervativnich smérli. Svézi esejistické postrehy
o c¢eském umeéni jsou vSak dodnes cenény - zejména prace
o K. H. Borovském, Otokaru Brezinovi ¢i Frantisku Bilkovi.
Stal se dokonce ojedinélym pritelem a podporovatelem de-
kadentniho literata Ladislava Klimy. NiZze uvedena polemicka
stat o Bilkové pomniku Trebizského vysla poprvé v ¢asopisu
Prehled roku 1909 a pozdéji byla také zarazena do Chalupné-
ho Drobnych spist v roce 1912.

Prostied VySehradského hrbitova, nad poslednim Gtulkem prachu velikanG ces-
kych, zel, uvéznénych po smrtiv ptidé, podrobené sparim klerikalni spolecnosti,
vzty€en byl neobycejny pomnik: postava, kracejici v svislé fize, jednotvarné ove-
sené kol vyhublych Gd téla pomérné nepatrného proti veliké hlavé. Levice vioze-
na nasrdce, pravice podpira hlavu naklonénou v Zaluplném placi. To je nahrobek
Vaclava Benese Trebizského od Frantiska Bilka.

Na prvy pohled socha ta zarazi. Ale po chvili jiZ vycitujete, pro¢ je takové a ne jina.
Pomnik spisovatele, jehoz dila postradaji pevné déjové kostry, svérazné jadrné
kresby i rozmanitosti, ale vesmés provanuta jsou tahlym akkordem elegie nad
bolestmi tryznéného néroda a vlasti, jsou jedinym idealizujicim povzdechem.
Nahrobkem tohoto muze nemohla byt socha athletickd a viibec realisticka. Bi-
lek soustredil pozornost i pomérem rozmér( na svrchni ¢ast téla, hlavu a srdce
se stejnou prevahou nad ostatnim télem, s jakou lyricky zivel v dile Trebizského
zatlacuje a zabarvuje epicky podklad. Nevytvoril fysickou podobiznu jeho, ale
podobiznu jeho nitra a dila, psychologicky tak hlubokou a pravdivou, Ze sotva
mame v celém uméni ceském dilo podobné a Ze nahrobek Trebizského primo
ubfjf okolni spoustu nevkusu a bandlnosti, v nfZ se ztraci nékolik cennych nahrob-
ki, kterou dnes posvatna pda Vysehradu je precpana a ktera jemnéjsimu clove-
ku hnusf kazdou pout do téchto mist.

A nyni si prectéte, co ve vytvarnickém organé ,Dile” napsal o tomto nahrobku
pan Lada Novak, umélec!

BilkCiv nahrobek je mu ,vyrobkem”, vrcholem kuriosity. Trebizsky byl ,prosticky
muz”, spisovatel ,prostonarodni”, kdezto Bilkiiv nahrobek budi ,iZas a odpor”,
je to ,nestvlira v zoufalé divadelni pése s obrovskou hlavou, spodek trpasli¢iho
téla podoben vyzdimanému hadru - hotovy rebus. Anebo feknéme spravnéji: ex-
periment”, ktery ,nema Ciniti naroky na verejnou sbirku”. e to pry ,primitivismi
(1) aje-li néco takového dovoleno, ,pak odprosme viecky venkovské kamentky,
kteri zdobivaji hrbitovy svymi pytlim podobnymi andély... anebo budme jesté
modernéjsimi“(!) ,prinutme pétiletého umélce, ktery ze dvou $pejli a nékolika su-
Senych Svestek vyrobi si certa, aby toto dilo zvétsil do nadlidskych rozmérd, kde
bude pravy primitiv - nefalovany!” Pan Lada Novak odvolava se ke viem lidem
prirozeného citu, zdravych o¢i a dalekych naockované pervese”. Bilkiv nahrobek
vystupriovanym pendantem ostudy s deskou Nerudovou” a pan Novak ,protes-
tuje” proti tomu, povidaje cosi ,0 vyrobcich, stojicich pod trovni pernikovych
husar(i a kosmonoskych $atkd”...

Muz, ktery je umélec z povolani, nenasel tedy na Bilkové dile nic nez nestviru
s obrovskou hlavou a vyZdimanym hadrem! A podobny vylev noblessy vyjde
v uméleckém Casopise!

Redakce ,Dila” vyslovila s ¢lankem p. L. Novakovym souhlas jako s ,ochranou pa-
matky muZe narodu drahého”, také ,Zvon" a ,Cas" tok otiskly, aniZ jej odsoudily,
,Zvon" dokonce s nim viele souhlasi a nas umélecky svét k tomu mici!

Nejsem odbornik v socharstvi, ale nelze miceti tam, kde dosud promluvili rovnéz
jen sami neodbornici, kde Utok porusuje nejprimitivnéjsi pozadavky kritické slus-
nosti, hrdé stavi na odiv nechapavost viici umélcovym intencim a konci apelem,
aby nejvétsimu ¢eskému sochafi byla od st utrZena i ta skyva chleba, které se
v nasich bidnych pomérech nari dostalo.

Provadény a projektovany jsou v Praze i po venkové pomniky monumentalnf
na stotisicové naklady; Bilkovi, jemuz i cizi kritika pred deseti lety jiz slibovala, Ze
,Evropa skloni se v hluboké tcté pred jeho jménem”, nedostalo se ani jedinému
z téchto projektd, on dostal nepatrny pomnicek Trebizského a jesté ten mu pri-
jdou mluvci verejného minéni vycitat!

Pan Lada Novék nevidi v Trebizském nez prostonarodniho povidkare. Jak ubohé
a nedostatecné pojeti! Nikoli popularni podanf jeho, nybrZ ten hluboky Zal nad
mrtvou minulostf zachova jeho jméno budoucnosti, podobné jako druhou kni-
hu ponurého smutku vlasteneckého, Macharovy Tristum Vindobona. Umélecké
nedostatky obojich dél, byt misty byly pfimo trapné, i zastaralé jejich tendence
rozplyvaji se v ovzdusi opravdového citu, jimz jsou spisy ty prosyceny.

Neni pochyby, ze sochar vice nez kterykoli jiny umélec, je poutén realitou své
predlohy, lidského téla; ale nenf také pochyby, Ze od antiky az podnes proporce
jednotlivych ¢asti byly stilisaci rozli¢nych $kol ménény a ze nadmérné velikost
hlavy nenf o nic méné neopravnéna nezli nepomérné zvétseni jinych add. A po-
sléze pada na vahu i ucel sochy, nahrobek. Hrob a hrbitov jsou mista, kde vane
duch vé¢nosti, majestat smrti a nesmrtelnosti, jsou mimo ¢as a prostor. V jejich
absolutnim ovzdusi umlkaji hlasy relativnosti, v nichz umélec mize a musi mit
vetsi volnost nezli pri tvorbé predmétd, urcenych kazdodennimu zivotu. A Bilkdv
nahrobek se povznes| k absolutnosti, jez pretrva malicherné nepratelstvi a ne-
pochopent.

-red-
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Frantisek Bilek, Zal, 1908-1909,
lipové drevo, v. 123 cm, GHMP
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rozhovor

Lolly Pop, 2011,
akryl, platno, 100 x 100 cm

Pasta Oner (1979) patri v poslednich letech k nejvyraznéjsim (nejcitéInéjsim) osobnostem ceské vytvarné scény.
Zde reprezentuje zivouci proud, jehoZ prameny nachazime ve street artu, pGvodné alternativnim hnutf. Jisté,

Ze i v tomto pripadé Ize vystopovat spole¢ného jmenovatele, ale také inspirujici historické vazby. Obzvlasté pop
art nachazf v Pastové ¢inénf Urodné pole, na kterém vsak autor také reflektuje nové zkusenosti nasi pokrocilé
(pozdni) postmodernf spole¢nosti. A nenf podstatné, jakou ,nélepku” Pasta Oner dostéava... zda coby plvodni
graffiti writer a street artista Ci verejné vzyvany galerijni pop artista. Jako silnd osobnost (vlastnim jménem
Zdenék Randa) vaze na sebe pozornost - at uz diky svym dFivejsim méstskym realizacim & ,mural@m”, podilem
na vyzdob€ prazského metra ve stanici Andél ¢i samotnym vystavnim projektdm (The Chemistry Gallery -
2013/14, Galerie Manes - 2015). Béhem naseho rozhovoru jsem neékdy miril k rozkryti povrchu jeho ,opitimisticky
sarkastickych komiksd”. Pasta ma dar vizuélnég, ale i verbalné postihovat, interpretovat své nazory, zaroven se
vyhybat otdzkam presahujicim rémec jeho aktivné naplfiujiciho existovani. Mdme co docdinéni s vyhranénym
autorem a jasné zacilenym segmentem, ktery jiz tradi¢né nema rad prilisné ,spekulovéani”. A tak se na néktera,
dosud zdanlivé ,nad¢asovd” témata nedostalo. O to vice se mohlo vstoupit do jeho osobitého, ale i obecné

kontroverzniho pdsobent.

Dnes zazivame relativni celospolecenskou svobodu, kde vie
.je dovoleno” v ramci konvenénich pravidel. Hrozi viak po-
kracujici pausalizace a relativizace i dalsi rysy konzumni spo-
le¢nosti. Dilema Hesseho Stepniho vlka (nevazana pfriroze-
nost X spolecenské normy), je - zda se - odsunuto do skrytu
soukromi kazdého z nas. | dnes existuji alternativni svéty, ale
nejsou uz tak vyhranéné a spoleénosti nebezpecné. Drive zde
panovala totalita... Zkuste si predstavit, jak byste v ni asi tak
existoval, co a jak (paklize vibec) tvofril...

Tohle relativizovani svobody nemam rad. J& se citim v dnesnf
spole¢nosti naprosto svobodné. |[sem dité revoluce, bylo mi de-
set, kdyz to padlo a ja toi presto intenzivné prozival. Otec po ve-
Cerech lepil po ¢tvrti plny komoust plakaty ,Havel na hrad”
a oni je réno strhévali. Matka dokola opakovala, Ze nas zaviou
a mé nevezmou ani na obrabéce kovl. Bohuzel vétsina spolec-
nosti vibec nepochopila, co se stalo a vysledkem je frustrovany
a fasizujici se pivni nédrod. Mockrat jsem se zamyslel a kriticky
premyslel, jak by se kdo z mych vrstevnikl a pratel, véetné mé,
zachoval v totalité¢. Nekdy je to neprijemné, protoze by mezi
nimi byli urcit€ i agenti a praskaci. Pokud by byla zachovana ma
vychova, tak bych se moc dobre nemél, jsem dité svobody a to
se s bolSevikem moc nesluc¢ovalo. Téch deset let mého Zivota,
které jsem v reZimu proZil, tomu nasvédcovalo. Jestli bych tvo-
Fil, netusim, zfejmé& bych tvoril z frustrace a ne z radosti.

A co Fikate na debatu, ktera se rozpoutala kolem vasi vystavy
v ,zaprodaném” Manesu, komerénim dfive ,uméleckém” ...
Pry jste nad témito Gvahami povznesen...? Ale presto - jak
vnimate polarity svoboda - komerce, avantgarda - lidovost,
moralni - relativni apod.?

To jsou predsudky a prazdné fraze. Z ¢asti jsou tvoreny tako-
vym tim zalesackym premyslenim tohoto naroda, ktery ani ne-
vim, kde se vzal. V nasf zemi méa slovo ,komeréni” pejorativni
nadech. Jedna z prvnich vystav v galerii Manes po dokoncenf
v roce 1930, byla vystava automobild. Idealizace a snaha o pfi-
vlastnéni tohoto vystavniho prostoru skupinami umélct zijicich
z grantl je legradni.

Vase prace se prevazné zakladaji na ironii ¢i snad parodii,
tedy pouzivate slovniku (ikonografii) tématu, ktery nahlizi-
te (reflektujete) a to ,jen” pFeskupovanim do jiné konstelace
znakt ¢i symbold (log). Ja osobné mél vzdy s citacemi a pa-
rodii, ironii problém. Napfiklad ve filmu Pulp Fiction se pod
nadséazkou stejné schovava sazka na lidovost ¢i chytlavé mo-
tivy akce, krve, nasili... tedy je to nakonec rozmnozovani toho
pUvodné kritizovaného, ne? Jak tuto strategii (tvarci princip)
vnimate a pripadné obhajujete vy?

Ano, s timto pohledem se setkdvam casto. Je to pohled ovlivné-
ny velmi Uzkym kulturnim vlivem, fekl bych az velmi lokalnim,
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Money Cat, 2015,
akryl, platno, 170 x 170 cm

Dolphins, 2015,
akryl, platno, 170 x 170 cm

Hollywood, 2015,
akryl, platno, 140 x 140 cm

a navazuje na vnimani uménf optikou z minulého stoleti. Jedna
se o velmi specifickou a lokalni anomalii, s kterou se setkdvam.
J& vyrostl na kreslenych Tom & Jerry, klipech Madonny a re-
klaméch na Coca-Colu. Prosel jsem si prichodem kapitalismu
a pokusem o kmenovou spole¢nost v ramci undergroundo-
vé techno kultury. Jsem produkt konzumnf spole¢nosti a jedu
ve stejném vlaku jako kdokoliv jiny. Intelektudini a populistickou
kritiku spole¢nosti prenechavam jinym. M¢é fascinuje svét lid-
ského chtice, ktery je nasi radosti i prokletim zaroven. Nékdy
tu jizdu vnimam jako bad trip na LSD - dojde vam vase vlastnf{
malost a marnost toho pachténi, a chcete pryc. Ale zaroven je
to vSechno tak neskuteéné pestré, ze se vam nechce odejit.

Existuje vS8ak nebezpedi ztraty hranic mezi ,pritelem a nepfi-
telem” (bréano zjednodusené) a jedinec se stava pritakavaji-
cim vétsiné... Paradox? Nakonec takovy Warhol tento posun
ani nezastiral... a Haring si dokonce otevrel svlij Pop shop.
(I kdyZ tyto dva bych nevidél jako stejné, Haring mél mno-
hem vice socialni inteligence). Vy jste s ,obchodem” udélal
docasné néco podobného a priznaného... neni to jen ame-
rickd manyra?

Vytvarné uméni je komodita jako kterékoliv jina. Ma sice sva
vyrazna specifika, ale jinak je regulérni soucasti trznfho hospo-
dérstvi. Obchod s uménim kvete pouze v kapitalismu, a ideaIné

v tom globalnim. M&m obrovské mnozstvi fanouskl vsech veé-
kovych i sociélnich kategorii. Chci, aby kazdy mél svobodnou
moznost vlastnit svého Pastu. Mé dilo si mGze dovolit i student
v podobé¢ krytu na mobilni telefon, zrovna tak sbératel se stati-
sicovym rozpoctem v podobé objektu.

Poe a Baudelaire vnesli koncem 19. stoleti do problematiky pro-
cesu umélecké tvorby revoluéni prvek. Otevirené priznali (Poe
to dokonce podrobné popsal, Havran), Ze postupuiji ,takticky”,
tedy védomé tak, aby vysledek mél pozadovany ucinek. Nejed-
na se tedy uz o romantickou predstavu ,rozharaného srdce”,
ale o kombinaci dvou vyvazenych slozek: citu a rozumu, resp.
kontrolovanych emoci vtésnanych do radu atd. To vse je pak
samozrejmé podminéno osobitou imaginaci. Jaky pomér téch-
to slozek mate vy? Jak probiha vybér tématu (ne)védomé?...
Vkladate do dila také néjakou byt skrytéjsi mytologii?

Je to velmirdzné. Velké ¢ast mé tvorby by se dala prirovnat k au-
tomatickému textu v obraze. Nékteré moje ndmeéty také zacina-
ji v textové podobé. Zpétna interpretace mého dila mé nékdy
velmi prekvapi. Mytologie je asi pfilis silné slovo, ale ur¢ité tam
dochézi pro mé k prekvapivym podvédomym spojenim.

A s tim souvisi otadzka originality... to je asi dal$i posun v post-
moderné - totiz existence ,fabriky”, kdy na své dilo tvlrce
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Greyhound, 2015,
akryl, platno, 140 x 140 cm

Monopoly Boy, 2015,
akryl, platno, 170 x 250 cm

ani nesdhne... Mdm na mysli Jeffa Koonse, jako priklad... Vam
také nékdo s tvorbou ,pomaha“?

To nema s originalitou nic spole¢ného. Samozrejmé, Zze pracu-
ji s celou radou asistentl. Moje role je byt umélcem a ne reme-
sinfkem. J& mé&m vizi, a tu nékdo z vétsi ¢asti realizuje. Nevidim
dlvod, pro¢ bych se mél ucit svaret nebo laminovat. Hodiny
brousenf a priprav pro lakovanf asi také nemajf vliv na myslen-
ku dila. U malby je to stejné. V urcité fazi je to rutina, kterou
zastane nékdo jiny. VSichni moji asistenti maji vytvarné vzdéla-
ni, vétsinou vysokoskolské. Ve je ovlivnéno ¢asem a ten sv(j
ja pouzivam predevsim k tvorbé vizi, ne k fyzické praci. | kdyz,
verte mi, zastanu ji hodné a nékdy se na ni strasné tésim.

A myslite, Ze uméni ma takovou silu/dopad, aby privedlo lidi
k naprave, k zamysleni, k jiné hierarchii hodnot ¢i alespon
k lepSimu vkusu?

Takovou silu urcit€ nema, ale jist¢ dokaze nékteré destruktivnf
jevy ve spolecnosti pribrzdit.

Dnes prevlada fraska, Santan, muzikal, klip... vSe tedy smé-
fuje k okamzitému efektu, vtipu, znameni i zmateni. Lidé pry
nejsou uz schopni ¢i ochotni sledovat a vstfebavat delsi dra-
matickou klenbu (pribéh) s hlubsimi presahy, odkazy... Vy
pracujete podobné - tedy s citacemi, obecnym jazykem, sur-

pohled do expozice:

Last Day in Paradise,
galerie Manes, Praha, 2015

fovanim po vidéné realité, tedy aniz bych vas chtél srovnavat
s naznac¢enymi pokleslostmi... nebo se mylim?

S pokleslosti mé srovnavéate rlznymi cestami po celou dobu
rozhovoru. Myslim, ze jsem na to odpovédél dostatecné. Kdo
mé oci opravdu otevrené a neni ovlivnén lokalnimi predsudky,

tak dokédze mé uménf &ist i jinak.

Pojdme tedy od osobniho k obecné&jS§imu. Jisté Ze nyni pre-
vlada globalizace, unifikace apod. a to i v kulture... Ale pre-
ci jen... neni na obzoru, v rdmci ,nastavajici duchovni obro-
dy”, smér mifici vice do vlastnich rFad, Feknéme vice mapovat
a reflektovat ,Cesky sen”, syndrom, komplex, mozna i jistou
vyjimecnost, tradici, tendenci k lyrice mozna az kyci... uspét
ve svété znamend nebyt svétovy ale plvodni, davéryhodny,
tedy origindlni atd...?

Jdu presné obracené. Tuto roli prenecham réad jinym. Jsem Ev-
ropan, obyvatel planety Zemé¢.

Domnivate se, ze ,umélec v hladovéni”, tak jak jej prosla-
vil Franz Kafka, je mylny mytus a lidova predstava...? Nebo
na tom néco je. Podivejte se na vykony, které zde podavali
¢esti umélci za totality, nebot je nemohl - nesmél rozptylovat
diktat zapadniho trhu...

Urcité je to jedna z cest, nevim, jestli méa jesté v dnesnim sveté
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Strawberries Love, 2015,

akryl, platno, 170 x 250 cm

misto. Spis to pokldddm za relikt a prezitek. Prostor pro néco
tak malicherného jako je tvorba, vzniké ve chvili dostatku.

Ale vypadato, Ze v dnesni spolecnosti vladne egoismus a moz-
néa az nihilismus, ktery uz neocekava velké (i snad malé) prav-
dy. MozZna by umélec, tak jako v minulosti, mél byt ,o krok
napred”... nebo je a my to bez odstupu nevidime?

Vidite a j&a mam pocit, alespon ze svého okoli, Ze tomu tak nenf.
Nevidél bych to tak dramaticky. Zaroven bych rekl, ze stéle pla-
ti, ze vétSina umélcl je pochopena az po své smrti.

Svétu také vladne viudypritomny kult mladi a ,enjoy” vieho
druhu a crazy... alespon v hlavnim proudu, kde jsou ty casy,
kdy hitparaddm dominovaly kvalitni véci (Doors, Beatles, Yes
apod.), kdy se popularita nevylucovala s kvalitou, ba naopak...
nebo je to jen (m4) iluze?

Nezlobte se, ale tohle uz je nedlstojné. Kazda generace ma své
kvalitnf interprety, vasi rodice zcela jisté také neposlouchali Doors.

No jo, ale dnes narodu k hlubsimu ¢i duchovnéjsimu poznava-
ni musi poméahat tak popularni ,dvorni $asek - mag” Jaroslav
Dusek, tedy duchovno ano, ale jen pres excentrickou sran-
du... pozorujete to také tak?

Jsem vérici ¢lovek, ale nijak to nedramatizuji. Ta touha zdejstho

ateistického naroda po néfem tajuplném je legracni. Ja dékuju
kazdy den za to, co mam, posloucham sv{j vnitini hlas a respek-
tuju vSechny zivé bytosti. Myslim, Ze to pro Stastny zivot staci.

Tak jesté jedna vlezla otazka: ¢im to je, ze uméni dnes jiZ po-
strada drivéjsi (avantgarda apod.) manifesty - programy, pro-
hlaseni ¢i programy jedinct, mnohdy v knizni podobé (Mon-
drian, Kupka, Kandinsky, Malevi¢, surrealisté, dada atd.)?

Je to velmi prosté, zménila se doba a pfistup. Nenf to momen-
talné potreba.

Aha. Pomalu uz nélezite ke stfedni generaci - snad u nas prv-
ni, kterad vychéazela ze street artu... Jak je na tom mladsi gene-
race, sledujete je apod?

Nikoho nevidim. Nase nadSeni se neopakuje, byli jsme vyjimec-
né silnd generace. Jist€ to souvisi s nové nabytou svobodou,
ktera je dnes samozrejmosti.

Proc¢ vlastné je ve street art tak malo holek - Zen, méate pro to
néjaké vysvétleni?

Tenhle druh uménf prosté neni moc komfortni a no¢ni mésto
neni prilis bezpecné.

A kdo je dnes na mezinarodni scéné legenda, kdo aktualné ,top”,

Lost Memories, 2015,
objekt, kombinovana technika, 230 x 170 cm

Hiding David, 2013,
akryl, lak, platno, 150 x 150 cm

Cloud, 2013,
objekt, kombinovana technika, v. 170 cm

kdo pripadné vychazejici hvézda, ktera mésta jsou centry...?
Legendou je urcite Obey Giant (Shepard Fairey). Mezi stree-
tartové vyznamna meésta patri vsechny metropole zapadniho

sveéta. New York, Londyn, Pariz, Berlin, ale i Miami nebo Los
Angeles.

A Barcelona?
Barcelona k nim podle mé& nepatri.

V posledni dobé jste se stal oblibencem sbératel(, ale také in-
vesti¢nich dobrodruh... (pry jste byl v Manesu velice Gspés-
ny... za kolik se prodalo?)... Zajima vas, kdo vase dila kupuje
a pripadné mate néjaké zasady - zabrany apod..?

Moje dilo méa konzistentni vyvoj jak v kvalité, tak cené. ZkuSenf
sbératelé to vé&di. Nevim, kdo presné je investi¢ni dobrodruh,
ale s vétSinou svych sbérateld obchoduji pravidelné. Své kupce
opravdu nekadruji. Co se ty¢e mych prodejd, tak uz pomérné
del8i dobu plati, Ze poptavka prevysuje nabidku.

V nabidkach auk¢nich katalogl ale zacinate pravidelné figu-
rovat.... Cim, kromé vydélku, jsou pro vés aukce (objektivni
odraz komer¢ni Uspésnosti Ci sbératelé vytribenosti atd.)?
Vydeélek pro mé v pripadé aukci neni ddlezity. Je to specificky
trh a mé zajima, jak funguje a jak na ném mazu uspét.

rozhovor/ revueart 15

Co pripravujete, v jaké etapé€ se nalézate, co pro vas znamena-
lo vidét pohromadé své véci v Manesu? Pracujete uz jen pro
galerie nebo jesté planujete prace/akce ve verejném prosto-
ru? (Ne)oficialng, jak...?

Jsem v pauze mezi velkymi vystavami. Dal$i neplanuji drive jak
za dva roky. To neznamené, ze nic nechystam. Na zacatku kvet-
na meé ¢eka dlouho ocekavana vystava s mym kolegou a kama-
rédem Martinem Krajcem v prazské Nové Sini. V cervnu pak
mensi sélovka v Le Palais Art Hotel. Vystava v Manesu pro meé
byla urcité zlomova. | pres velky respekt, ktery k tomu prostoru
chovam, jsem myslim uspél a pohled do instalace mé ro¢nf pra-
ce mé& velmi posunul. Ve verejném prostoru pracuji pravidelné
na legéini bazi. V roce 2016 mé cekaji dva velké muraly v Praze.

Radan Wagner
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vystava
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pohled do expozice:
Jifi Naceradsky, 170 x 275,
Galerie Nova sin, Praha, 2016

iri Naceradsky

Jiri Naceradsky (1939-2013) se stal vyznamnym fenoménem ceského malirstvi, na jehoz scéné aktivné plsobil
od Sedesatych let 20. stoleti az po nedavnou dobu. Jeho bohaté, Zivé proménlivé a stéle pulsujici tvorba je

i nadéle inspirativni, provokativn{ i pritazliva. Zvlast€¢ umélcovy figuréini kompozice zasahuji nezaménitelné
Sirokou vyrazovou skalu - od horké grotesknosti, pres svérazny pop art az po klasicizujici kdnony. O umélcové
vyznamu svéddi i nasledujici text, ktery byl publikovan u prileZitosti autorské vystavy v roce 1986 poradané

v brnénské Galerii Na Bidylku. Touto Naceradského expozici byl zahajen provoz pozoruhodného kulturniho

centra tehdy neoficidlniho dénf.

Do introvertniho a kontemplativniho ¢eského uméni vpadl
v puli Sedesatych let Jirfi Naceradsky bezprostiedné vrzeny-
mi obrazy a grafikami, které se prudce obracely na divéka
grotesknim humorem. Mél tehdy blizko k Dubuffetovu ,| “art
brut”. Traktoval klasicky ndmét Zenské figury s urazlivou de-
formaci a odvazoval se obraz(, kde se vyjadroval jako kluk
¢marajici po zdi. Ke konci Sedesatych let prekvapil velkymi
obrazy, volné podanymi a interpretujicimi a persiflujicimi
momentky ze sportovnich zavodl. Lidé Stvouci se a ustvani;
v tom humoru bylo uz malo veseli. To byly porfad improvizo-
vané projevy spontanniho malirského talentu. Naceradsky si
uvédomil nebezpeci. Od parafrazi prechazel proto ke kon-
strukcim jakychsi lidi-stroj0; impuls k tomu daly obrazy cyklis-
th ¢i motocyklistll. Zaroven se snazil upevnit skladbu obrazu
a misto volného prednesu se na jeho obrazech objevuji pres-
né obrysové linie a hladce malované plochy Zivych barev. Za-
roven nabyva pro ného stale vétsi vyznam zenska figura. Jako
u Picassa, jsou to spiSe modly, kde lidské je redukovano na pfi-

rodni a jejich necudna milostnost se ukazuje nécim hroziveé
nebezpecnym. To trva do konce sedmdesatych let. Na n€ viak
necekané€ navazuji rysované rotacni tvary; ve skutecnosti jsou
to metamorfozované obrazy lidského téla a jeho fyziologické-
ho fungovani. V poloviné€ osmdesatych let se vyjevuje rezultat
toho dlouhého usilovani. Mali¥ se vraci k volnému Stétcovému
podani, jemuz se branil, a tim také k prostorovosti; na prekot-
né vznikajicich verzich obraz( se zjevuji jednak monstra naptl
Zenska, napudl hmyzi, jednak roztocené barevné mechanismy
zfejme biologické povahy. Motiv ¢lovéka-hmyzu-stroje vystu-
puje z vétsi ¢i mensi zretelnosti u nékolika ¢eskych malir( -
u Neprase, Siona, Dlouhého, Pauzra; svym zplsobem také
u Berana; pripomina znamy motiv Franze Kafky. Je to vize spi$
strasidelna nez groteskni. Clovék ztraci lidské védomi a tim
i lidskou podobu a méni se v nebezpecnou a nevypocitatel-
nou bytost. Evropska civilizace plodi kolem nas mutanty.

Jindrich Chalupecky
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Tri taneénice, 1987,
olej, sololit, 170 x 275 cm

AlZirské Zeny, 1987,
olej, sololit, 170 x 275 cm
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Mikulas Medek, Zazraéna matka l., 1948,
olej, platno, 60 x 99,5 cm

Shheratel samota

Pravé zacinate Cist dal$i pokracovani volného cyklu, ve kterém zpovidame soukromé sbératele vytvarného
umeéni. Jak je z minulych cisel patrné, jedna se o rliznorodé vhledy a pribéhy. Lisi se od sebe nejen povahou
osobnosti - tedy vlastnikll zajimavych a zpravidla nedostupnych soubord, ale jsou pestré i rozsahem, zacilenim
¢i dokonce smyslem, zdmérem a pdvodem. Sbératelstvi je nejen osobnostnim tribenim, dobrodruzstvim i kulti-
vovanim; je odvozené i vyZivnou energii - ,motorem” celého vytvarného prostredi véetné samotnych autorg.
Je jejich motivaci, ale n€kdy i vitanou zpétnou vazbou ¢i smysluplnou satisfakci. Tentokrat vdm na téchto stran-
kach prinasime rozhovor s jednim z nejzasadnéjsich predstavitell zdejsiho sbératelského prostredi s vybrany-
mi ukazkami dél pochazejicich prevazné z druhé poloviny 20. stoleti. V€rfime, Ze vas nazory i vytvory zaujmou

a budou k podobné ¢innosti inspirovat.

Jak dlouho sbirate vytvarné uméni? MUlzete ndm prozradit,
jak jste se k této ¢innosti dostal?

Kdyz nepocitdam darované grafiky Prahy a vlastni vytvory z 80.
let, tak prvnim serioznim nakupem se stal obraz "Divadlo mod-
rych hercd" od Ester Krumbachové.

Navstivili jsme ji se Zenou a kamaradem, ktery pracoval na Bar-
randové. Byla nemocnd, moc nevychézela a byla zvédava jak
probihaji demonstrace na Véclavském nédmeésti, bylo zari 1989.
Prfjemné setkani trochu naruSovalo asi dvanact kocek, které
ovladaly prostor a byly také nejc¢astéjsim namétem obrazl. Tak
jsem si vybral jediny s jinym tématem a za jeden mési¢ni plat-
polozil zéklad sbirky. Od détsvi jsem hltal Zivotopisy a roma-
ny o velikdnech uménf - Leonardo, Michelangelo, Caravaggio,
Rembrandt, van Gogh, Modigliani - to byli moji hrdinové. Tak
jsem bez vlivu rodi¢t nasel vedle sportu zalibu ve vytvarném
umeéni.V devadeséatych letech se spustila smrst vystav drfve neo-
ficidlnich umélcd a i diky préatelstvi s brnénskym galeristou jsem
zacal kupovat opravdova dila, se zamérem mit tu krdsu doma,
v kancelari, byt prost€¢ uménim obklopen.

Kolik dél méate v soucasnosti ve své sbirce? Z ¢eho je Vase
sbirka sloZzena? MUzete nam ji stru¢né popsat? Sbirate spise
obrazy nebo plastiky?

Nevim presné, nejsem zrovna poradny, ale jedna se asi o 300

dél, znichz vice nez 2/3 jsou platna. Pateri sbirky jsou dila Jirfho
Naceradského,Vaclava Bostika, Véry a Vladimira Janouskovych,
Kvéty a Jitky Valovych, Vladimira Kopeckého, Adrieny Simotové,
Vaclava Blahy, Eduarda Ovcécka, Alese Lamra, Rudolfa Némce,
Ladislava Novéaka, Otakara Slavika a dalsich. Od téchto autord
je ve sbirce vice dél, kterd mapuji réizné tvarci a zivotni etapy
umélcd. Dalsi autori jako Mikulas Medek, Zdené¢k Sykora, Kamil
Linhart, Zbysek Sion, Jifi John, Josef Istler, Jaroslav Rona, Miro-
slav Snajdr, Jan Hisek, Josef Zacek, Viadimir Kokolia, Michael
Rittstein, jsou zastoupeni dvémi az tremi dily, ktera je pro mé
nejlépe charakterizuiji.

Plastiky jsou z¢asti sklenéné se jmény Stanislav Libensky, Franti-
sek Vizner, Jaromir Rybak a dal&f pak od Véry Janouskové, Karla
Neprase, Ladislava Zivra a Jana Koblasy.

Zamérujete se ve svém sbirani na néjaka vymezena casova
obdobi nebo spise na konkrétni autory ¢i vytvarnou skupinu?
Zajimé mé tvorba ceskych umélcl od 50. let do soucasnos-
ti, ale ta sou¢asnost mi moc nejde. Ne Ze bych mladé, resp.
mladsi autory nesledoval, chodim poctivé na vystavy, ¢tu od-
borné periodika. Mnozi jsou kvalitni a libi se mi, ale kdyz si
je hned nepredstavim na zdi, tak do toho nejdu. Ur¢ité jsem
takto provahal i dobra rozhodnuti, ale kvalitnf dila pak z trhu
rychle mizi.
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Eduard Ovéaéek, Dvé zeny, 1959,
olej, platno, 75 x 97 cm

Vaclav Tikal, Pohyblivé iluze, 1965,
olej, lepenka, 50 x 35 cm

Vim o Vas, Ze Casto cestujete do zahranici na vystavy a mate
tak moznost urcitého srovnani. Kupujete také zahrani¢ni au-
tory?

Do zahrani¢i jezdim radostné na Uzasné vystavy svétovych
umeélct a pri té prilezitosti prometu i vSechny malé a mladé ga-
lerie ve mésté. Myslim, Ze nasi autofi nejsou v Evropé galeristy
dostatecné prezentovani, ale zda se, Ze u rady mladsich autor(
se situace méni. Evropa je prijima a pouceni milovnici uménf
na n¢ chodi a kupuiji je. Zahrani¢ni autory, az na vyjimky, neku-
puji, libi se mi ti nedostupni.

Jakym zplsobem dila do své sbirky ziskavate? Mate radéji na-
vstévy v ateliérech nebo nakupujete spiSe zprostifedkované
na aukcich ¢i v galeriich?

Vetdinu dél jsem ziskal v aukcich a u galeristd. Radu vytvarni-
k& jsem poznal osobné, ale je mi milejsi a prirozenéjsi s nimi
hovorit o tvorbé nebo jesté 1épe o ving, nezZ vyjednavat o cené
nebo je presvédcovat o prodeji dila, které si chtéji evidentné
ponechat.

Ceho si ve své sbirce nejvice cenite? Je nakup takového dila
spojen s né€jakou zajimavou okolnosti pFi jeho ziskavani?

Nejvice si povazuji pomérné obséhlych soubord dél Véclava
Bostika a Jifiho Naceradského. Vétsina navstev ateliért se v dru-

i

hé poloviné 90. let a na zac¢atku tohoto tisicileti neobesla bez
sklenky dobrého vina. Nezapomenutelna byla vsak navstéva vy-
nikajiciho vytvarnika, ktery mél urc¢itou dobu ateliér na hrbito-
vé. Odpoledni setkani, jehoz cilem bylo ziskat dilo z raného ob-
dobf, se zvrhlo v desetihodinovou, misty velmi ostrou debatu.
Umélec je znam jako velmi zdatny diskutér a ve spojenf s ochut-
navkou kvalitnich vin doslo na vSechna myslitelna témata a né-
kolikeré preruseni debaty vykrikem: "Jestli si tohle fakt myslis,
tak ti nic za Zddnou cenu neprodam!” Nasledovala bizarni pro-
chéazka no¢nim hrbitovem a po uklidnénf dalsi kolo debaty, kdy
vedle uméni probéhla doméci i zahrani¢ni politika, historicka
vychodiska toho kterého problému, dalsi spor a znova dokola.
Odjizdél jsem v Sest hodin rano se dvéma obrazy. Potkdvame
se od té doby tak dvakrat ro¢né&, diskuse jsou podobné, jen uz
tolik nevydrzime.

Mate sbératelsky sen? Jedna se o konkrétni dilo nebo spise
o cil vybudovat urcitou kolekci s jasnym nazorem?

Ano, presné, poslednich pér let jsem byl nucen omezit nové
akvizice a zjistil jsem, Ze takova prestavka neni na skodu. Zacal
jsem se probirat vécmi v depozitu a premyslet, Zze bych povésil
na zdi néco nového a soucasné jsem si uvédomil, Ze jsou nékte-
ré obrazy s odstupem ¢asu méné Uzasné. Nasledovalo st€ho-
vani a plro¢ni vybirani a véseni obrazd, ostatné ¢innost stejné

Vaclav Blaha, Figura, 1978,
olej, platno, 100 x 120 cm

Zdenék Sklenar, Archaicky éinsky znak, 1962,
olej, platno, 65 x 33 cm

radostna jako ziskavani novy dél, které mé donutilo ddkladnou
inventuru sbirky provést. No, ddkladné asi ne, ale nazor, s ¢im
se rozloucim, uz mam. Ted mam tak rok na realizaci a pak, pak
se uvidi. Nespéchédm. To usporéadéni je mdj sbératelsky sen.

Tusim, Ze jste vice ¢i méné sbératel - samotar. Zrejmé se s ni-
kym o nakupech neradite. Nebo se mylim? Nekonzultujete
alespon s nékterymi prateli nebo galeristy?

Zpocatku jsem bral konzultace jako formu vzdélavani, ale po-
stupné jsem dospél k ndzoru, ze prispivaji i k prosazeni zajmu
galeristl a stal se ze mé spiSe ten samotar. Tim si asi projdou
mnozi. J& si uz fadu let nenechédm vzit ten pocit vzrusent, kdyz
vynddm ze schranky auk¢ni katalog, obrad prvniho prohlédnu-
ti, pak druhé, podrobnéjsi kolo, zaskrtavani, hledanf ve starych
katalozich, predaukenf vystava a dalsi skrtani v katalogu... To je
ta krésa, kterd provézi sbirani uméni, jehoz smyslem je pro mé
zejména obklopit se krdsnem, velmi subjektivnim krasnem, vzdy
naplnénym spoustou energie.

Mate pocit, Ze se shératelé méni? Ze se méni jejich vkus? Sa-
zeji na jistotu nebo spise riskuji? Jsem si jist, Ze se v této oblasti
dost zménilo...

| jako samotar jsem se nevyhnul setkani s radou lidi, kter{ v né-
jakou chvili usoudi, Ze uz jsou dost bohati, aby zacali "sbirat
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Adriena Simotova, O¢&i, 1999, Jiri Naceradsky, Hledany muz, 1967,
pigment, papir, 97 x 97 cm olej, platno, 130 x 145 cm
Jaroslav Réna, Lod opic, 2000, Vladimir Kopecky, Pilife, 1969,

olej, platno, 110 x 125 cm olej, linoleum, deska, 68,5 x 68,5 cm
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Jiri Naceradsky, Fotbalisté, 1970,
olej, platno, 200 x 230 cm

Vaclav Bostik, Atomy, 1963,
olej, platno, 51 x 40 cm

Jir¥i Sozansky, Milenci, nedatovano,
olej, platno, deska, 225 x 140 cm

Jifi Sopko, Dvé Zeny, 1978,
olej, platno, 70 x 100 cm

Zbysek Sion, Pobéhlice, 1967,
olej, papir, deska, 79 x 57 cm

Vladimir Janousek, Pad I., 1977,
drevo, hlinik, drat, 179,5x 123 cm

uméni”, aniz by se o néj do té doby zajimali. To ale bylo vZzdyc-
ky, j& jen douféam, Ze téch srdcart bude stéle vic. Jinak urcité se
zmeénila struktura a vkus sbératelt 90. let a sbératel nového
tisicileti, ale nemyslim si, ze je to Spatné, urcité ne pro mladsf
umeélce.Trh vice ovliviiuji galeristé a snad védi, co délaji. Obec-
né plati, Ze myslet presgeneracné, se u nas moc nedaffv zadné
oblasti.

Nékteri sbératelé povazuji nakup uméni za dobrou investici,
vidite to také tak? Ridite se, alespoii v jisté miFe, timto hledis-
kem pri ndkupu?

Vzdy mi bylo trochu protivné vénovat se respektive zivit se
schematem koup¢ - prodej a 25 let mam to $tésti, Ze se po-
hybuji v systému vyroba - prodej se viemi jeho nevyhodami.
TakZe ani jeden obraz jsem neporizoval jako investici finan¢nf,
ale maximalné jako investici do sebe sama a svych blizkych, pro
které je bezprostredni kontakt s uménim nezbytnou a samo-
zfejmou podminkou kazdodenniho byti. Jestli jsem presto, byt
nechténé¢, dobre zainvestoval, mi zatim znamo neni, zadné dilo
ze sbirky jsem dosud neprodal. Momentalni situace na trhu mi
rikd, ze obrazy, které nechci nikdy prodat, se zhodnotily, a ty,
které hodlam ze sbirky vyradit, na cené ztratily.

Ve Vasi sbirce vidim spiSe autory, jejichz nejsiln€jsi obdobi
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spada do 50. - 80. let. Nekupujete soucasné mladé uméni?
Nezajiméa Vas nebo Vam staci si dila zatim prohlizet v galeriich
a vyckavat?

Dnesni souc¢asné mladé umeéni, zejména malbu, kterou jako
star$i konzervativec uprednosthuji, sleduji tak, Ze navstévuiji
prakticky vSechny vystavy v Praze véetné prehlidek vytvarnych
Skol. Takze mé zajima, mnohdy se i libf, ale nekupuji. Mozna az
dokoncim ten generéln{ sbirkovy uklid.

Tak nam jesté dejte na zavér par tiplh na jména autord, které
bychom si méli poridit. Koho povazujete za kvalitniho autora?
Jsem sédm osobné velmi zvédavy na Vas vybér.

Tak to mi opravdu neprislusi. Zpravidla to s lehkosti délaji ti, kte-
Ff jsou na tom né&jak zainteresovani. Mohu jediné zminit nékolik,
jmen jejichz obrazy jsem nékdy ziskat chtél a z réznych pricin se
tak nestalo. Jan Merta, Tomas Cisarovsky, Lubomir Typlt, Josef
Bolf, Jiri Petrbok, Petr Pastriidk a Francis Bacon.

-red-
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Koupani
FrantiSek
Foltyn

Tvorba Frantiska Foltyna (1891-1976) nabyvala podoby a cha-
rakteru zejména v zavislosti na misté svého zrodu. Malifovo
pohyblivé plsobenf by se dalo zjednodusené shrnout do ca-
sové osy: Kosice - Pariz - Brno, tedy do jakési pomysIné vyvo-
jové linie, na které dochézelo k dil¢im, ale i zdsadnim zmeénam.
S kazdym z téchto mést, jejich prostredim a prilenlym okolim,
souvisi obrazy s réiznymi forméalnimi, avsak i obsahovymi prero-
dy. V této kapitole predstavovany obraz s nazvem Koupanf po-
chézejici z roku 1924 se stal pro Foltyna v nékterych ohledech
klicovym. (Jeho mensi pripravna verze, dnes v majetku Morav-
ské galerie v Brnég, se vsak vztahuje jiz k roku 1923 - a takto je
rovnéz prezentovana v umeélcoveé nejnovejsi monografii).
Foltyn pochézel ze skromnych pomérQ jihoceské vesnice Kré-
lovské Stachy. Jeho vysnéné studium na prazské Umprum pre-
rusila prvni svétové valka, kterd mu navic prinesla Gtrapy bojd
na ruské fronté a v Albanii. Po jejim ukonéeni se usadil v Brati-
slavé, kde si privydélaval malovanim vedut; na dalsf studium zde
nebylo pomysleni, nebot Slovensko se nachézelo v této dobé
bez uméleckych Skol a celd spole¢nost vykazovala znamky jis-
té zaostalosti. Svou trvale svizelnou existencnfi situaci se Foltyn
rozhodl resit tim, ze na podzim roku 1921 prijal pozvani sprav-
ce a posléze reditele Vychodoslovenského muzea v Kosicich.
V osobé, z Cech sem dosazeného ,obroditele”, Josefa Polédka
se zde zacalo utvéret pozoruhodné mezindrodni kulturni cen-
trum.

Tak se zapocalo Foltynovo koSické obdobi plynouci v letech
1921 - 1924/5. Odlehld oblast, kde umélec nyni pGsobil, se
stala diky politickym okolnostem zdraveé kosmopolitni a inspi-
rativni. Zvlasté po porazce rudych vojsk Bély Kara se Kosice
staly vskutku idealnim azylovym mistem, v kterém pred Horty-
ho pronésledovanim nasli Gtociste zvlasté levicovi intelektudlni
emigranti z Madarska, ale i modernismem nadseni Némci i ¢es-
tf a moravsti umélci. Nejvétsi vliv na tuto pestrou smésici tvarcd
mél pravé Frantisek Foltyn, ktery mél jiz za sebou ,poburujici”
postimpresionistickou vystavu v Bratislavé poradanou s Jankem
Alexym a Gustavem Mallym.

Foltynovo malifstvi bylo v té dobé& blizké Kotikovi, Muzikovi
nebo PiskaCovi - a predstavovalo pomérné radikalnf projev.
Vychézelo z adorovaného novoklasicismu - z plasticky rozvinu-
tého a jasn¢ definovaného tvaroslovi s primitivizujicimi ndznaky
a parafrdzemi. Zejména zjevna byla na Foltynové dile v tomto
sledovaném obdobi osobitd reflexe Cézannovy promyslené
skladebnosti, ale i postupujici Kubistlv protokubismus. Racio-
nélné& stylizovany kolorismus neiluzivni povahy se nyni zakladal

Zeny u vody, 1923

olej, lepenka, 68x100,3 cm
znadeno vpravo dole: 23 Foltyn
Moravska galerie v Brng, i. €. A 2490

na harmonizaci teplych a studenych barev pojimajicich tradi¢nf
krajinné ¢i figuralni motivy. Jejich atmosféra vSak navozovala
nové ,rapsodicky prizvuk” melancholie i mytického bezcasi, raj-
sky lyrismus a praptvodni souznénf lidské komunity v IGné krés-
né prirodni scenérie. Tak Foltyndv obraz Koupanf reprezentuje
spojeni modernich tendenci formalnich s ideou spolecenského
smiteni, vitézstvi dobra, a to bez socialnich ¢i naboZenskych
atributl. Atmosféra pospolitosti z malby primo ¢isi. Malba rov-
néz doklada na tomto vécném profannim tématu i fakt, ze davno
po odchodu z této koSické enklavy na své druhy nezapominal.
(Foltyn napriklad pozdé¢ji vystavoval v renomované galerii Aux
a Lajosem Tihamyimi; vyznam tohoto spole¢ného vystoupenf
podtrhuje i zahajovaci re¢ v podani slavného basnika Andrého
Salmona).

FoltynQv obraz Koupénf - jakasi shrnujici dobova manifestace
navracejicich se sil - byl zavrsenim obdobi erpajiciho ze z&-
kladnich myslenkovych pramend. Nenf vsak pouze svédectvim
navratu k pvodnim hodnotam, ale doklada i pouceni o aktu-
alnfch uméleckych trendech. Mnohé z nich do odlehlé oblasti
zprostredkovaval zminény Josef Polak, ktery v mistnim muzeu
plsobil v letech 1918 - 39. Organizoval a poradal mimoradné
a jist¢ i podnétné akce. Diky osobnim kontaktdm s Prahou, kon-
krétné s Vincencem Kramarem, spolkem Manes ¢i Uméleckou
besedou, sem prichézely nové impulzy. Za vSechny jmenujme
napriklad kosickou vystavu Tvrdosijnych s hosty - zastupci
Drazdanské secese, poradanou zde roku 1921. Také pod vlivem
téchto skutecnosti se z plvodné nenapadného regionu stalo
pomérné vyznamné strfedoevropské centrum v cele s tzv. ko-
Sickou vytvarnou kolonif. Jeji ¢lenové, véetné Foltyna, pasobili
nejen primo ve méste, ale pravidelné vyrazeli malovat i do oko-
If - do vesnic Podkarpatské Rusi, Mukaceva nebo malebného
Uzhorodu.

V tomto prostredi také vznikd Foltyndv obraz Koupani. Jiz
na malbé se stejnou tematikou z roku 1921 je patrny malirQv
tvarci obrat smérujici k barevnym plochém, geometricky roz-
vrzené kompozici a skladebné formé prozrazujici podméty ku-
bismu ¢i fauvismu od Cézanna po Matisse. Koupani se stalo
oblibenym motivem rady koSickych protagonistl. Foltynovo
pojeti vsak z této produkce vystupuje kvalitou podanf i zjevnym
koncepcnim uvazovanim. To se mélo zakratko projevit v mali-
rové abstraktnim obdobi spojovanym s jeho pobytem v Parizi.

-red-
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Kamil Lhotak se svym novym anglickym
kolem zn. Hetchins, 60. léta

Kamil Lhotak

V dile Kamila Lhotdka (1912-1990) se ukladaji a prolinaji do-
pady vnéjsich okolnosti i osobnich pribéhd. Kdyz se 27. fijna
1932 zlcastnil vernisédze dnes legendarni vystavy Poezie 1932,
otevrely se mu obzory nebyvale volné imaginace. V budové
SVU Ménes tehdy spatril bezprostredné a pohromadé dila na-
Sich i zahrani¢nich surrealistl. Nejvice na néj zapdsobily obra-
zy Josefa Simy, Maxe Ernsta a Giorgia de Chirica. Také u Aloise
Wachsmana byl nédhle vaben poetikou ndhodnych setkani véci,
lidi a ¢asovych déji. Tak se mohl i mlady Lhotak oddat aktivni-
mu snénf - tedy jistému Uniku od vlastn{identity a vsednfi reality.
Nenf divu. Jiz v détstvi utrpél bolestna traumata, jejichz nasled-
ky jej pak provézely po cely zivot. Byl nemanzelskym ditétem, ve
véku dvou let onemocnél infekci détské obrny, a pro svj trvaly
handicap se cftil byt mimo bé&znou spolec¢nost. O to vice se upi-
nal ke kresleni a malovéani, a drzel se svého vytéeného tempa -
¢tyr obrazl za mésic. Lhotakovy umélecké Gniky vSak nemohly
zcela a trvale nahradit citovou a verejnou existenci.

Umeélclv obdiv k poetice i estetice sklonku 19. stoleti mé na-
dech nostalgie po ,zlatych ¢asech”, ale také nabfzi moZnosti
k oslavé tehdejsich civilizacnich vymozenosti. Do Lhotékovy
ikonografie se tedy dostavé celd skéla odpovidajicich znakd a
symbold; zvlasté cetné jsou nejrdznéjsi dopravni prostredky.
Prostory kompozic zabydluji balény, letadla, vlaky, lod€, auto-
mobily, motocykly ¢i velocipédy respektive jizdni kola. Surrea-
listicky még - basnik Guillaume Apollinaire jiz drive obhajoval
vzletnou imaginaci okridlenou vétou: ,Kdyz chtél ¢loveék na-
podobit chdzi, vymyslel kolo, které se viibec nepodoba noze.”
Také Kamil Lhotak pojimal kolo jako symbol svobodného du-
cha. Prenaselo jej lehce na vylety z Prahy do milované krajiny,
bylo mu povyrazenim, potésenim a zabavou, ale také prostred-
kem k hodnotnéjsimu genera¢nimu zaclenéni. Na kole netrpé¢l
ménécennosti z napadajici chtize - na kole ,chodil”, tedy $lapal
jako ostatnf, a mozna dokonce i Iépe. A proto jej spolu s mo-
tocykly tak rad a ¢asto uzival. (Umé&lcova monografie je plna
Stastnych ba hrdych fotografickych p6z s timto oblibenym do-
pravnim vynalezem).

Kolo se vsak pro Lhotéka nestalo jen lidskym vysvobozenim.
Obrazy jeho magickych ¢i melancholickych krajin nejsou pou-
hym topografickym zdznamem, ale spiSe jakymsi vciténim do
charakteru a podstaty mysleného. Jak znamo, Lhoték nikdy ne-
pracoval primo v terénu a malirské ¢i kreslitské nacini pri svych
jizdach nechéval v ateliéru. Potreboval byt v pohybu, prozit co
nejvice viemU a vidét radu pohledl - naséat celkovou atmosféru
i zaregistrovat ¢etné jednotlivosti. Obrazy se pak staly jakousi
snovou syntézou skutecnych ¢i predstavovanych vyjevd. Neza-
pomenme, Ze se umélec formoval v dobé ,bergsonismu” - tedy
v kulminaci tzv. prirodnf filozofie kladouci déiraz na energii, pro-
ménlivost a intuitivni vnimanf Zivota i uméni. Také civilismus, ja-
kozto hlavni téma Skupiny 42, jejiz byl ¢lenem, mél svij urcujici
vliv.

Zde reprodukované dilo Kolo z roku 1974 je svym usporada-
nim, ale i stylizaci, v ramci celé Lhotakovy tvorby, zvl&stni... svou
¢istotou, barevnou Uspornosti, ploSnou znakovosti. Mozné hle-
dime prosté na ,poctu kolu - pfiteli nejvérnéjsimu”. Ostatné,
vystizné se o této malbé zminuje L. H. Augustin v Lhotakoveé
monografii z roku 2000. ,Kolo definuje bily obrys velocipedu
v zelené trave strané, na jejimz vrcholu stojf miniaturni postava
se zvednutou pravici. Kompozice predstavuje symbolicky ob-
raz jizdniho kola ne jako dopravniho prostredku, nybrz spise v
kantovském vyznamu ‘véci samé o sobé&’. |e to témeér platonska
“idea ideje’, stin stinu, predmét predmétu, ktery se zhmotnuje
v autorové predstaveé tim, Ze ze svéta nebyti vstupuje do exis-
tence lidské skutec¢nosti. Tento vibec nejfilozofi¢téjsi Lhotaklv
obraz je zaroven dalsi mistrovskou ukézkou jeho malifského
uméni v kombinaci kolorismu a grafi¢nosti, téchto dvou zaklad-
nich principd jeho vytvarného vyrazu.”

-red-

Kamil Lhotak, Kolo, 1974,
olej, platno, 65 x 86 cm, sign. Kamil Lhotak 1974
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Roku 1896 vysel v Parizi spis pod nazvem Hmota a pamét. Autorem tohoto pojednani je filozof Henri Bergson (1859-1941),
pozdéjsi drzitel Nobelovy ceny za literaturu z roku 1927. Schopnost pronikavého mysleni a poutavého psani z n€j ucinila fenomén,
ktery mél urcujici vliv na kulturu prvni poloviny 20. stoleti. Po ére pozitivistického, ba védeckého nahlizeni svéta i ¢lovéka, formu-
loval a formoval Bergson celym svym dilem pojeti celistvéjsi a skute¢né€jsi - reknéme prostrednictvim vcitovani, které je schopno
pronikat pod povrch, k pravdé méné¢ pocitatelné. Propojil zde prirozené, ¢i noveé doslovil a osvétlil, vztah jedince a jeho prostredi

interpretoval i ukazoval cestu k pravdépodobnéjsi (sebe)identifikaci.

Bergsonovo pojeti se Sifilo do vSech stran - poutalo pozornost a také pritahovalo umélce hledajici adekvatni uchopeni moderni-
ho ¢lovéka a jeho doby ,bez tradi¢né vnimaného boha”. Kdy? se Karel Capek rozhodl pro roéni pobyt v Pafizi (1910-11),
hlavnim dGvodem bylo poznat onen prosluly ,bergsobismus” piimo u pramene. Tento inspirativni a novy jev si rychle nachazel

radu privrzencd, u nas F. X. Saldu nebo Vaclava Cerného, ktery rozrustajici se dilo postupné prekladal, siril a prednasel (napri-
klad Ideové koreny souc¢asného uméni z roku 1929).

Filozofie Zivota je zde zakladnim pojmem miricim k tzv. iracionalismu a vitalismu. Pro metodu poznavani jiz nebyla klicova véda,
nybrz intuice, jez nas mlze dovést k hlubsSimu nazirani a prozivani. Samozrejmé, Ze se Bergson nezjevil nahle a bez souvislosti.
Atmosféra zmény byla ve vzduchu, a to rovnéz v Némecku, Anglii ¢i Rusku. Osobnosti z jinych odvétvi oteviraly tyto dosud
nebyvalé obzory - soubézné koncepce podobnych nazoru se pocaly objevovat nejen ve filozofii, ale také v nabozZenstvi, védg,
uméni i praktickém zivot€. Biolog a filozof Hans Dreisch (zakladatel pavodniho vitalismu), fyzik Albert Einstein, filozof Rudolf
Eucken, rovné€z nositel Nobelovy ceny z roku 1908 a dalsi stali u revolu¢ni premény.

Pravé relativni ¢i rozdilné vnimani ¢asu se stalo zadkladnim kamenem Bergsonovy nauky. Vitalismus - tedy vychozi tvorivy pud
a ¢as - dynamizujici prvek skutec¢nosti, ale jesSté vice nasi zkusenosti, mél zasadni roli v premahani statické hmoty. Vitalismus je
tedy principem svobodného, spontanniho a tvirciho zivota jako esence ptvodni reality. Popreni determinismu takto zvlasté
navazuje na Nietzschovu ,vili“ silu a rozhodnost ¢ Schopenhauerovu teorii viditelného svéta jako nasi iluze.

Nejen hmota, ale i intelekt omezuji hlubsi poznani. Intelekt, jak rika Bergson, kona praci jakési filmové kamery - porizuje snimky
néceho, co je de facto stale v pohybu (jak to jiz poznal anticky Hérakleitos nejen se svym ,vSe plyne”), a pomoci téchto statickych
znazornéni si vytvari iluzorni obraz existence. A toto ponékud trhavé a mechanické znazornéni ,bozské harmonie”, z niZ bezpo-
cet okamzikd zlstava nezaznamenan, je uzitecné jen pro praktické ucely naseho provozu.

Bergsonv dal3i pojem: ,élan vitale” se preklada jako ,vzmach” - tedy vnitfni dynamika, volna a souvisla aktivita - prima intuice,
ktera zahrnuje dusi také jako syntézu vzpominek. A v tomto smyslu se ze vSech lidskych aktivit dostava nejdale - nejhloubé;ji -
nejplnéji: umélecka tvorba. Bergson tvrdi, Ze k prostoru (hmot€) patri rozum cinici okoli statické, roztristéné, analyzované.
Naproti tomu ¢as pritakava podstaté svéta - je neustalym plynutim a proménovanim - nabada nas ,naslouchat hloubkam zZivota
a jistym zplsobem, spole¢né s intelektualni rozvahou, zjistuje puls jeho ducha.”

Tim se Bergson dostava k moralce i osobnimu dynamickému nabozZenstvi, které se rodi z ,tusivého postizeni nedosazitelného,
z navratu tam, odkud prichazi proud Zivota,” pri¢emz toto ndbozenstvi Ize nalézt jen u nékterych mimoradnych lidi. Jedna se

o jakési ,mystické pohrouzeni” mimo nasi béznou (sebe)kontrolu ignorujici kameru smysld a smérujici k ,tajemné vesmirné
¢innosti” - k sobé samym, nebot jsme jeji soucasti a dokonce vlastnim centrem.

A tak zrejmé nejvétsim poselstvim této vitalistické respektive prirodni filozofie je nasledovné: Prestante ztotoznovat svij intelekt
a své ja, ridte se intuici, nezavislym duchovnim zivotem a timto paradoxné, ale nejlépe komunikujete s univerzem. Bergsonova
prirodni filozofie se da shrnout mozna jesté strucnéji, totiz do ti ,in”: instinkt, intelekt, intuice. Bergson se tedy, jak je patrné,
vyvijel ve svém poznavani zjednodusené v primce: psychologie - filozofie - mystika.

Radan Wagner
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Stanislav
Grof

Stanislav Grof (1931) je svétové uznavany americky psychiatr ¢eského plvodu, jeden ze zakladatell transpersonalni psycholo-
gie. Kromé teoretického nastinu tohoto hnuti dlouhodobé zkouma také vyuziti zménénych stavd védomi pri léceni. Je objevite-
lem holotropniho dychani, také na toto téma napsal radu publikaci a ziskal mnoho ocenéni. Své védecké smérovani zapocal

v Praze, kdyz se v padesatych letech 20. stoleti (kratce po ziskani diplomu na Iékarské fakulté Univerzity Karlovy), dobrovolné
zucastnil experimentu s LSD. Vlastni poznatky a zavéry vnasi do SirSich souvislosti celé kulturni, ndbozenske i filozofické historie.

O Prozitek, ktery trval jen asi deset minut, podnitil ve mné& proces osobni promény a duchovniho probuzeni. Dnes tento prozitek...
ktery prede mnou vytycil mou profesionalni drahu, vnimam po padesati letech jako zasvéceni, jakého se dostavalo tcastnikiim
davnych mystérii.

O Jak sezeni plynulo dal, prozitkové jsem prosel a posunul se za hranici této rise prekrasnych esoterickych extazi a dospél

k setkani a ke konfrontaci s nevédomou casti své psyché... bylo to néco tak hlubokého a silného, Ze to v jediném okamziku
zastinilo vSechen muj zajem o Freudovu psychoanalyzu.

O V dnesni dobé si myslim, Ze moje mysl néjak dokézala vytvorit neusporadanou smés fraktalnich obrazcti, podobnych grafickému
vyjadreni nelinearnich rovnic, jaké dokaze vygenerovat moderni pocitac.

O Uvédomil jsem si, ze za prihodnych okolnosti jsou praveé psychedelické prozitky - a to mnohem vice nez sny, jez pritom hraji

v psychoanalyze takovou zasadni roli - skuteénou ,kralovskou cestou do nevédomi”.

O V holotropnich stavech védomi dochazi... k pochopeni podstaty reality, védomi a lidské psyché... na smysluplné nahody
vymykajici se racionalnimu vysvétleni upozornil Svycarsky psychiatr C. G. Jung... ktery vSak vahal déle nez dvacet let, nez sva
zjisténi zverejnil... ve slavné eseji Synchronicita: nekauzalni spojujici princip... Zde popsal rfadu situaci, v nichz slo o jev, ktery
nazval pojmem ,synchronista”. Byl to jeho termin ukazujici na pozoruhodné shody, p¥i nichz rtzné udalosti v objektivni
(konsenzualni) realit€ vykazovaly smysluplné vztahy k vnitinim prozitkim, jako jsou sny nebo vize.

O Pozorovani synchronicitnich udalosti Jungova mysleni... ovlivnilo, zvlasté pak jeho chapani archetypd, praptvodnich ridicich
a organizacnich principtd kolektivniho nevédomi... predpokladal, Ze jejich zadkladni matrice je soucasti mozkové vybavy a dédi se
z generace na generaci... Vyskyt synchronicitnich udalosti privedl Junga k poznani, zZe archetypy presahuji jak psyché, tak i svet
hmoty a Ze jsou to samostatna smysluplna schémata, ktera vnaseji informace do psychiky i do hmoty. Uvédomil si, ze tvori most
mezi vnitfnim a vnéjsim svétem.

O Priznivé synchronicity... mohou ztélesnit presveédcivy pocit, Ze jsme nejen soucasti SirSiho teritoria kosmického smyslu a tcelu,
ale v urcitém ohledu i jeho stfedem a ohniskem... Ke svému prekvapeni jsem zjistil, Ze jednotlivé metafyzické vhledy mych pacien-
th se navzajem pozoruhodné podobaiji a tvori riizné dil¢i aspekty jedné, vSe spojujici kosmické vize. Tento pozoruhodny nahled
na existenci kosmu a lidstva, jenz z této analyzy vyplynul, se radikalné liSil od modelu, ktery vytvorila newtonsko-kartezianska
materialisticka véda. Naopak se napadné podobal riznym duchovnim systémutim, jez Aldoux Huxley nazval filozofii vé¢nosti.

O Nase pachténi za vnéjsimi cili je vlastn€ jen projekci hlubsiho a mnohem zasadnéjsiho nutkéani psychologicky dovrsit porodni
proces a vytvorit duchovni spojeni...

O Misto abychom se zamérovali na predem stanovené pevné cile, méli bychom se snazit vycitit, kudy se véci ubiraji a jak do nich
co nejlépe vplynout... ,Nahodou” se pak dostaneme k informacim, které potfebujeme, v pravou chvili se objevi ti pravi lidé...
vyskyt takovych synchronicit je jakymsi kompasem nasi ¢innosti, jako vyznamného kritéria toho, Ze jsme ,na spravné cesté”...

To nas posouva smérem, ktery taoisti¢ti duchovni ucitelé nazyvaji wu wej neboli ,tvarci klid“.

¢ Vezmeme-li do Uvahy veskeré jevy, odehravajici se béhem holotropnich stavii, musime podstatné rozsirit chapani rozméri
lidské psyché. Nova mapa psyché... zahrnuje dalsi dvé oblasti: perinatélni (vztahujici se predevsim k porodnimu traumatu)

a transpersonalni (obsahujici rasové, kolektivni a fylogenetické vzpominky na vyvoj zivocisnych druhd, karmické zazitky neboli
vzpominky z minulych Zivotd, archetypalni dynamiku i vzpominky predk).

Z knih: Stanislav Grof: KdyZ se nemozné stane (Prah, 2006), Holotropni védomi (Perla, 1993) a Lidské védomi a tajemstvi smrti
(Argo, 2009)

vybral a sestavil Radan Wagner




dmésti, 1957, :
platno, 130 x 97 cm

Ota Janecek (1919-1996) patri ke generaci, kterd se stala
predvojem povalecné moderny a rlznorodych smérd, zvlaste
pokracujiciho kubismu a surrealismu. Soucasné s témito ten-
dencemi také silil ,navrat k obycejnosti” davérné znamé, ale nyni
poznamenané humanity. Janecek nélezel do okruhu kolem sku-
piny Sedm v rijnu (Josef Liesler, Zdenek Seydl, Arnost Paderlik
a dalsf), ale také mél blizko k protagonistdm Skupiny 42. Zvlasté
s Kamilem Lhotdkem, FrantiSkem Hudeckem a Frantiskem Gros-
sem si rozumeél.

Janeckovy prace, jeZz nékdy byvaji i soucasti umélcovych retro-
spektiv, pochazeji jiz z vale¢nych Ctyricatych let. Jesté v roce 1938
poznava v prazském Manesu prehlidku francouzského uméni,
kde jej zaujaly zvlasté prace Amadea Modiglianiho s jeho typicky
protahlymi a ladnymi figurami. V letech 1943-48 se Janecek ob-
jevuje jiz jako host vystav SVU Ménes. Po fauvistické lekci se zaci-
na vyrovnavat s odkazem vsudypritomného kubismu, ktery mu je
blizky svou zjevnou deskriptivou i uvolnénou imaginaci (osobné
se setkal s Picassem v Parizi roku 1945). Potfebné povzbuzenf
i nasmérovani véak nachazel i v Cechéch. Po letech na to sam
vzpominé: ,Byl to nejen Vincenc Kramar, ale i Vojtéch Volavka,
Vaclav Nebesky, Josef Sudek, Jaromir Pecirka, Frantisek Halas, Jan
Werich, FrantiSek Tichy, Jan Bauch a Fada dal$ich starsich pra-
tel. Setkani s nimi nebo jejich navstévy v mém ateliéru vzdy pro
mne mnoho znamenaly a mam pocit, ze jim nebudu nikdy dost
vdéeny.”

Janec¢kdv méné znamy, ale presto osobity kubisticky projev,
ve kterém sméroval déle vice nez pét let, mu byl skute¢né vycho-
zim a formotvornym ,zasobnikem”, ale i prikladem intimnf a mo-
derni analyzy vsedniho zivota. Na toto ddlezité obdobi rovnéz

portrét /revue art 33

Cerné embrio, 1976,
olej, platno, 130 x 97 cm

poukazuje: ,Ano, opravdu nenf tfeba velkych gest, je vSak tfeba
predevsim nezobrazovat nic jiného nez to, ¢im jsme neustéle ob-
klopovani a s ¢im jsme dGvérné spriznéni: jablko, sirky, lahev.”
Janecek se jiz v této etapé vyjadruje réznymi prostredky - mal-
bou, kresbou i plastikou. Kubismus pomohl Janeckovi odpoutat
se od popisného realismu k niternému poetismu. Vojtéch Volav-
ka tuto nastoupenou cestu pojmenovava v zahajovaci reci roku
1948 u prilezitosti umélcovy samostatné vystavy: ,Poddavate se
spiSe rytmu volného verse, kterym umélec opévuje krasu tvaru,
jednou se vzdalujiciho, jednou se bliZictho, vidéného u nékolika
stran, z touhy, aby nic z téchto plvabd skute¢nosti nepfrislo na-
zmar. Tvar se tu v rlznych hloubkovych planech opakuje, jako
rym v basni...",

K z&tisim, portrétdm nebo aktm pribyvala ¢asem také méstska
témata Ci spise detailni z&béry, mnohdy inspirované prochézka-
mi po Letenskych sadech. A zde se také prvné objevuji Janeckovi
ptaci - zpocatku ,kosaci”, vrany nebo rackové poletujici na vl-
tavskych nabrezich, kterymi prochézel se svou dcerou Janou.
Ale nejen méstské prospekty Jane¢ka nové zaujaly. Zvlasté jeho
cesta na Moravu a Slovensko roku 1948 byla urcujici. Rozrézné-
ny a nezkazeny vonavy svét tzv. VojSickych luk a dalsf panenska
mista se stala inspirujici - vysoké traviny a veskera volné vegeta-
ce, kameny i divoké ricky v rozjittené povalecné dobé¢ se stavaly
znaky a symboly ,raje na zemi”. Vznika jakysi vitalismus - optimis-
tickd podobenstvi vetknutd do pevného az geometrického radu
jasnych linii a struktur prechézejicich misty az do zdobnych orna-
mentd. Tzv. konstruktivni travy predstavuji zde v malirském vyvo-
ji spojitost mezi racionalnf analyzou a citovou poetizaci. V jistém
smyslu jsou protilehlou ozvénou ,Strojkd” Frantiska Grosse.
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Raj, 1949,
olej, platno, 65 x 92 cm

Travy, 1950-1952,
olej, dievo, 11,5x 22,7 cm

Zatisi s hroznem, 1944,

olej, platno, 73 x53 cm

Navic - po roce 1949 Janecek hloubéji poznaval asijské respekti-
ve ¢inské uméni, nebot se pripravoval na ilustrovani znamé knihy
Zpévy staré Ciny (1957) v piekladu Bohumila Mathessia. V bas-
nich ukryté kouzlo detailu i celku prfrody jej vedlo k obdobnému
pristupu v evropskych pomérech. Jeho talent a pevné i citliva
ruka byla jisté predurcena k jemné lyrizaci a kaligrafické lehkosti.
A proto na sebe nenechal dlouho ¢ekat slavny cyklus Travy, kte-
ry se naplnoval v pomérné kratkém casovém Useku - mezi lety
1950-53.

Janecek vsak byl prikladem neustale hledajiciho a prelétavého
umélce, ktery ménf témata i projevy, nélady i odstupy - naléza-
me zde celky, zakouti i detaily. A tak neprekvapi, Ze po inspira-
tivnich projevech prirodnich se mali¥ v letech 1955 - 57 pousti
do stylizované moderni veduty jako symbolu spolecenstvi a po-
zitivni energie. Pozorujeme tedy tékajicl i pevné barevné palety
kompozice poliiakcentd kleeovského” razenf. Popudem k témto
civilistnim motivim byl jist€ i vyhled z malifova holeSovického
ateliéru a jeho okolni scenérie. Tato mésta vSak nejsou topogra-
ficky vérnymi zdznamy, ale notné abstrahovanymi vyjevy i barev-
nou hrou se znaky, rytmy, kontrasty i harmoniemi. Tato tématika
se vSak stala pro Janecka kratkou, byt pozoruhodnou epizodou.

V letech 1957 - 59 vznikaji tzv. Flory, ohlasujici opusténi geome-
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Clovék teré, 1967,
olej, platno, 100 x 53 cm

trickych kompozic a néavrat k prirodé, tentokrat vsak nahlizené
z jiného Uhlu. K t¢émto kompozicim se véaze cyklus Organismy.
Pri nich se Janecek jesté dale odpoutévé od nahlizené reality, za-
chycuje imaginativni déje mikrosvéta a bliZi se k pravé probiha-
jfcf ving informelu (v tu dobu se ale rozviji bohata ilustratorska
¢innost détské i lyrické literatury). Flory - Organismy - Z ¢eho
je slozen svét - Buriky, takova je posloupnost cykl@ plynule na-
vazuijicich. Témat se, coby bytostny kolorista, ujimé s prirozenou
senzibilitou a svézesti.

Na pocatku Sedesatych let, napriklad na obraze s ndzvem Struk-
tury, se odrdzi obecny zdjem o védectéjsi nahlizeni podstaty
jevl. Také série Trvani je dokladem umélcovy imaginace spoje-
né s pohledy na prazékladni stavebni prvky naseho, byt spise
tuseného svéta. Z vegetativnich momentl zde Janecek sméruje
k anorganické matérii, které se v tomto obdobf projevuje rovnéz
v jeho tvorbé socharské.

Kolem poloviny Sedesatych let se u Janecka objevuje, po letité
odmlce, opét téma lidské figury - ¢loveéka - Ecce homo. Lyrické
priroda, stylizované mésto ¢i nad¢asové struktury jsou prekva-
pivé vystridany az existencialni nédladou, snad dokonce pocitem
odcizeni, tajemnou osudovosti, trpitelstvim, ale i nekone¢nym
povstavanim v duchu Fénixové. A tak se i spolecenské situace
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promitla do umélcovych reflexi. V letech 1969-70 vznika ,anga-
sovany” cyklus Clovék teré miticl ke konkrétnim udalostem, avéak
i vécnym tématdm a ohrozenym humannim hodnotam.
Vsechno na svété pocina vajickem. Vejce, vejce vSude samé
vejce a v kazdém vejci se odehrava dej. Vie v hnédych ténech,
jen na obrysu jasné bila barva skorepin. Vse v teplych ténech
od rtzové a7z k hnédé, jenom nékolik Zlutych akcent(.” Takové
jsou zdznamy malifovych Uvah provazejici poréddani novych cyk-
10. V sedmdesatych letech se Janecek navraci opét oklikou k pri-
rodnim motiv@im. Jakousi mytickou krajinu zabydluje vymluvnymi
symboly - semeny, vejci, plody, ulitami, stébly, ale i straznymi
¢ernymi havrany.

V osmdesatych letech pokracuje Janecek ve svém vseobjimajicim
usilf. Prolina a syntetizuje dosavadni cestu i jeji odbocky, nékdy
se navraci k vlastni minulosti, aby se vydal nazpét jinym smérem,
jindy doslovuje drive jen naznacené. Na celé takové dénf pak po-
hlizi z odstupu az kosmického - od Mést a Flor ¢i novych Trav se
stale ¢astéji obraci k Slunci - k zhnoucimu kotouci nad Zemf evo-
kujicimu zékladnf Zivel ¢ podminku naseho spole¢ného zivota.
Za Otou Janeckem z(stala pestra a pocetna tvorba zndma détem
i dospélym. Jeho Fléry, Organismy, velkoryse malovana Hnizda,
odvazné stylizované Hlavy, archetypalné oprosténé znakové kra-
Existence, 1964, jiny, hravé asamblaze &i drevéné kubistické sochy &i bronzové
olej, platno, 196 x 114 cm lebky patfi k projeviim, které pravem nalezi k déjindm ceského
umeéni 20. stoleti.

Formy, 1962,
olej, platno, 130 x 195 cm

New York, 1957,
olej, platno, 130 x 97 cm

Ecce homo, 1964,
olej, platno, 130 x 97 cm -red-
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Zbynék Sekal (1923-1998) se zpocatku vénoval malifstvi; s po-
stupem casu vSak nachézel pro své zaméry spiSe socharstvi,
aby se nakonec v plné mife oddal tvorbé objektd, s kterymi je
dnes nejvice spojovén. Ptsobil v Cechach, kde se formovalo jeho
osobité pojeti, avsak v roce 1968 emigroval a natrvalo se usadil
ve Vidni. Sekal byl, pres dil¢i obecné souvislosti, solitérem a ¢lo-
veékem spiSe uzavienym ba kontemplativnim. Zpocatku se jeho
tvorba ocitd v proudu dobovych trendd - v malifské praci byl
osloven zvlasté surrealismem - tedy touzenym ,totalnim ucho-
penim svéta” - nekompromisnim nahlizenim pod/nad povrch
zbésilého existovani, kde humanita ztratila svou drive neotresi-
telnou pozici.

Tento radikaInf pozadavek v3ak v Sekalové pripadé neznamenal
intelektuainf pozu, nybrz logicky dopad vlastni zkusenosti. Jako
osmnactilety byl roku 1941 zatéen a uvéznén za ilegalni ¢innost.
V koncentracnich tdborech pak zazival Utrapy a poniZenf lidstvi -
pokrivent, kterému stal tvari v tvar az do konce druhé svétové val-
ky. Jako moznou cestu ¢i napravu spatroval v adekvatnim surrea-
lismu, coby ,proudu evokujicim skrytou imaginaci jitfici dimenzi
reality.” Sekal se pak jiz nezbavil uméleckého, ale i filozofického
prehodnocovani lidské podstaty i spole¢nosti, kterd se mu vsak
jako celek jevila prdvem nepoucitelna.

Béhem studia na prazské Umprum (1945 - 50) hledal vyraz
i spriznéné duse - v jistém smyslu nasel sounélezitost se svym
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Bez nazvu, (Bily obraz), konec 50. let,
olej, platno, 66 x 50 cm

Maskovana maska, 1990,
bronz, v. 23,1 cm, soukroma sbirka Viden

profesorem Emilem Fillou, ktery mél za sebou podobné zkuse-
nosti s koncentraénim taborem. Fillovo uceni, avsak i tvoreni,
zdélo se mladému studentovi pfili§ ,suchoparné”, coz dale po-
sililo védomi jisté vyc¢lenénosti. Diky této situaci - ,nemoderni”
atmosfére na skole, ale i stéle citeln€jSim oficialnim vyukovym
dogmatdm ve jménu socialistického realismu - opousti Sekal
predcasné studia a miri do alternativnich struktur. Stavé se cle-
nem skupiny M4j zaloZzené roku 1957 a nalézé zde jisté generacni
spriznéni (Chlupéc, Balcar, Bélocvétov, Fara, Fremund, Hendry-
chovd, Palcr, Piesen, Rathousky, Vysusil a dalsf). Pozdéji se také
ocité v okruhu znamych Konfrontacf spole¢né s Medkem, Boud-
nikem, Beranem, Valentou a jesté nékolika odvaznymi.

Timto krokem se Sekal prihlasil k informelnimu proudu - syro-
vému nepredmétnému prednesu akcentujicimu v prvé radé ma-
térii v abstraktnim respektive strukturalnim prednesu. A takové
pojeti pak odrazelo filozofii existencialismu, kterému se u nas ze
znamych divodd tak darilo. Odklonem od tradi¢nich ,galerijnich
forem” dostéaval se Sekal k ,chudému” materialu - k dratdm, dre-
vu ¢i kovu.

K ,nalezeni sebe sama” dochdazi béhem roku 1963. Tehdy se roz-
pomina na zazitky ze skrumdzi starych lahvi a prikryvek, ,jaké
jsou na vojné nebo v lagru”, jak si sochar zapsal ve svém peclivé
vedeném deniku. Tvorbu tak zacal vice vnimat jako ,véc téla” -
dotykanf materialu, s nimz ,se d& pracovat podle jeho zékonitost{
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Bez nazvu, 1985-1990,
drevo, barva, mofidlo, 59,2 x 55,8 x 46,3 cm, soukroma sbirka Viden
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Bez nazvu (Poprsi), nedatovano (pocatek 90. let 20. stoleti),
kolaz, karton, 69,8 x 58,5 cm, soukroma sbirka Viden

Kdokoli, 1966,
drevo, Zelezo, 36,7 x 27,1 x 5 cm, soukroma sbirka Viden

Kdokoli, 1966,
drevo, tmel, kov, 58,5 x 50,2 cm, Muzeum uméni Olomouc
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takika po hmatu.” V procesu této tvorby hrély stale vyznamnéj-
3f roli nalezené predméty, které Sekal neminil ani tak pretvéret,
jako spise v novém kontextu prozivat.

Z ticha ateliéru vychazel, aby debatoval se svym pritelem Ego-
nem Bondym; v etbé€, tak pro néj zadsadnf a inspirativni, se od-
déval kniham Franze Kafky a Hermanna Hesseho. Filozofem nej-
blizsim se mu pak celozivotné stal Martin Heideger. Tak se sochar*
v emigraci ocitnul na krizovatce osobnf i historické, v té¢zkém zé&-
pasu: ,Kazda doba, kazda kultura, kazdy mrav a tradice majf svij
sloh, maji jemnosti a drsnosti, krasy a hrlzy, jez k nim nélez...
Pravym utrpenim, peklem se stava lidsky Zivot teprve tam, kde
se krizi dvé doby, dvé kultury a viry”, cituje ve svém deniku Sekal
z Hesseho Stepniho vlka.

Skveéla znalost némeckého jazyka navedla Sekala az k prekladatel-
stvi jemu blizké literatury. Opusténa studia na Umprum, prestou-
peni z maliFstvi na socharstvi a mimoradné intelektualnf vybave-
nost posouvaly paradoxné Sekala do pozice outsidera - solitéra.
Jeho dilo spojuje polaritu - srézku prudké emotivnosti s potrebou
zjevit jeji rémec abstraktnim radem, podobné jak to vnimal v tex-
tech Franze Kafky. Rovnéz Sekal, s pocitem nenapinéni, prochazi
svymi prostorovymi labyrinty, stavbami, obydlim, skrySemi a dou-
paty plnych i prazdnych objemd a stinnych zakouti.

S okolnim ,provozem” se identifikuje prostrednictvim nalezenych
predmétd a jejich preskladanim do pevnych struktur - do nové-

Konce lesa, 1989,

drevo, zelezo, 15,7 x 32,4 x 3,5 cm, soukroma sbirka Viden (nahore)
Konce lesa, 1995,

drevo, zelezo, 16,5 x 18,5 x 4,3 cm, soukroma sbirka Viden (dole)

Zasuvky, 1968,
Zelezo, drevo, 27,4 x 30,2 x 1,6 cm, soukroma sbirka Viden

v s

ho doupéte v atmosfére okolniho zmatku. Sekal tak opét krisi k zi-
votu jiz kdysi pouzity a nepotrebny materiél (nazyva jej vyhradné
Jatkou”). ,Jestlize hleddm néjakou hlubinu bezpec¢nosti, néjakou
jistotu jistot, pak je ji tato ma existence, kterou doposud snasim
jen ve vire, Ze zanedlouho prestane, Ze se zméni...", davé Sekal
v deniku préchod viastnim existencialnim zavéram.

Osamély umélec i myslitel inklinoval k mensim - intimné;jsim pa-
rametrm, které vice odpovidaji lidskému méritku a uchopenti.
Také barevnost je u socharskych objektl redukovana - ¢i spise
ponechana coby patina plvodniho ,odpadku” slouZiciho nynf
k nové funkénosti a tvarei recyklaci. Sekal byl posedly sbiranim,
tfidénim a uklddanim (do popsanych krabic) dréatd, kaminkd,
kize (ze starych bot), drevénych a kovovych fragmentd. To mu
prinaselo doslova slastné chvile. Byla to doslova obsese, které jej
neopoustéla ani na dovolené u more. Skrze predméty vnimal je-
jich tusené prib&hy i kouzlo samo o sobé. Ateliér se viak nestaval
smetistém bezradného tulaka, ale spise zénou s kumulovanymi
stopami svéta, se svédky promlouvajicimi diky umélcoveé pozor-
nosti s bergsonovskou intuici. Emoce i racionalita v nové kvalité
se kamsi vztahovaly. ,Jisté: sakrdIni povaha mé prace je zamér.
JenZe: ktera svatost, cemu zasvéceno?” Toto tazani se stalo zne-
klidrujicim a zasadnim.

Sekalovy artefakty - at uz prostorové ,schranky” ¢i nasténné
asamblaze, vyrdstaly organicky zevnitr, z centra, tedy nikoliv jako
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Target, 1979,
drevo, lak, zelezo, 29,2 x 38,4 x 3 cm, soukroma sbirka Viden

Bez nazvu, poéatek 60. let,
bronz, v. 21,5 cm, soukroma shirka Praha

pouhé realizace myslenky (ndpadu) zvenci. Pro néj byl vyznam-
ny samotny proces vznikani. Souznénf s predméty mu bylo nad
libivou estetiku (tuto zdsadu nikdy neopustil); od sebe i od diva-
ka vyzadoval spiSe soustredéni, chapani a zdrzenlivost. ,VSechny
ty montaze a realizace jsou vlastné bytostnym obsahem mého
zivota, obsaha to doslova vsechno mé konéani, které... zélezi
v tom, ze se zabyvam latkou. Snad by se ta nesnesitelna nutkava
bdélost a pritomnost ducha dala nazvat i nepri¢etnosti nebo spi-
Se posedlosti. V Sekalové pristupu je ddlezity Kafkdv imperativ:
.Nejhorsim prohreskem je nedockavost” a Heidegerovo vnimani
,byti a ¢asu”, kdy ,pouze v sebeuvédomovani nalézame jedno-
tu zivota a jeji kontinuitu v nds, ktera vsechny tyto vztahy nese
a udrzuje.”

Atak se zde stalo uméni ndbozenstvim, vnuknutim a virou neslu-
¢itelnou s individualistickym exhibovéanim a povrchnim podbize-
nim. Vidél jsem, jak pouhy napad, pouhé sluzba materiédlu nebo
pouha rutina (nebo viechno dohromady) nestaci. Jist€: vsechno
to musf alespon minimalné byt, a to minimum je ostatn¢ znacné.
Ale aby se dosahlo mistrovstvi (ne na odiv, ale hluboko a pokor-
n€, nebot mistrovstvi je predevsim zévazek a povinnost), musf
to minimum jaksi zneviditelnét,” definuje si tvarci zasady Sekal.
Sekal nalezené predméty vyjimal v tichém dialogu, z cyklu zka-
zy, ,adoptoval je” a spiSe jim naslouchal, nez Ze by je umélecky
zdobil. Od osmdesatych let Ize sledovat v Sekalové dile promé-
ny. Kromé zévésnych - skladanych ,obraz” se za¢inaji objevovat
objekty prostorové - jakasi ,leseni - schranky - konstrukce”. Sekal
si opét zapisuje: ,Pokracuju v praci na schrankach. Moc pfi tom
neuvazuju, kazda schréanka si tak rec¢eno povi, co chce, co po-
trebuje. PInim jejich préani... Neznamena to, Ze pracuju z jakési
vnitini nutnosti, to jsou blafy. Je to jen tak, ze vstupem do tohoto
radu (ve smyslu poradku, ucelené soustavy) pfijimam pravidla.”

-red-
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fotografie

Jiri Hanke (1944) nastoupil po absolvovani gymnézia a nepfijeti na Prirodovédeckou fakultu UK jako drednik
do kladenské sporitelny. Zde pracoval az do dlchodu. Vedle hudebnich aktivit (skupina Barclay) se zac¢al vénovat

také vytvarnému umeéni - zpocatku koldzim. Postupné vsak obracel pozornost k fotografovani s rozli¢cnou
tématikou (sociélni, dokumentarni, portrétni ¢i konceptudlni). Je autorem rady znamych fotografickych projektd
- napriklad portrétd rockovych a jazzovych interpretl s nazvem Stop time Ci sociologicky zameérené série

Podnikatelé a TV Image ¢i nejznaméjsi - Pohledy z okna mého bytu.

Jiri Hanke mezi typi¢nosti jedine¢nosti
a jedinecnosti typického.

Prestoze je soubor témat i kompozi¢nich pristupl Jiffho Han-
keho Siroky, charakterizuje jeho tvorbu mimofadné soustie-
dénost, systemati¢nost a provézanost jednotlivych fotografii.
Pracuje v cyklech i tam, kde jednotlivé fotografie cykly netvor.
Jeho tvorba je cyklickd ve smyslu navratu jednotlivych témat
i kompozi¢nich strategif pokazdé na jiné Urovni. V Zivlu téhoz
se tak dostavé ke slovu rozmanitost, sjednocené originalnim au-
torskym stylem interpretace fotografované skute¢nosti. jednot-
livé fotografie spolu komunikuji prostfednictvim juxtapozice,
tak jako v souboru dom@ Véariova ulice. Vic nez fotografovany
ddm je tématem zména mista v trvani ¢asu ¢i jinak, ale stejné¢,
zména ¢asu v trvani mista. Tato prostorové a ¢asova tenze je
tim, ¢im jsou fotografie Jiffho Hankeho predevsim.
Topograficky vzato je Hankeho archimédovskym bodem Klad-
no, z néhoz vedou souradnice az do téch mist, které se rovnéz
stavaji jeho tématem (Pariz, New York, Texas). Parizské frag-
menty je mozno vnimat pIné v kontextu Lidi z Podprdhonu ¢i ji-
nych fotografii z Kladna a naopak. Ze srovnani vyplyvé rada od-
liSnosti i shod. Zatimco v Kladné jsou méstské zakouti mrtvou
ozvénou Zivota lidf, jsou v ParfzZi lidé Zivou ozvénou mrtvych
ulic a domd. V cyklu Texas zase prichazi ke slovu multiplikace
(bot, masek, aut). Vzajemna propojenost jednotlivych fotografif
u Jirfho Hankeho je jedine¢na.

Jifi Hanke je Kladno, protoze z ného dokazal vytézit vic, nez
samo v sobé& obsahuje. A Kladno je Jifim Hankem proto, Zze mu
dodal vahu tim, Ze z ného ziskal vic, neZ co mu mohlo dat samo.
Ale dalezitéjsi je okolnost, Ze se |ifi Hanke vyvazuje ve svych
fotografiich zomezenf jedinecnosti situace tim, Ze okamZiky do-
tahuje do obecnosti své obrazové vypovédi, aniz by utrpéla au-
tenti¢nost situaci, z nichz se jeho fotografie rodi. Jeho fotografie
vyvstavaji z napéti mezi pdly typi¢na a jedinecna, jak je patrno
nejen z cykld Kladno. Co by u jiného autora vyznélo jako zanro-
va fotografie, tedy jako apotedza jedine¢nosti, je zde naopak
typicnosti jedine¢nosti a jedine¢nosti typického. A to je dalsirys
jeho tvorby. Se vzéjemnou tenzi typického a jedine¢ného sou-
visi i Hankeho uménf fotografického rubu fotografovaného lice.
Nefotografoval népis Kladno zepredu, z lice ukazovan{ vjezdu

do mésta, ale ze zadnfi, odvracené strany, ktera je v této kompo-
zi¢ni konstelaci inven¢néjsi, protoze autor vnimé vjezd do més-
ta o¢ima napisu, jemuz ¢eli. Nenf to zdaleka jedina rafinovanost,
kterd tak vyhovuje potrfeb¢ nahlédnout vyznam z vyssich pater
jeho samého.

Z jedine¢nosti situaci téZf Hanke jejich obecny vyznam. A ten je
zase ukotvovan k jedine¢nosti situaci svou vizualni vahou. Pod-
nikatelé nejsou jen individuéInimi portréty, ale vizualnf zkratkou
popisu nové sociopolitické situace. Nesmime ovsem zapome-
nout rovnéz na ironii, s niz Jirf Hanke provozuje svou vyzna-
movou ekvilibristiku. Jsme opé€t u juxtapozice, nesvata trojice
Marx-Engels-Lenin shlizi z vySe vykonavatel( déjinné nutnosti
na propocitanou libivost Angeliky a jejiho sultdna (nebo Pey-
raca?). ,Dé&jiny”, tedy udalosti, které se lisi od ,pouhého” jed-
néani tim, ze mohou zpUsobovat dalsi udélosti, nahlizi autor
Zabf i ptaci perspektivou, jednak jako lidsky retéz obemykajicf
betonovymi pilastry ¢lenénou zed s napisem Kino Svét (obraz
nasyceny symbolikou zdi jako oddélujici moci, lidského zietéze-
ni jako relativizace absolutnosti zdi) a Svéta jako ramce vseho
dénf prostrednictvim jeho zobrazeni (Kino a fotografie sama)
- zabf perspektiva, jednak jako obsese jednoho mista v pro-
ménach jeho trvani v cyklu Pohledy z okna mého bytu - ptaci
perspektiva. Jinou formou pretrzité kontinuity je cyklus Otisky
generaci.

Cykly jako Pohledy z okna mého bytu ¢i Otisky generace mohou
vypadat na prvnf pohled ¢asosbérn¢, pokud se nechame zmast
snadnou zéaménou filmu a fotografie, jenze praveé na odlisenf
Hankeho fotografické metody od toho, za co je nékterymi po-
klddana, se ukéze lépe zplsob jeho fotografovéani. Zatimco ca-
sosbérna metoda usporadava cas filmového prabéhu mecha-
nicky, to znamena, ze vSechny okamziky radi do jedné linie, aniz
by je odlisovala v néjakém vyznamové hierarchickém rémci, po-
rada Jiri Hanke své fotografické sekvence podle symbolicko-vi-
zuélnf logiky ve vyznamové hierarchicky usporddaném ramci.
Neregistruje, jako to ¢inf casosb&rny dokument, ale interpretuje
skutecnost, aniz by ji ochuzoval o jeji smyslové realnou vrstvu.
Pravé tato interpretativni slozka jeho fotografif z nich ¢inf na-
prosto jedinecny soubor, k némuz Ize tézko nalézt paralelu.

Michal Janata
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Central Park, New York, 1990,
vintage gelatin silver print, 15,5 x 36 cm

Houston, 1990,
vintage gelatin silver print, 22,5x 29 cm

Parizské fragmenty, 1979,

vintage gelatin silver print, 17,2 x 23,2 cm

Pohledy z okna mého bytu, 5. 1. 1997,
later gelatin silver print, 28,8 x 36,1 cm

Pohledy z okna mého bytu, 9. 10. 1983,
vintage gelatin silver print, 27,8 x 38,5 cm

Pohledy z okna mého bytu, 11. 5. 1982,
vintage gelatin silver print, 20,6 x 29,8 cm
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verejna sbirka

Magdalena Abakanowicz, Sedici figury, 12 ks, 1974-1976,
juta, pryskyfrice, kovova podnoz, 145 x 75 x 47 cm
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Tizian Vecellio zv. Tizian, Apollo a Marsyas, po r. 1550,
olej, platno, 220 x 204 cm

Jan Brueghel, Selska rvacka, kolem r. 1610,
olej, dubové drevo, 73 x 106,5 cm

Jan Preisler, Div¢i sen, kompozice k obrazu pro Narodni diim v Prostéjové, 1906-1907,
olej, platno, 75 x 116 cm

Bohumil Kubista, Portrét Jana Zrzavého, 1912,
olej, platno, 96 x 79 cm

Toyen, Kvétena spanku, 1931,

olej, platno, 116 x 81 cm

Muzeum uméni Olomouc (drive Galerie vytvarného umeén)
bylo zaloZzeno 5. dubna 1951 jako soucast Vlastivédného muzea
v Olomouci. Po roce 1989 se osamostatnilo, nyni rozviji svo-
ji ¢innost ve tfech budovéach, Muzeu moderniho uméni, Arci-
diecéznim muzeu Olomouc a Arcidiecéznim muzeu Kromériz.
Jeho zFizovatelem je Ministerstvo kultury Ceské republiky.
Poctem spravovanych umeéleckych dél (cca 185 000) patri
k nejvyznamnéjsim institucim svého druhu v Ceské republice.
Muzeum odborné pecuje o dila statni, cirkevni i soukromé pro-
venience, od antiky az po souc¢asnou vytvarnou kulturu.
Kmenova sbirka muzea, ¢itajici pres 85 000 sbirkovych pred-
métd, je ¢lenéna podle uméleckych druhd do jedenacti podsbi-
rek: architektura, autorské kniha, fotografie, grafika, kniha 20.
stoleti, kresba, mince a medaile, obrazy, plastiky, uzita grafika,
uzité uménf.

Rozséhly sbirkovy fond olomouckého arcibiskupstvi na kro-
merizském zamku, zahrnujici nejen dila malirska, socharska,
kresbu, grafiku, mince a medaile, umélecké remeslo, ale také
historickou knihovnu a hudebni archiv, spravuje Arcidiecézni
muzeum v Kromerizi.

V péci olomouckého Arcidiecézniho muzea je ¢ast sbirky obra-
z0 a umeéleckého remesla pochazejici z olomoucké arcibiskup-
ské rezidence a vyznacna dila zapUjc¢ené farnostmi olomoucké
arcidiecéze.
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Emil Filla, Zena s v&jifem, 1917,
olej, platno, 78 x 56 cm

Jako prvni v Ceské republice za¢alo Muzeum uméni Olomouc
na zacatku druhého tisicileti rozvijet systematickou akvizi¢nf
¢innost ve stfedoevropském prostoru, a to v souvislosti s ambi-
ciéznim projektem Stredoevropského féra Olomouc. Prestoze
stavebni ¢ast projektu, tedy novostavba v proluce v sousedstvi
stavajici muzejni budovy, dosud nebyla realizovéna, ve sbirkot-
vorné ¢innosti muzeum i nadale pokracuje. Vysledky nékolikale-
té akvizi¢ni ¢innosti v Polsku, Madarsku a na Slovensku muzeum
vybérove prezentuje ve stéalé expozici Stoleti relativity.

Kromé toho muzeum pracuje na rozvijeni projektu Central
European Art Database, tedy dynamické on-line databdze vy-
tvarného umeéni a kultury povéle¢né stredni Evropy. Obsah
databdze pristupné na adrese http://cead.space/ je zamé&re-
ny predevsim na kulturni scénu a umélecké projevy v zemich
Visegradské skupiny. Hlavni ¢asti projektu CEAD je podrobny
prézkum klicovych uméleckych osobnosti, které se aktivné po-
dilejf na rozvoji kultury v dané oblasti. Projekt usiluje o vytvore-
ni otevieného interaktivniho archivu kulturni paméti s dlrazem
na sociadlni a mezinarodnf kontext.

Velkou pozornost muzeum vénuje predstavovani sbirek
i na webovych strankdch www.olmuart.cz. Sekce Sbirky, v niz
Ize vyhledavat tematicky, ¢asové i zanrove, je koncipovana
jako vybérova prezentace nejvyznamnéjsich dél ze vsech
spravovanych fond@. Na internetu nyni muzeum detailné
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Vaclav Radimsky, Na rybniku,

olej, platno, 74 x 101 cm

FrantiSek Bilek, Osvobozeni, 1918,
drevo, v. 100,5 cm

predstavuje bezmaéla 350 exponétd. Prezentaci prdbézné do-
plhuje a aktualizuje.

Predstavime vam nyni detailn¢ji nékteré podsbirky kmenové
sbirky Muzea uméni Olomouc.

Architektura

Muzeum uméni Olomouc je jednou z mala instituci, ktera
vykazuje sbirkotvornou cinnost v oblasti architektury. Fond
dokumentuje prevézené¢ architektonickou produkci Moravy
a Slezska z let 1850-1950. Jejim zakladatelem a dlouholetym
kuratorem byl Pavel Zatloukal.

V osmdesatych letech minulého stoleti se rozristal hlavné diky
akvizicim a dardm architektl, jejich pribuznych, stavebnikd
a zaméstnancl stavebnich Gradd. Vedle planové dokumentace
vybranych staveb s dirazem na Olomouc, ale i mnohé& dalsi
moravské centra architektury, obsahuje rozséhlé pozQstalos-
ti architektd (napf. Lubomir a Cestmir Slapetové, Oskar a Elly
Oehlerovi, Hubert Aust, Karl Fischer, Jaroslav Kovar st., Jaroslav
Kovar ml) a dokumentace soutézi.

V devadesatych letech a po roce 2000 se zébér sbirky rozsiril
teritoridln€, ¢asove i typologicky (modely). Akvizice se rozrostly
o dokumentaci tvorby druhé poloviny 20. stoleti, reprezentujicf
produkci statnich projektovych Ustavi s celostatni plsobnosti
i préce vyjimecnych postav povale¢né architektury: Karel Filsak,

Frantisek Kupka, Kompozice s kruhy, studie k obrazu Sladkost Ziti, 1929,
akvarel, tuzka, papir, 25 x 20,5 cm

Alena Sramkova, Véra Machoninova, Otakar Binar - Michal Brix
- Petr Vadura - Véclav Kralicek (SIAL), Tomé&s Cernousek, Vac-
lav Capousek, Karel Typovsky a dalsi.

Autorska kniha

Sbirku tvori dva samostatné soubory, mezi kterymi tvorf jaky-
si mezi¢lanek soubor avantgardnich kniznich obélek a Uprav,
deponovany coby samostatny soubor v knihovné muzea. Prvni
soubor predstavuje relativng uzavrena unikatnf kolekce 401 ks
ruc¢né psanych a kolorovanych lidovych modlitebnich knizek
z Cech a z Moravy z pozstalosti Jana Po3e. Druhy soubor
pak tvori kolekce autorskych knih z 2. poloviny 20. stoleti az
do soucasnosti, ktera se v poslednich letech dynamicky rozvij
a predstavuje r@izné moznosti pristupu k tomuto intermedial-
nimu druhu vytvarného uméni. Od roku 2004 je kuratorkou
podsbirky Gina Renotiere, kteréd do sbirky mimo jiné postup-
né ziskala svétové jedinecnou kolekci berlinského vydavatelstvi
Rainer Verlag.

Fotografie

Podsbirku fotografie tvori pres 7 500 exponétd. Material do-
kumentuje prevazné ceskou tvorbu 20. stoleti. Shirka vznikla
v roce 1966. Za prvnich dvanact let jeji existence se podarilo
shromézdit kvalitni soubor bezmala 80 fotografii, zahrnuijici jak
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Hugo Demartini, Reliéf, 1964,
bilé pryskyrice, 120 x 82 x 6,5 cm

Milan Knizak, Kniha dokumenta, 1952-1985,

kniha - objekt, beton, sklo, papir, platno, direvo, uméla hmota, akryl, 32 x 24 x 23 cm

Otto Gutfreund, Uzkost, 1911-1912,
bronz, v. 147 cm

klasiky avantgardni fotografie, tak i soudobé progresivni autory.
Po roce 1978 nastal ve sbirce desetilety Gtlum.

Akvizi¢ni ¢innost se obnovila pocatkem devadesatych let 20.
stoleti, kdy z podnétu Pavla Zatloukala byla vytvorena rozsah-
l4 kolekce autorl olomoucké skupiny DOFO. Shér materialu
byl zamé&ren predevsim na konceptualné pojatou fotografii
a také na prozatim opomijenou fotografickou dokumentaci akcf
a happeningl. Vznikla dnes naprosto unikatni kolekce, ktera je
v kontextu ostatnich fotografickych sbirek v Ceské republice
zcela vyjimecna a prilezitostné se stéle rozsituje.

K dal$imu posunu ve sbirce doslo zacatkem nového tisicile-
ti. Velké mnozstvi prirdstkd se podarilo uskutecnit z vystavni
prehlidky Ceska a slovenské fotografie 80. a 90. let 20. stoletf.
Akvizi¢ni ¢innost se zamérila i na klasiky ¢eské mezivéalecné fo-
tografie, jejichz prace zatim ve sbirce chybély. Diky spolupraci
s teoreti¢kou fotografie Annou Farovou se podarilo ziskat napfri-
klad dila Frantiska Drtikola, Jaromira Funka, Jaroslava Résslera,
Eugena Wiskovského, Josefa Sudka.

Dnes je sbirka klasifikovana jako treti nejvétsi sbirkovy fond
toho druhu na tizemf CR.

Kresba
Podsbirka kresby patfi k nejstarsim sbirkdm Muzea uméni
Olomouc a svym rozsahem je po sbirce grafiky druhou nejpo-
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c¢etn€jsi. Vznikla nejdrive jako sbirka praci na papire jiz v roce
1952. Zé&kladem se stala ¢ast sbirek byvalého méstského mu-
zea, sbirka Fondu néarodnif obnovy, Klubu pratel uménf a de-
ponaty. Po¢atkem osmdeséatych let se od sbirky kresby a grafi-
ky oddélila sbirka grafiky.

Nejstarsi ucelené autorské kolekce kreseb souvisf jesté se sbé-
ratelskou aktivitou nakladatele Romualda Prombergera z po-
¢atku 20. stoleti (Stanislav Lolek, Adolf Kaspar). Pocetnéjsi je
¢ast sbirky reprezentujici kresbu 20. stoleti. Vedle velké gene-
race ¢eského symbolismu (Frantisek Bilek, Jan Kondpek, Josef
Véchal, Vojtéch Preissig, Alfons Mucha aj.) predstavuje préace
autord ¢eské klasické moderny (Josef Capek, Emil Filla, Franti-
sek Foltyn, FrantiSek Muzika, Jan Zrzavy ad.). Své misto v ni za-
ujima téz socharska kresba (nap¥ Jan Stursa, Otto Gutfreund,
Vincenc Makovsky, Ladislav Zivr).

Vyznamnym prinosem pro sbirku byly akvizi¢ni kroky souvise-
jici s realizacemi vystav. Zejména pri pripravé expozice Mezi
tradici a experimentem. Prace na papife a s papirem v ¢eském
umeéni 1939-1989 byly sbirky doplnény o témér 350 vytvar-
nych dél, obohacujicich je zejména o vytvarny experiment
(vizuéiIni poezie, grafické partitury) a konceptudlnf tvorbu. Je-
dine¢nym specifikem podsbirky kresby je pak rozsahla kolekce
I'art brut, kterd nemaé v ¢eskych galeriich a muzeich obdobu.
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Veronika Bromova, Z cyklu Pohledy, 1998,
barevna fotografie, papir, pénova deska, 200 x 200 cm

Frantisek Skala, Tony klinické smrti, 1991,
asamblaz, kombinovana technika, 106 x 110 x 13 cm

Jaromir Funke, Kompozice - Sklo a koule (Zati$i s mi¢kem), 1923,
Zernobila fotografie, 14,3 x 21,6 cm

Obrazy

Podsbirka obrazd mé tri viceméné samostatné c¢asti - kolekci
starého uméni, kolekci 19. stoleti a kolekci 20. a 21. stoleti. Po-
doba dnesni kolekce starého malif'stvi se splété ze trf rGznych
zdrojl. Nejvyznamnéjsim je sbirka Arcibiskupstvi olomouckého,
jejiz zna¢nou ¢ast Muzeum uméni Olomouc spravuje prostred-
nictvim Arcidiecézniho muzea v Olomouci a v Kromérizi.
Pocatky i vrchol této sbirky spadaji do obdobf episkopéatu Karla
Il. z Liechtensteinu-Castelcorna (1624/1664-1695). Jejim zé&-
kladem byly ¢asti sbirek popraveného anglického krale Karla I.
a Thomase Howarda z Arundelu, zakoupené od kolinskych ob-
chodnik& s uménim bratrf Imstenraed@ v roce 1673. Nejvétsim
skvostem kolekce je Tizianovo platno Apollo a Marsyas.

Shirka starého uméni Muzea uméni Olomouc ¢ita pres 30 ob-
razU italského malifstvi 14.-18. stoleti a nizozemského maliFrstvi
16.-18. stoleti a témér 90 obrazl stfedoevropského malirstvi
16.-18. stoleti, pricemz ma svdj plvod v nékolika olomouckych
uméleckych sbirkdch. Zakladem byla ¢é&st umélecké sbirky
Krajského muzea v Olomouci, déle sbirky Vlasteneckého spol-
ku muzejnfho v Olomouci a Umélecké galerie hlavniho mésta
Olomouce, zabaveny cirkevni majetek a neidentifikovatelné po-
valeéné konfiskaty. Mezi lety 1952-1989 bylo pro sbirku starého
umeénf ziskdno nékolik novych dél, od roku 1990 potom sys-
tematicka akvizi¢nf politika umoznila uskutecnéni vyznamnych

nakupd (Mathaus Gundelach, Pier Francesco Mola, Pietro della
Vecchia ad.).

V souboru obraz® 20. a 21. stoletf je spravovano pres 2 500
exponatl. Kvalitativni zéklad kolekce klasické moderny, avant-
gardy a moderni krajinomalby byl polozen do roku 1990. Akvi-
zi¢ni politika od roku 1990 je zamérenéa predevsim na obdobf
1945-1989. Toto obdobfi bylo v poslednim desetileti vyrazné
preferovédno v souvislosti se zaloZzenim Stredoevropského fora
Olomouc (2006) a zamérem zaclenit ¢eské povale¢né umeéni
do stfedoevropského ramce. Postupné byla ziskavana nejen
dila od klicovych ¢eskych predstaviteld dobovych tendenci,
ale také od mimoradnych solitérd a v neposledni radé rovnéz
od autord, kteri pdsobili ¢i plsobf v exilu. Stranou akvizi¢ni-
ho zajmu nezUlstali ani umélci spadajici do kolekce art brut,
kterd jako celek je nejvétsi a nejkvalitnéjsi sbirkou v &eskych
institucich.

Zcela zésadnim a v Ceském prostredi ojedinélym pocinem
pak bylo promyslené ziskavani dél od vyznamnych predsta-
viteld povélec¢né stredoevropské vytvarné scény (Slovensko:
R.Fila, A. Mlynarcik, M. Dobes, M. Urbasek, J. Zelibska, D. Toth,
O. Laubert, |. Melig, I. Minérik, K. Boc¢kayovéa, M. Bockay, L. Te-
ren. Madarsko: |. Nadler, |. Bak, D. Maurer, E. Tot, S. Pinczehe-
lyi, L. Fehér. Polsko: T. Kantor, A. Lenica, J. Mikulski, H. Stazew-
ski, R. Winiarski, J. Kraupe-Swiderska, |. R. Zielinski, W. Pawlak).
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Yves Klein, Table bleue (Modry stiil), 1961-1963,
ocel, preklizka, plexisklo, sklo, pigment IKB,
40 x 125,5 x 100 cm, v. schranky 7,5 cm

Hana Wichterlova, Pupen, 1932,

mramor, v. 98 cm

Josef Hoffmann, Kfeslo polohovaci, Sitzmaschine
(navrZeno pro sanatorium Westend v Purkersdorfu), 1905,

(J. &]. Kohn), ohybané bukové drevo, profezavani, textilni polstare
(design textilu Joh. Backhausen & Sohne), 110 x 65 x 82 cm
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Plastika

Z&klad socharské sbirky byl vytvoren v roce 1952 spojenim ¢tyr
zékladnich zdrojd - sbirky Méstského muzea v Olomouci, Klu-
bu pratel umeéni, Fondu narodnf obnovy a deponétl. K jejimu
dalsimu rozsirovani dochazelo nasledné predevsim vlastni akvi-
zi¢ni ¢innosti, prostrednictvim ministerskych nakupd a formou
dard (napr. pozUstalost Vladimira Navratila). Podsbirka obsa-
huje vice nez 1300 sbirkovych predmétd a je vnitfné rozdélena
na dva celky - skromnou kolekci starého uméni, a podstatné
pocetn€jsi a ucelenéjsi fond moderniho socharstvi.

Fond starého uménf vznikal viceméné nahodile a netvorf ucele-
ny soubor, presto obsahuje unikétni dila, z nichz vynika zejmé-
na nekolik drevorezeb z obdobi pozdni gotiky a baroka. Moder-
ni uménf 20. a 21. stoleti je zastoupeno zejména dily ¢eskych
socharl. Postihuje vsechny vyznamné proudy a sméry a tvorf je
soubor soch vytvorenych v nejrdznéjsich materialech (kdmen,
drevo, bronz, sédra, ad.).

Jadro sbirky tvori kolekce klasické moderny (Josef Vaclav Mysl-
bek, Jan Stursa, Anton Hanak, Josef Maratka, Otakar Spaniel,
Otto Gutfreund, Karel Dvorak, Vincenc Makovsky, Hana Wich-
terlovd, Josef Wagner, Bedrich Stefan, Josef Vinecky ad.), dale
soubor Skupiny 42 (Ladislav Zivr) a jako urcity pandan ke ko-
lekci klasické moderny také soubor plastik ze 60. let (Hugo De-
martini, Eva Kmentové, Jan Koblasa, Stanislav Kolibal, Jiff Kolar,

Karel Malich, Karel Nepras, Zdenék Palcr, Ladislav Zivr a dalsi.).
Po roce 2000 muzeum zacalo systematicky sbirat dfla stfedo-
evropského socharstvi (Magdalena Abakanowicz, Imre Bak,
Juraj Bartusz, Milan Dobes, Gyorgy Jovanovics, Alex Mlynarcik,
Juraj Melis, Vladimir Kordog) i dfla autord tvoricich v emigraci
(Magdalena Jetelova, Terry Haas, Milos Cvach, Jan Koblasa, Jan
Kotik, Zbynék Sekal, Jindrich Zeithamml).

Uzité umeni

Podsbirka uzitého uméni patfi mezi nejmladsi sbirkové soubo-
ry Muzea uménf Olomouc. Byla zaloZzena v roce 1997. Cilem
akvizi¢ni prace bylo vytvaret uceleny a prisné vybérovy sou-
bor, ktery by doklddal promény zZivotniho stylu, vyvoj designu
v priibéhu 19., 20. i ve 21. stoleti v teritoriu Ceské republiky, ale
i s presahy do evropského a svétového kontextu. Sbirkovy fond
je profilové zaméren na hlavni linii sbirky, na sedaci nabytek.
Soucasti kolekce je také néekolik vytvarnych textilii napr. gobeli-
ny Antonfna a Ludmily Kybalovych, keramika, svitidla, sklenéna
vitréz Karla Svolinského aj.

Volné grafika

Poctem sbirkovych predmétl (vice nez 13 000 grafickych lis-
t0) patri podsbirka volné grafiky mezi nejobsahlejsi sbirkové
soubory muzea. Jeji zéklad byl polozen roku 1952 organizaci
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tzv. zakladniho fondu (konsolidace sbirek Méstského muzea
v Olomouci, olomouckého Klubu prétel uméni, Fondu narodni
obnovy a deponatd), na ktery navazala vlastni akvizi¢ni ¢innost.
Podsbirka je vnitfné rozdélena na dva celky - na soubor staré
grafiky a pocetnéjsi fond modernf grafiky.

Fond staré grafiky obsahuje tisky 15. az 19. stoleti celoevropské
provenience. Nebyl budovan systematicky, presto zde najdeme
radu unikatnich tiskd. Mezi nejstarsi patrf napriklad knizni ilu-
strace 15. - 16. stoleti (Michael Wolgemuth, Hans Brosamer).
Pocetnéji je ve sbirce zastoupena manyristicka reprodukénf
grafika nizozemskych, holandskych a némeckych autort 2. po-
loviny 16. az pocatku 17. stoleti. Z barokni produkce 17. az 18.
stoleti vynikaji ve sbirce soubory leptd prazského rodaka Vacla-
va Hollara ¢i ilustrace Michaela Jindricha Renze.

Originalnf grafika 19. stoleti je zamérena zejména na ¢esko-ra-
kouskou oblast (Antonin Machek, Antonin a Josef Manesové,
Josef Fuhrich, Bedrich Havranek). Zcela ojedinély soubor pak
predstavuje nekolik desitek japonskych drevorez( z doby konce
18.az 1. tretiny 20. stoleti (Utagawa Hirosige, Utagava Kunijosi,
Utagava Kunisada, Utagava Kunicika).

Fond moderni grafiky byl na pocatku koncipovan jako ucelena
prezentace daného uméleckého zanru na tzemi Ceské republi-
ky, respektive uzsiho stfedoevropského prostoru. Reflektuje jak
vyznamné vytvarné sméry, tak vétSinu znamych technik. V po-

Adriena Simotova, Z cyklu Dotek barvou - Nanebevzeti, 1992-1993,
suchy pastel, papir, 97 x 180 cm

slednich letech je fond systematicky rozsirovan o dalsi vyznam-
né autory (Vladimir Boudnik, Vaclav Bostik, Zdené&k Sykora,
Eva Bednarova, Dana Puchnarové, Klara Bockayova, Stanislav
Kolibal). Soucésti sbirky je i soubor slovenské modernf grafiky
(Albin Brunovsky, Daniel Fischer, Jozef Jankovi¢). Mimoradnou
zéleZitosti v koncepcnim zaméreni novych akvizic se stalo zalo-
Zenf kolekce evropské povale¢né a soucasné grafiky (mj. Rudolf
Sikora, Dezider Téth, Imre Bak, A. R. Penck, Victor Vasarely,
Séndor Pinczehelyi, Hans Hartung, Dieter Roth, Zombrich Wal-
ter a dalsf.).

Petr Bielesz
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Martin Balcar (1957) je tvlrce stfedni generace nastupujici
na ¢eskou vytvarnou scénu béhem osmdesatych let. Pres sdile-
nou Sirsf tématiku se jeho prace pohybuje v samostatném a ne-
zaménitelném svét¢ zaznamd, predstav a pribéhd na pomezf
predmétné skutecnosti i abstrahujici zkusenosti - volné imagina-
ce. BliZze nespecifikované prostory ¢i krajiny byvaji zde budovény
trpélivym vrstvenim, prekryvanim, razenim ¢i prolinanim - struk-
turou iluzivnich pland. Tak se spise Zivelné vyjevuji ,grafické mal-
by” nebo ,malebné grafiky” svéziho az svételného spektra relati-
vizujictho a rozkladajiciho navyklé vnimani ¢asu a posloupnosti.
Jednou se celkovy vyraz rozklada, rozd€luje, levituje s drobnymi
akcenty, jindy zas (dle nélady a povahy zakousenf) je patrny rad,
konstrukce, stavebni usporadani s nejednozna¢nou vyznamo-
vosti. Balcar je spiSe intuitivnim strdjcem uvolfiujicim kompozi-
ce bez predeslych konceptuélnich rozvah. Linif, gestem, vysed,
fragmentem, ale i transparentni rozprostfenou clonou se zde
rodf jakasi emocni stopa, ¢i (pod)védomy otisk paméti ¢i az hu-
debni harmonie. Osobnf pribéh je ztajen, rozplyvé se v rytmech
¢i plochéch barevnych zvukd, prechazi k obecnéjsim vyznamam
a odkazlm. A tak zde divak mlze byt Gc¢asten hre rlznych aso-
ciaci, napovéd i volnych osnov relativizujicich a osvobozujicich
viemy z navyklych pravidel a poradka.

Bez nazvu, 2012,
akryl, platno, 90 x 100 cm,
vyvoléavaci cena 30.000,-

Nékdo tu chybi a pFece tu je, 1999-2000,
olej, platno, 160 x 110 cm, vyvolavaci cena 60.000,-
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Krajina, 2014,
akryl, platno, 50 x 60 cm,
vyvolavaci cena 13.000,-

Struktura krajiny, 2015,
akryl, platno, 110 x 90 cm,
vyvoléavaci cena 28.000,-

Bez nazvu, 2015,
akryl, platno, 130 x 160 cm,
vyvolavaci cena 50.000,-
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Obraz, 1983,
olej, karton, 40 x 49 cm,
vyvoléavaci cena 25.000,-

Vegetace, 1979,
olej, karton, 54,5 x 41 cm,

vyvolavaci cena 35.000,-

KFiz, nedatovano,

olej, papir, monotyp, 28 x 19 cm,
vyvoléavaci cena 7.000,-

Josef Istler (1919-2000) byl povazovan za ,posledniho mohy-
kana Ceského surrealismu”, predstavitele pochazejiciho z né-
kdejsi proslulé druhé generace. Tato fronta sledovala nastoupe-
né i naznacené cesty osobnostf jakymi byl Karel Teige, Toyen,
Jindfich Styrsky, ale i Frantisek Muzika ¢i Alois Wachsmann. Pro
Istlera se stalo rozhodujicim setkani s nékterymi z téchto tvircl
na pocatku Ctyricatych let minulého stoleti. A tak jiz po téchto
inspiracich vznikla zanedlouho Skupina RA (Rakovnik) a pokra-
¢ovala ve vskutku ,surredlnych” vale¢nych letech také v odka-
zu svétovych hnuti v€etné iniciatnfho dadaismu. Istler se svou
naturou prirozené¢ vplynul do téchto neklidnych proudd a stal
se respektovanym avantgardnim tvlrcem (po valce byl navic
prijat do SVU Ménes, s kterym pravidelné vystavoval). Istlerovy
pocatky Ize radit do souvislosti s artificialismem Toyen, ale
i imaginaci Paula Kleea ¢i fantomic¢nosti Maxe Ernsta. S postu-
pem Casu se malifova naznakova predmeétnost stale vice snoubf
s prizra¢nym lyrismem podporovanym emocnim traktovanim
malifské hmoty. Umélcova tvorba se déle formovala mezi sur-
realistickymi vychodisky a k abstrakci tthnoucimi svobodnymi
projevy. Osobita zde byla vyrazova i vyznamova sire ¢i ambi-
valence - od sarkastickych akcentd ¢i podtextl az k tajemnym
a zasifrovanym vizim evokujicim podvédomé krajiny ducha.
Na pocéatku Sedesatych let se Istler zapojuje do prvni viny ¢es-
kého informelu se zajmem o hmotu, strukturu a existencialnf
¢i Uzkostné vyznénf se sigmatickymi celky. Podobné se vyvijelo
také Istlerovo bohaté grafické dilo, kde se stavd matérie i barev-
nost samostatnou metaforickou kvalitou. Zvlasté v Sedeséatych
letech vznikaji pozoruhodné experimenty rozehravané mnoh-
dy az v monumentalné pdsobivém duchu. Istlerova tvorba, kte-
ré se déle vyvijela &i variovala v jistych navratech, ziskala véhlas
u nas i v zahranici a stala se vyznamnou soucasti verejnych
i soukromych sbirek.

Extaze, nedatovano,
olej, karton, 61 x 41 cm,
vyvolavaci cena 35.000,-

pravé vychazi:

JOSEF ISTLER V SOUKROMYCH SBIRKACH
vydavatel: Nakladatelstvi Vitavin

texty: Jan K¥iz, Petr Mach,

graficka aprava: Clara Istlerova

Publikaci Ize objednat na www.pragueauctions.com
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UvnitF svétnice, 1922,
drevoryt, 20,6 x 17,2 cm
vyvoléavaci cena 500,-

Na poli, nedatovano,
olej, karton, 54 x 64,5 cm,
vyvolavaci cena 3.500,-

Koupani, nedatovano,
olej, platno, 200 x 300 cm,
vyvolavaci cena 250.000,-

PFiprava na jaro, nedatovano,
olej, papir, 62 x 44 cm,
vyvolavaci cena 2.000,-

- - > . - ,

/ & nig Bilelk
MLIDLS DLLED
Alois Bilek (1887-1961) byl vsestrannym tvlrcem - malifem,
grafikem, ilustratorem, architektem. Po studiich na prazské
Akademii (ateliér prof. Maxe Pirnera) zahy odesel do Parize,
kde se spratelil s Frantiskem Kupkou a vystavoval na Salonu
nezavislych. Také se pohyboval v okruhu symbolistd a dalsich
aktualnich proudd. V tomto klimatu vytvoril jiz roku 1913 radu
abstraktnich obrazC i znamych akvarell smérujicich spise k or-
fické poetice - harmonii muzikalistickych a koloristickych prvkd.
Tato novatorska dila byla rovnéz vystavena v Galerii d’Art de-
corativ v rue Laffitte v Parizi. Timto se stal Bilek jednim z prv-
nich a dolozitelnych svétovych tvircl nefigurativniho umént.
V dalsi etapé vSak podobné kompozice opustil a vytvoril sérii
¢ernobilych kultivovanych kreseb, v kterych se zacinaji objevo-
vat témata lidskych postav. Bilkovy sympatie k symbolismu jej
vedly zpét proti proudu vyvoje - vice ke konvenc¢nim projevim.
V prdbéhu jeho dalsiho pobytu maluje francouzskou riviéru
i bézny zivot a stéle vice se oddava realisti¢teéjSimu pojeti - kon-
vencnimu az salénnimu. Po nadvratu do vlasti se i nadéle vénuje
figuralnim motivim, ale i krajinarstvi. Jeho oblibenym mistem
se stava ,Cesky Meran” (nazyvany tak od konce 19. stoletf pro
svou podobnost s okolim italského mésta Merano). Tato kra-
jina se nalézd u Sedlce - Prcice na rozhrani okresd Benesov,
Pribram, Pisek a Tabor.
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Ve znich, nedatovano,
olej, karton, 64 x 82 cm,
vyvoléavaci cena 6.000,-

Zatisi s jablky a hruskou, nedatovano,
olej, platno, karton 32 x 40,5 cm,
vyvolavaci cena 2.000,-

Novy svét, nedatovano,
olej, karton, 50 x 60,5 cm,
vyvoléavaci cena 3.000,-

Svadleny, nedatovano,
olej, karton, 61,5 x50 cm,
vyvolavaci cena 3.000,-
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Tomas Hlavi¢ka, Akvarium, 2014,

sklo se zatavenou stribrnou, zlatou a médénou félii,
brousené, hranované, 21 x43,5x 13 cm,
vyvoléavaci cena 65.000,-

Kamil Lhotak, Kolo, 1974,
olej, platno, 65 x 86 cm,

Franti$ek Foltyn, Zeny u vody, 1924,
olej, platno, 138 x 158 cm,

vyvoléavaci cena 1.800.000,- vyvolavaci cena 1.700.000,-

Marie Blabolilova, Zidle, 1992,
akryl, linoleum, deska, 123 x 90,5 cm,

Stanislav Libensky, Jaroslava Brychtova, Polibek, 1958,
sklo tavené, leptané, brousené, v. 16 cm,

vyvolavaci cena 210.000,- vyvolavaci cena 45.000,-
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Richard Konvicka, V letu, 1989,
olej, akryl, tempera, platno, 120 x 100 cm,
vyvoléavaci cena 65.000,-

Eduard Ovéaéek, Monstra, 1979,
akryl, platno, 115 x 89 cm,
vyvolavaci cena 210.000,-

Kristof Kintera, Stastna i bez zadosti o piatelstvi, 2013,
asamblaz, 100 x 70 cm,

vyvoléavaci cena 50.000,-

Ota Janeéek, Dva stromy, 1970,
olej, deska, 41,5 x 63 cm,
vyvolavaci cena 61.000,-
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Josef Jira, NadraZi - Mala Skala, 1958,
olej, platno, 51 x 64 cm,

vyvolavaci cena 60.000,-

Jan Svankmajer, Karel Sebek dnes, 2015,
asambléaz, objekt, 57 x 43 x 12 cm,
vyvoléavaci cena 43.000,-

Petr Pastriiak, Krajina se stromem, 2012,
akryl, platno, 80 x 100 cm,
vyvolavaci cena 75.000,-
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Jaroslav Serpan, Hommage a Bette Davis, 1946,
olej, platno, 65 x 50 cm,
vyvolavaci cena 220.000,-

Michael Rittstein, Parodie Il., 1995-1996,
kombinovana technika, sololit, 140 x 170 cm,

Jaroslav Réna, Fragment - pochoderi, 1988-1989,
palena hlina, 45 x 50 x 24 cm,

vyvoléavaci cena 110.000,- vyvoléavaci cena 100.000,-
Pasta Oner, Jelly Belly, 2015,
akryl, platno, 100 x 100 cm,

Vaclav Menéik, Dialogy ve vodé, 2005,
olej, platno, 130 x 130 cm,

vyvolavaci cena 52.000,- vyvoléavaci cena 170.000,-
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Frantisek Drtikol, Akt, 20. léta, Béla Kolarova, Bez nazvu, 1962,

vintage gelatin silver print, 25,2 x 19,7 cm, fotogram, 19,5 x 15,8 cm,
vyvolavaci cena 5.000,- vyvoléavaci cena 49.000,-
Milos Korecek, Moje ZOO, 70. léta,

vintage gelatin silver print, 40 x 29,8 cm,

Jan Kubiéek, Krajina s kominem a se siti provazolezca, 1963,
vintage gelatin silver print, 28,4 x 38,4 cm,

vyvoléavaci cena 7.000,- vyvolavaci cena 6.000,-
Josef Sudek, Praha, z cyklu Nokturno, nedatovano, Miroslav Tichy, Bez nazvu, 60.-80. léta,
12,5x 17 cm,

vyvolavaci cena 55.000,-

vintage gelatin silver print, akvarel, pastel, tus, papir, 23 x 17,3 cm,
vyvolavaci cena 37.000,-
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Vaclav Zykmund, Solarizaéni portrét, nedatovano,
later gelatin silver print, 14,4 x 12 cm,
vyvolavaci cena 12.000,-

Gabina Farova, Opalek a listicka, 1993,
vintage gelatin silver print, 63 x 50 cm,

vyvoléavaci cena 10.000,-

Miloii Novotny, Bankovni viiz, London, 1966,
vintage gelatin silver print, 23,1 x 35,3 cm,
vyvolavaci cena 10.000,-

Jan Reich, Gliick Praha, 1988,
vintage gelatin silver print, 23,5 x 30,3 cm,
vyvolavaci cena 12.000,-




