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revue art 1

Editorial

Vazeni,

jak vime, konec avantgardy je jiz nékolik desetileti hotova véc. Tedy
pokud ji vnimame jako uméni otevirajici nové cesty vyvoji, ktery byl
predvojem vychazejicim z ducha revolty a opozice nesené Sirsimi i hlub-
Simi idejemi. Také pro tuto vieobjimajici rozprostrenost pocitalo kazdé ta-
kové hnuti spiSe s ¢asem budoucim a nikoliv prostorem soucasnym. Véfilo jen
v postupné prekonavani odporu. Béhem vélecnych let se upoustélo - diky zjevné
nepoucitelnému charakteru lidstvi - od vzdalenéjsich libych horizontd, a také slo-
vo avantgarda z obecného slovniku vyprchavalo. ,Svét, v némZ Zijeme,” se stal
bezprostfednim subjektem a inspiraci. Zacalo se uvazovat v kategorii ,moderni
uméni” bez futurologickych aspektti. A dokonce se jiz zpochybriovaly obvyklé
interpretace - ism jako prostiedku linearniho pohybu kamsi vpred. Ne viech-
ny tehdejsi (sebe)reflexe pravé proZivané doby se ,trefily” a progndzy naplnily,
nebot vyvoj respektive ,zavoj pritomnosti” clonf pravé podobé ,tady a ted”. Ané-
kdy dochazi i k paradoxnim tezim, tak jako u slova ,postmodernismus”, ktery mél
oznacovat nejednotny relativismus ¢asovy i stylovy. Jenomze predpona ,post” jiz
sama ze své podstaty pripousti, Ze néco bylo a nynf néco jiného je a pak bude.
Akcentuje tedy posouvani, dynamiku a polaritu a podobné kategorie pohybu re-
spektive vyvoje. A tak dajné postmodernf ,vypraznénost” zde neni slovem piné
vystizena. Pockejme si tedy na budoucnost, ktera nas jisté spravi o tom, v cem Ze
jsme ,nyni” Zili a tvorili.

Dobré a nerusené ¢teni Vam preje

Radan Wagner, Séfredaktor
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téma

DANTE
ALIGARIER]T

Bozskd komedie je stdle prekladana a vydavana a muize se
tak i dale interpretovat, rozevirat ¢i prohlubovat - chéapat.
Jako kazdé genialni dilo v sobé& skryva radu rovin i vyznamu
vyjevujicich se ¢tenafri v zavislosti na dobé i momentalni zku-
$enosti a védomosti. Tato Dantova ,poezie” je vypravénim
osobniho pribéhu, také vsak, vice ¢i méné, naznacenym po-
dobenstvim a v neposledni Fad€ - coz uz se méné pripomi-
na - pojednanim o zasvéceni okultnim. Snad proto je nyni
tato skute¢nost upozadéna, Ze je odtazitd od dnesni doby?
Ale ¢tenare je nutno diferencovat stejn€, jako jednotlivé vrst-
vy samotné knihy. VZzdyt nakonec - snad kazdy se dfive ¢i
pozdéji pozastavi, nahlizi podobu vlastni existence a smysl
zivota. Dantovo dilo je tedy pro vSechny, av8ak jen v takové
mire, v jaké je kazdy z nas (pod)védomé pripraven a nala-
dén. Workoholik, neurotik ¢i alkoholik v§ak musi své obvyklé
puzeni na ¢as vytésnit nebo alespon zklidnit. Pak si v tomto
utvoreném prostoru osamély jedinec uvédomi, Ze dokonce
i slovo ,okultismus” neznamené cosi vzdalené& zastaralého,
nybrz jen ,nezndamo” (z feckého ocultos - neznamy). Ale i to
je pro mnohé pojem obavany, protoZe je tajemny a presahu-
jici v8edni provoz, navyky a predstavy.

Zarathustra, Pythagords, Sokrates, Platon, Mojzis, Jan Krtitel,
Jezi§, ale i Bacon, Shakespeare, Bohme, Goethe, Blavatska,
Swedenborg, Fulcanelli... ti vSichni byli zasvéceni ¢i vidou-
ci a silou své individuality se dotykali jakési spolecné pamcéti
a moudrosti vedouci az k Hermovi Trismegistovi a pak déle
proti proudu ¢asu, kam uz nedohlédneme. (Snad jen, mozn4,
kdyz vzhlédneme). A pritom je zfejmé, ze kirestanstvi ¢i jina
vira se stavala pfri jejich vykladu jen nezbytnou (spolecensky
bezpecnou) kulisou.

V Dantové ,Komedii” je fada novych ¢i do té doby jen nené-
padné roztrousenych prvkd, které se zde vsak slily do nevida-
né& kompaktniho celku s ¢etnymi fazetami a plochami. A v tom-
to smyslu je potreba také chapat basnikovu napovédu: ,Jsem
¢tverhran, stojim, at vrzen jakkoli.” A tak v jeho dile nalézdme
stopy konkrétniho prostoru i ¢asu, osobnfho védomf a svédo-
mf, postavy davné antické i tehdy soucasné gotické, staroveék
i préavé doznivajici stfedoveék se misi na Usvitu renesance. Také
zena jako ztélesnéni moudrosti, personifikace smérovani, zva-
zovani a vysvobozovani - ale i smyslInosti, osudové lasky a ero-
tické pritazlivosti - bytuje zaroven v rovin€ svétské, duchovni
i zasveétni.

Takovou zenou, Zivou i posléze zesnulou, se Dantovi stala krés-
né Beatrice, basnikova platonicka laska pozemska a nahle i ne-
beska - pobyvajici kdesi za Peklem a Ocistcem: v Raji. Tato div-
ka, Zena, moudrost, filozofie i prozretelnost je jedinou bytosti
s mnoha symbolickymi podobami, bytosti, ktera si do podsvéti
Danta sama nechala poslat. Zazra¢néa vyjimka. Traduje se to-
tiz, ze basnik jesté pred svou smrti - tedy ,za Ziva” byl jedinym
¢lovékem, ktery smél vstoupit do pekla a navratit se. Jediné tak
mohl napsat (respektive zaznamenévat naslouchané) ,Velké
dilo”. Takové osobnf zkuenost, jak dobové prameny uvadéji,

William Blake, Dante prchajici pred tfemi Selmami, 1824-1827

se vSak podepsala i na Dantové vzezreni a okolnim pCsobent:
LZasmusily mordzni opusténec, zprikiehlych zhrublych rysg,
tvrdosijné vystupujici brady, pohrdavé ohrnutych rtd, hlavu
v rudé kapuci, pod nf ozehlé vlasy, pfed nimz na ulici ravennské
zeny utiraly obli¢eje svych déti bilou plachetkou, aby je neuhra-
nul pohledem.”

Dantova doba dychala kuriézni zboZnosti respektive bohaboj-
nosti, nadé&ji i velkym ocekdvanim zmeény, kterd méla nastat
na prelomu nového tisicileti. Tak se mél spravedlivy ¢as naplnit.
A lidé s pokracujicim osmélovanim si stéle ¢asté&ji kladli otazku,
proc¢ Bdh - ackoliv tak vSemohouci - stvoril také Lucifera, a pro¢
pripousti na zemi hrabivé i krvelacné pokleslosti. Nabozenstvi
konce 13. stoleti §iFilo védomé bazeri (poslusnost) a upominalo
na pritomnost ¢ihajicich démond, kteri coby néastrahy hnizdily,
kde se dalo, nej¢astéji vdak pod zenskymi sukn€mi. A tak cirkev
méla co vysvétlovat. Proto se nakonec zacala formulovat a §ifit
scholastika v ¢ele s Tomasem Akvinskym, ktery se pokusil o ne-
mozné: smifit kfestanskou viru a projevy moci chtivé cirkve s lo-
gikou, cemuz mély poslouzit Aristotelovy systémy filozofického
rézu. Co naplat, ze stéle nové vznikajici mnisské rady a klastery
moudrosti usilovaly o Cistou zboznost a vzdélani, kdyz hlava
cirkve se jevila nepokryté¢ hamizna. (A ryby smrdi od hlavy).
Tehdejsi papez Bonifac VIII. byl dokonce nevérici a spise se ci-
til byt novym Césarem ¢i neomezenym a neomylnym vladcem
(az se tomuto paradoxu nechce veérit). Namisto ocekavaného
Nového Jeruzaléma na zemi (jak to predpovidal sv. Jan ve svych
biblickych vizich apokalypsy), zjevilo se vatikanskym befelem
,nové divadlo” letopocet 1300 byl vyhlasen tzv. Jubilejnim ro-
kem, kdy mély do Rima putovat tisice zboznych poutnikéi - sa-
mozrejmeé s finan¢nimi dary coby odpustky.

V té dobé uz mél krestansky svét na konté kruté krizacké vypra-
vy smérujici nejen k Bozimu hrobu, ale i proti jakékoliv jinakosti
- tedy heretikdim. ,Konecné reseni” tak postihlo nejen vyznam-
né myslitelské jedince (posledni z umli¢enych v plamenech byl
Giordano Bruno roku 1600 v Rimé), ale i cela hnuti - napfiklad
povéstni albigensti, kterf byli krizédky vyvrazdéni roku 1208. Ale
cirkev mifila i do vlastnich Fad: prosluly je prib&h scholastické-
ho teologa a filozofa (pozdéji mnicha) Pierra Abélarda - evrop-
sky inspirativniho scholastika - rozum vzyvajiciho ki‘estana. Ten
za svUj svévolny vyklad svobodnéjsiho uvazovani a Ziti draze
zaplatil, kdyz byl prepaden a nasilné vykastrovan, nebot ,smil-
nil” se svou milou.

Ani Slechta ¢i méstanstvo v Dantové Florencii neoplyvaly pfilis-
nou pokorou. Se stoupajici prosperitou, zvl&sté v bankovnictvi,
silily ambice a rozbroje: ,¢erni” (papezsti) se stfetavali s ,bi-
lymi” (cisar'skymi; k nim patfil i Dante politik). Vladla anarchie
a upadaly mravy, rostly touhy a mizel rad. S narUstajicim in-
dividualismem prichézelo pozitkarstvi. (V Némecku se obecné
vzilo pro sodomii respektive homosexualitu oznaceni ,Floren-
zin”, manZelky se svérovaly prateldm apod.). A zdsadni udélosti

se dély na verejnosti - svatby i popravy ¢i politické disputace;

Domenico di Michelino, Dante a jeho svéty, 1465
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Gallery, Dante Portraits, Florencie, katedrala Santa Maria del Fiore, leva bo¢ni lod. Obraz je

dokladem o konani verejné cetby Bozské komedie v dobé florentské republiky primo v katedréle.

Dante drzi v ruce svou knihu, vedle néj je napravo zobrazena Florencie, nalevo peklo, v pozadi

ocistec a nahore raj.

a tak ani neprekvapf, jakou vahu méli basnici, Fe¢nici, pévci, tru-

baduri... jejichz nové otevirana témata se zrodila na jihu Fran-
cie, inspirované vsak Spanélskymi Araby.

Bozskéd komedie je tedy freskou osobni cesty, mystického pro-
buzeni a zasvéceni v novém -,zenském” pohledu na svét. Dan-
tovo znechuceni poméry, politikou i nenaplnénou laskou mu-
selo byt neodbytné a bytostné. Jako florentsky verejny cinitel
byl po porazce své ,strany” vyhnan dozivotné za hradby mésta
a jako mu? bez své osudové lasky napsal smutnou komedii pre-
vazné az v Ravenné. V této umélecké sumé gotické vystupuje
rimsky basnik Vergilius - radce a prlvodce Dantlv, pro které-
ho si posila ze zdhrobi milovana Beatrice. Dante na sebe bere
vSechno. Soud nad svétem, samotu tvirce reality, podreality
a nadreality v jedine¢nou a konkrétni chvili, kdy je kone¢né ,po-
volan”. Mandel$tam ve své eseji o Dantovi pravi jasné: ,Rikate,
7e méa fantazii? Neurazejte ho, ani jediné slovo tam nenf vymys-
lené! Jakou ma, prosim vés, fantazii? PiSe podle diktatu, je to
opisovac, prekladatel...”.

Dante vchazi do pekla 8. dubna roku 1300 v 18.00 hodin na Vel-
ky patek (zajimavé je zde srovnani s nacasovanim cesty spasi-
tele Krista). Peklem a pak Ocistcem mu trvé cesta 6 dnf a to dle
presné orientace hvézdné konstelace. Ocistec? To uz je prace
na sobé - prodiréni se ke svétlu, svizelny vystup do strmych
srazd, na jejichz vrcholku ceké Beatrice. A néhle Slunce vyché-
zi zplna, C¢as tiké a pobizi... dllezité je byt panem sebe sama.
A R&j? Po vidénych a poznanych Gtrapach odrazl svéta v pod-
zemf je nutné dostat se pres Feku zapomnéni Léthé a rfeku Eoné
pamét obnovujicl jen na dobré véci, nebot na ty Spatné se

v Réji vzpominat nesmi. Zde se c¢as zastavuje - promeéniuje se
v nekonec¢nou pritomnost tvoreni, v pritomnost basn¢, ve stav
beztize - tedy ve splynuti s Beatrici - s basnf a svétlem... Dante
se stava jiz onim ,Ctverhranem, ktery stoji, at je vrzen jakkoli.”

Chvilemi realisticky cestopis se proménuje se subjektivné prozi-
vanym c¢asem - ve svych 35 letech, na prahu ,zivotniho proce-
su” je napéjen ,pramenitou reci”, aby se zachranil. Avsak Dante
stéle zdUraznuje: ,To, co tu rikdm, neni moje, ale Beatricina po-
etika.” Od trubaddr( basnik prebird objev tajemného Zenstvi
- jiné ¢tenf svéta - Beatrici tak posle jako védouci pred sebou.
Z adresétky milostnych pisni se zena stava radostnym nazrenim
svéta jako takového, svéta, kterému kdysi vlddla laskava egypt-
skd bohyné Isis. (Milovat je schopnost nahlizet do tajemstvi
zenského/bozského principu tvorivého, kdy ,Cas protékéd uzi-
nou téla, hlasem, jenz vtahuje do pritomné chvile). Tedy Beatri-
ce poslala pro Danta, aby jej v F{Si mrtvych seznamila s principy
svéta, kdy laska je klicem k existenci, k vesmiru - a laskou se d&
odemknout tento vesmir, nebot ten vstupuje také do nas.

Dante vSak ve skute¢nosti prochézi zasvécujicim mystériem, ne-
beskymi sférami a védomim plynuti. Peklo je pak neschopnosti
lasky a ztracenim casu, jeho obéti - R4j je laska a schopnost
nakladdat s ¢asem, tvofit, pracovat. Laska je Ukol, podminkou
jit vstric dilu na sobé. Tedy nejen v tomto individualinim smys-
lu Dante prekrocil mocné hranice stfedovéku, stejné jako jeho
pritel malir Giotto - a oba se tak stali prvnimi osobnostmi nasi
modernf{ kultury. Zlo tedy svazuje ruku i srdce obrazné i skutec-
né. Je to ona Dantova sfla smyslové Zivotni konkrétnosti, které
jej posléze povznasi k vysostné spiritualité, avsak jiz s vani fyzic-
nosti, osobniho smyslového chvéni, vasnivého spojeni - mystic-
kého obcovani s inteligenci i dusi - tedy v ramci prostupujiciho
principu muzského a Zenského - a to v jedné osobnosti jako
scelenosti /Uplnosti. V prvnf poloviné roku 1321 Dante do-
kon¢il svou ,Komedii”. Nacasovani je vskutku mystické. V noci
mezi 13. a 14. zarim téhoz roku umiré a odchézi snad do Raje
za svou Beatricf.

Radan Wagner
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Alfred Justitz

Alfred Justitz (1879-1934) byl senzitivni, poctivy a osudem
zkouSeny muz - malif cézannovského typu. V dobé& néarod-
nostnich selekci, povrchniho a zastupného hastereni, byl hnan
do osaméni a pocitu vykorenéni, ztraty identity. A¢ prosel né-
meckymi Skolami a némeckymi kulturnimi vlivy, vyrostl v ¢es-
kém prostredi, které mu bylo blizké a inspirativni. Pochézel
z vaZzené a oblibené rodiny v Nové Cerekvi, presto mu byl zi-
dovsky plvod v rozhodnych momentech predhazovan. V roce
1895 mél tento méstys u Pelhfimova 1 223 obyvatel, z toho
109 Zidt. Po druhé svétové valce se vratili pouze ti a nasled-
né emigrovali. Dnes zde zUlstala jen fara (pozdé&ji chudobi-
nec), kde Zil rabin, Zidovska skola (kde se vyucovalo némecky
a hebrejsky), $pital, tovarna popravenych bratri Schlingli a pa-
matna synagoga.

FrantiSek Muzika, v Justitzové nekrologu z roku 1934, nastifuje
malitav osud nasledovné: ,Ceskéd a pozdéji méstacka verejnost
ve svém méstackém minéni, reprezentovaném meéstackym  tis-
kem, zakryt€ i méné zakryté antisemitsky orientovaném, nemoh-
la nikdy Justitzovi odpustiti zdanlivé slozitou historii jeho narod-
nostnf prislusnosti a davala mu to ¢asto s vétsi ¢i mensi kousavos-
ti najevo. Nezdé se vsak, ze by ndrodnostni ¢i rasovéa prislusnost
mohla miti rozhodujici vahu v ocenéni hodnot umé¢lce. Tim, ze
Justitz (byv predtim ndkupem némecké sekce prazské Modernf
galerie automaticky zarazen mezi umeélce némecké) spontanné
zd@raznil svoje misto v fadach modernich ¢eskych umélcl jak
svym plvodem, tak hlavné uméleckou orientacf, nepridal ani ne-
ubral malitskym kvalitdm, které jsou limitovany bohudiky jinymi
hranicemi. Materialné timto svym projevem ni¢eho neziskal, na-
opak ztratil. Cela tato historie, jejiz rozmazani prineslo citlivému
Justitzovi mnoho zlych chvil, svéd¢i nakonec znovu o jeho umé-
lecké poctivosti a nezistnosti. A praveé umélecka stranka (a nikoliv
narodnostni prislusnost) Justitzovi osobnosti nas zajima v prvé
rade.”

Nova Cerekev na Ceskomoravské vrchoviné byla Justitzovym ro-
distém i mistem jeho dospivani, pozdéji paki cilem Utékd a navra-
td, krajem vnitfnich rozmluv a hledaného normalniho spocinutf.
Mezi tim se stfidavé pohyboval v kulturnich centrech - v Praze,
Parizi, Berliné. Prichazf do kontaktu s vytvarniky z okruhu skupi-
ny Tvrdosijni, v jejichz tvorbé¢ se odrazely vlivy némecké i fran-
couzské, které se v tvaroslovi neoklasicismu ¢i kubismu slévaly
do proudu evropské moderny. Justitz se pratelil predevsim se
Spalou a také jeho ,tvrdoijnost” mu zlstala po cely ivot. Roku
1934 vzpominéa Karel Novy: ,Poznal jsem v ném cCistého, beze-
Istného ¢lovéka, kamaréda, ktery byl hotov pro pritele se obé-
tovat. Nikoliv, Justitz nebyl bohém. Znal jen jednu vasen: své
uméni. Zil stfidmé a stiizlivé. Rozumné&? Ano i ne. Nebot byl to
¢lovék citovy, mnohdy aZ chorobné citovy. Zapochybovat o jeho
dobrém zdmeéru a pratelstvi, to byvaly boure v jeho dnech, které
tézce donasel. Jeho vasni bylo uméni a préatelstvi.”

Justitz nesnasel formalismus a prézdné experimentovani. Svou
cestou Sel pomaluy, ale jisté. (V ciziné navic vyuzival svych zné-
mosti a vénoval se také akvizi¢ni ¢innosti - udrZoval kontakty
s Vincencem Kramarem - posilal mu odborna vyjadreni, tipy,
fotografie a finan¢ni pozadavky majiteld dél, ktera by mohla obo-
hatit prazskou ,Narodni galerii”).

Roku 1923 objevuje dilo André Deraina, jez je mu svym staveb-
nym a poklidnym neoklasicismem nejblizsi. Pobyva mnohdy
v Parizi, ale vzdy se vraci do rodného kraje. Po otcove Umrtivroce
1905 musel syn Arnost, bratr Alfreda, prerusit studia architektury
a prevzit v Nové Cerekvi rodinné hospodarstvi - usadit se zde na-

trvalo. Alfréd Justitz
se tak mohl vracet
do svého kraje, tim spi-
Se, ze méstsky ¢i spolkovy

Zivot jej stéle vice rmoutil. Ani oce-

kavani, ktera vkladal do SVU Ménes, se nenaplnila - obecné rev-
nivost mu byla protivna: ,Nac to vsechno..., kdyZ vam ten kumst
vynasi jen zlomyslnost, vztek a nendvist... krom té bidy... na vy-
stavach neni zadnému z téch pand nic dost moderny, ale za zady
odporucujf jen ty kytice a bréaly...", pise malif v roce 1931.
Justitz radéji jezdi na cesky i slovensky venkov, maluje
na Ceskokrumlovsku, Taborsku a stale vice opét v Nové Cerekvi
a davérné znamém okoli, kde se nejlépe vcituje do krajinného
charakteru s ,podtextem tizivé osudovosti”. O své tcasti na jed-
né z vystav pise: ,Sam jsem se leknul svych obraz@, kdyZ jsem je
vidélv Manesu - co vse mé od té€ch druhych déli - vidél jsem nah-
le sebe, aZ jsem se z toho polekal. Mam zcela jinou instrumentaci
a chci si ji podrzet.” Z nejblizsich mu zGstava uz jen stale vérny
Emil Filla. Dokonce jesté na podzim roku 1929 si zazadal o sta-
vebni parcelu nedaleko jeho prazské vily, ale ukézalo se, Ze nakla-
dy na porizenivlastniho domu prevysuji viastni skromné financénf
moznosti. Jeho existencni potize byly stalé, zoufalost a bezmoc-
nost v8ak rostla. Vraci se tak na venkov, k prirodé a vesnickému
¢loveku, jeho nelehkému, i kdyz prostému existovani.

Béhem tricatych let se citi stale vice vycerpén, prichazi podezreni
na tuberkulézu a psychické deprese. Jesté si drzi v Praze alespon
ateliér, ale je rozhodnut pracovat a pobyvat u bratra na Vysociné
nebo u pritele ve slovenské Rumenné. ,Tak bych si pral trochu
zobcanstit, trochu dostat té jednoduché klidnosti takového haj-
ného, Safare nebo slusného remesinika... nic bych uz pak nechtél
slySet o kubismu, impresionismu a surrealismu, nic o tom bacilu
intelektualském...,” piSe Justitz o své jiz kone¢né touze. Pohodu,
kterou s manzelkou docasné nalezl mimo civilizaci, vsak naru-
silo malifovo onemocnéni tyfem, které se zkomplikovalo zaneé-
tem pohrudnice. Z Rumenné, kde praveé pobyval, byl prevezen
do nemocnice v Bratislavé a po operaci se IéCil v Tatranské
Poliance. Jest¢ 1. Unora 1934 se Filla ujiméa pripravy Justitzovy
vystavy v Praze a 7ada jej o blizsi informace. Alfred Justitz vSak
umira 9. inora v necelych 55 letech. Jeho milovand, o ¢trnact let
mladsi Zena Anna zemrela roku 1939. Sama si vzala Zivot, ktery
v osameéni bez svého muze pro ni jiz pozbyval smyslu.

Alfred Justitz (1879-1934) byl malif, grafik, ilustrator a kyno-
log-propagator plemene boxerl. V Praze studoval na Ceské
vysoké Skole technické v ateliéru J. Kotéry (1900) a poté presel
na Akademii vytvarného umeéni k prof. M. Pirnerovi. (Zde po-
byl do roku 1905, kdy odesel do Némecka). Z pocatku se jeho
tvorba vyznacovala baroknim expresionismem, ktery vystridal
kubistickymi tendencemi. Kone¢nou podobu dila nasel az pod
vlivem A. Deraina a jeho neoklasicismu. V letech 1920-23 vy-
stavoval jako host se skupinou Tvrdosijni (J. Capek, V. Hofman,
R. Kremli¢ka, O. Marvének, V. Spéla, . Zrzavy). Po dvouletém
pobytu v Némecku a Francii se vraci do vlasti a maluje figuralni
a krajinai'ské motivy zpravidla na Ceskomoravské vrchoviné.
Justitz byl rovnéz aktivnim svobodnym zednarem, ¢lenem l6ze
Sibi et Posteris v Praze. Nahrobek na hrbitové v Nové Cerekvi
byl vénovan pravé jeho 16zi s nalezitou symbolikou. Po jeho
smrti se |6Ze snazila materidlné zabezpecit malifovu Zenu Annu
Justitzovou, ktera vsak brzy skonala.

Radan Wagner
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HUGO BALL
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CLIC-HA

Hugo Ball (1886-1927) byl némecky spisovatel, basnik a di-
vadelnik, ktery vystudoval sociologii a filozofii a stal se za-
kladatelem dadaistického hnuti. Se svou Zenou Emmy Hen-
nings uprchl, jako pacifista, do §vycarska, kde spolu otevreli
5. Unora 1916 slavny curyssky Cabaret Voltaire. Jiz roku 1917
se vSak s dadaisty prestal stykat a vlastni smysl Zivota hledal
jinde. Po jeho smrti byl vydan jeho denik pod nazvem Unik
z ¢asu. Vzapéti u nas vysla studie od kritika Frantiska Gotze,
kterd byla zarazena do souborné knihy Tvar stoleti (Praha,
1929, Vaclav Petr). Tento text zde prinaSime v kompletni a pG-
vodni podobé.

Je jedna kniha, jeZ je primo typickym dokladem pro nejtézsi krisi
ducha, kterou byl dadaism. Mluvim o JUniku z ¢asu” od Hugo
Balla. Ball oviem také stal u kolébky dadaismu ve Svycarech
v dobé vale¢né, zicastnil se prvnich vecirkd, jimiz se hnuti uvéa-
délo do svéta, a mohl by byti tedy jakymsi historikem tohoto
smutného Useku déjin lidské duchovnosti. Co jeho knize dodé-
va vsak zvlastniho vyznamu, je jeji hlubokéa lidskad uprimnost:
jsou to denfkové zapisy, jimiz Ball glosoval cely svdj vnitini vyvoj
- a psal je ¢lovék smrti zasvéceny, podlomeny a vnitiné i fysic-
ky chory a UZasné plachy. Jemu nebylo dada médou, lacinym
satirickym vysméchem, bursikosnosti trkavého neposedného
kézlete, nybrz projevem opravdové krise duse lidské - jedné
z nejtézsich, jez kdy byly. S&m jeho vnitfni osud, jak jej vycitame
ze vsech stran jeho zpovédi, je prfimo symbolickym vtélenim
strasné bezmoci lidské duse.

Cteme-li Balla, mame porad pocit osamélé a plaché duse upro-
stred rozboureného svéta, duse nesmirné Cisté, ale zcela bez-
mocné, ponévad? bez viry, bez jakékoliv jistoty, bez jediného
pevného opérného bodu. VSechny ideje, kazdéd morélka, vSech-

ny principy jsou mu jen pouhymi bezobsaznymi slovy. VSechny
kulturni hodnoty, na néz byli lidé pysni, ukazaly se mu jen a jen
prazdnymi strasaky, grotesknimi formami, jez kdysi byly napl-
nény Zivotem, ale nyni dokonale vychudly: neni v nich uz nic.
Cely svét se mu jevi proto zbésilou maskaradou, jeZ je pitvor-
né vazna &i rozpustile groteskni. Tento pocit Uplného bankrotu
v8ech ideji, ale i vSech etickych a estetickych &i pravnich hod-
not, pocit smrtelného zapasu evropského ducha, vyvrcholil
ve fantasmata. Cely Zivot se mu zjevuje jako osudovy proud
optickych klamd, v nichz védomi, lez a projektovany omyl majf
nejspis jest€¢ smysl. To, co se pravidelné nazyva realitou, jest
exaktn€ vysloveno - roztristéné nic. Ruka, jez chce uchopit,
rozpadne se v atomy. Oko, jez chce prozfit, rozlozi se v zapach.
A srdce je uZ od prirody takovy organ, jez vécem nedava viry.
Kdo by chtél stavét na skute¢nostech, ucinil by zahy zkusenost,
Ze ta skute¢nost je méné nez nic, je jenom pouhy stin toho nic.
A ta zkuSenost ho povede k tomu, Ze bude nazirati dobro, jen
jako klamnou ilusi zla, jednota a trvani se mu pak zjevi jen jako
dobre minéné nesmysly, jimz ve skute¢nosti nic neodpovida.
A pak bude konstatovat, ze svét neni rizen bytosti, jez chce a za-
mysli dobro, nybrz hrdznymi monstry, jez podléhaji svym nezri-
zenym choutkam moci. To, co existuje, strasnd nicota a nesmir-
nd bezmocna slabost. Bylo tedy zcela logické, Zze Hugo Ball se
chtél zachytit u divadla. Je-li cely svét zbé&sila maskarada, jediné
moudré povolanf je: délat tu maskaradu védomeé.

Jenomze prisla do toho vélka. A ta odvedla Balla od divadla.
Ball ve Svycarsku dale domyslel svaij nihilism, své poznani ne-
smyslnosti a dokonalé bezucelnosti svéta a lidského Zivota.
Uvédomuje si zde, jak rozum je zcela bezmocny organ prak-
tického Zivota a soucasné si uvédomuje nendvist ke Kantovi,

Hugo Ball, 1916

jenz pry rozum zbozroval. Sni o anarchii, o Uplném uvolnénf
svéta z kazdého radu, a vidi, Zze svét k tomu podvédom¢ zraje,
ponévadz se v ném vse hmotné zvrhava v groteskni pitvoru.
Dostavé se mu do rukou kniha indické filozofie a predstava zce-
la nicotného svéta jevd mu Uzasné lahodi. Dospiva az k tomu,
ze prestava mit viru v existenci ¢lovéka - a sebe zvlast. Musf
vynaloZiti vS§echnu ndmahu, aby se sam doved| predstavit jako
realna existence. Citi sém, Ze je strasak, groteskni stin, plizici se
svétem. Staci dva dny, aby se zcela zménil. Citi, Ze ¢lovék ma
v sob& mnoho ,ja", jez pohodIné vyménuje, ale nemé zadné
substance. Svétem a Zivotem jde ten ménici se stin s bazni, jako-
by se plizil zZlym snem - nebot poznani je mu docela odepreno
- a taky kazdy odpor.

Nuze - Ball najde Unik z tohoto svéta v estetickém dadaismu.
Je-li svét maskaréada, at zije umeéni, jez je hrou blaznl s nico-
tou a nad nicotou, at Ziji blazniva gesta, jimiz se papirovym
mecem popravuje kazdé hodnota, at Zije kazdy druh absurdi-
ty, at Zije kazda sebe nesmysIné|si maska. Ponévadz pak Uplny
bankrot idejf roztristil lidskou jednotu na nepatrné castecky,
zbyvaji z ¢lovéka jen pudy. | je tedy dada nesmysIiné bésnénf
uvolnénych instinktd. Dada vidf Ball jako navrat k neartikulo-
vanému, k fatalnimu, k démonickému zivlu, jenz vSak se mGze
projevit jen negativné: persifldzi, groteskou, grimasou starych
forem. Ball pochopil tehdy, Ze kazdy logicky smysl je v basni
nesmyslny. A zacal délat basné beze slov - misto slov nastou-
pily nesmysiné zvuky, pouha hudba hléasek, jez uz naprosto nic
neznamena. Taky uz fantasie zcela zvicila v absolutni svobodé,
zbavivsi se vseho logického a rozumového. A konecné stani-
ce této zcela bezmocné a bezpomocné duse byla hluboka vita
contemplativa, tiché mystické zreni do proudu ¢asu, z néhoz se
¢lovek zcela vyradil, aby jen pozoroval. Kazdé aktivita je zlocin,
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Hugo Ball v kostymu pro kabaret

ponévadz znemoznuje anarchii. Tedy dvé tvare jedné a téze
substance: na jedné strané posméch, jenz je jedinou formou
reakce na svét, na druhé stran¢ hluboka necinnost, jakasi nirva-
na, jez je taky Unikem ze svéta. V obou pripadech ¢lovek prestal
byti aktivni sloZkou svéta a stal se jen estetickym cizopasnikem
7 hluboké plachosti a neschopnosti kazdého zapasu, kazdé viry
a kazdé lasky. Uplny - dokonaly rozklad se nezadri, kdyZ se
pojmenuje rozkladem a kdyz slouzi estétské maskarade.

Nahle se Ball zrik&d skoro uméni, utikd od propasti, v niz se
dosud zrcadlil, a hledd smysl svéta a zivota. Propracovavéa se
k bohu a k ¢lovéku. Napred k Bohu. K ¢loveku je dal. Ponévadz
je reélny. Pozorujte, jak bolestné a mucivé analyzuje Ball etic-
ké a naboZenské moznosti, jez zbyvaji, jak cestou diskursivni
chce dorUsti k jistoté, k vite, jeZ je prece jen primitivnim stavem
duse, nebo jak téZce odbavuje vSechny strusky ze svého nitra,
do skaly, skala nepuka. Jsou to smutné analysy - a bezvysledné.
To, ¢eho se doanalyzoval, je poznani nutnosti viry v boha a ¢lo-
véka - a pak uzavira denfk vétou, jez naznacuje, ze odjizdi ze
§vycar natrvalo do Némecka, kde pak zemre.

Je snad nynf jasno, pro¢ tak zevrubné mluvim o této knizce. |e
v nivelké a Cisté svédectvi o strasné krisi, jez ochromila Evropu.

hodou, Ze tolikrét se tu zminiuje Ball o Dostojevského ,Bésech”
a o démonech rozloZzeného svéta, vnémz se uvolnily zivly a nyni
bésni. Dostojevskij je proroctvi tohoto priserného rozkladu a té
hrdzy bezmoci, jez vyvrcholila v typu: Hugo Ball.

-red-
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Rozhovor Petra Vanouse s Lubomirem Typltem
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Lubomir Typlt (nar. 1975 v Nové Pace) absolvoval VSUP v Praze (1993-1997, obor ilustrace a kniznf tvorba,

prof. Jitf Salamoun), FaVU v Brné& (1997-2001, ateliér malby, prof. Ji¥i Naceradsky) a Kunstakademii v Diisseldorfu
(1998-2005, prof. Marcus Luperz, prof. Gerhard Merz, prof. A. R. Penck). V roce 2003 byl zarazen na ddlezitou
prazskou bilan¢nf vystavu c¢eské malby Perfect Tense / Malba dnes kuratorsky pripravenou Karlem Srpem

a Olgou Malou, ktera po dlouhé odmlce opét zamérila pozornost na aktuélni stav malifského média a jeho
transformacnich promén. V roce 2007 se zUc¢astnil projektu zaméreného na sou¢asnou malbu Resetting. Jiné
cesty k vécnosti, ktery poradala Galerie hl. m. Prahy v prostorach Méstské knihovny. Vrétil se sem jesté dvakrat.
Vroce 2011 v ramci kolektivniho projektu Fundamenty & Sedimenty. Vzpoura hracek 2011 a v roce 2012

v rémci samostatné vystavy Tikajici muz. Typltovy obrazy byly zarazeny také do projektu Motyli efekt? v Galerii
Rudolfinum v ramci bloku trf vystav reflektujicich sou¢asnost v malitstvi (Beyond Reality. British Painting Today
/ Motyli efekt?. Obraz jako rdznosmérna dekonstrukce celku / Nightfall. Nové tendence ve figurativni malbé).
Dvakrat po sobé v letech 2012 a 2013 predsedal autor poroté Ceny kritiky pro mladou malbu s presahy.

V loriském roce mu vydalo prazské nakladatelstvi BiggBoss vypravnou monografii nazvanou TYPLT: Tikajici muz
/ The Ticking Man. Vedle malirské ¢innosti je Lubomir Typlt také autorem textd a vizuaini stranky skupiny WWW
(CD Neurobeat, 2006; Tanec sekyr, 2009; Atomova vcela, 2013). V roce 2009 se stal jako ¢len skupiny WWW

lauredtem Ceny Revolver revue.

Mél jsi uz od détstvi jasnou predstavu o tom, ¢im budes, nebo
to bylo komplikované;si?

Diky tomu, Ze moje méma byla hodné talentovand kreslirka
a mé jako dit€¢ v malovani podporovala, tak jsem nemé¢l Zadné
jiné tuzby, nez byt jednou malifem. Na zakladni Skole jsem se uz
od sedmé tridy pripravoval na zkousky na Hollarku.

Na Hollarce jsme se v roce 1989, kdy vypukla sametova revo-
luce, sesli pouze ti'i mimoprazsti studenti. Vénujes této dobé
néjakou vyraznou vzpominku?

Hollarka byla naprosto z&sadni svym zamérenim na volnou
tvorbu. Je az prekvapuijici, Ze kromé Ithné vytvarnych talentd,
byla i lihni hudebnich kapel. O ro¢nik vyse nez ty a ja, byl Milan
Cais, ktery jiz na skole mél kapelu Tata Bojs. Ondrej Andéra, nas
spoluzak, jiz asi v druhaku zalozil WWW, kam jsem se ve Ctvrta-
ku pridruzil i ja.

Pro¢ volba dal$iho studia na VSUP a ne na AVU?

Chodil jsem na vecernf kresleni na VSUP k Borisi Jirk, ktery do-
ved| studenty skvéle motivovat. Akademie jsem se trochu oba-
val. Diky tomu, ze Milan Knizak umoznil brat nékteré studenty
bez maturity, tak se z Hollarky dostalo na AVU pér lidf jiz asi
v Sestnacti letech a ja nechapal pro¢. Tak skvéli mi nepfipadali.
Navic jsem mél pocit, Zze pro AVU postradam nezbytné bohém-

stv. VSUP byla oproti AVU pro mé srozumitelna. Byl jsem pfijat
do ateliéru Jiriho Salamouna.

Od roku 1997 jsi studoval malirsky ateliér Jifiho Naceradské-
ho na FaVU v Brné. Jak vzpomina$ na Naceradského a jeho
vyukovy program?

J& uz hned v prvnim ro¢niku na ilustraci poznal, Ze to pro mé
neni. Chtél jsem malovat. Salamoun byl ale skvély pedagog
a jeho hlavnf prinos byl v tom, Ze mé& naucil vice premyslet, jaké
zvolit prostredky k dosazeni riznych zadani. Znf to idylicky, ale
musel jsem tehdy rychle zaktivovat svij inteligen¢ni potenciél,
jeliko? jsem byl hned v prvéku na vyhozenf. Salamoun mé exem-
plarné dusil. Pokazdé, kdyz jsem ho potom po Skole potkal, tak
jsem mu za to dékoval. Jemu vdéc¢im za moji dvoupdinost, kdy
se pohybuji mezi figuraci a geometrickou malbou. On ndm dal
zadani kresbu pravitkem a ja jsem konecné pochopil, co mi
chtél sdélit, Ze obraz nenf jen o bravurnim zvladanf techniky,
ale Ze je to jazyk, ktery m@ze mit mnoho podob.

Odkud se vzal tv(j zdjem o némeckou malbu? Pamatuji se,
Ze nase generace se o némeckém povale¢ném umeéni ve Skole
moc nedozvédéla. Museli jsme si vSe dohledavat sami...

Ja jsem pri prvni navstéveé Berlina v roce 1996 shlédl hned
dvé naprosto zasadni vystavy. Byla to retrospektiva Lowise
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Corintha a Georga Baselitze. Najednou jsem mél pocit, ze mi
Ceské estetizovani a tenkrat proklamovana postmoderna nic
nerikaji. Na strfedni 8kole jsem obdivoval Jifiho Naceradského,
jehoz vystavu jsem v roce 1990 vidél na Staroméstské radnici.
Uplné jsem byl nadéen jeho, v uvozovkach, nasilnickymi obrazy.
Naceradsky mi rikal, ze se mu Corinth téz velice libil. V jeho ob-
razech ze Sedesatych let je vliv pozdnich Corinthovych obrazd
hodné vidét.

Osobnosti jako Joseph Beuys, Georg Baselitz, Anselm Kiefer,
Gerhard Richter nebo Sigmar Polke se néjak nevesli do vykla-
du o modernim uméni. Jak si tuto situaci vysvétlujes?

Na VSUP u? o némecké mali¥ské skole zminka byla, ale jeden
obraz o Baselitze néas nespasil. Je to k nevite, ale kdyZ jsem byl
prijat k Lupertzovi, vibec jsem nemél ponéti, jak vyznamny
a slavny mali to je. Jedina kniha, kterou jsem o ném v Praze
v roce 1998 nasel, byla v Goethe institutu.

Kdy uzrdlo rozhodnuti vydat se na zkuSenou na akademii
do Dusseldorfu, ktera je metou i pro samotné Némce?

Hned poté, co jsem vidél obrazy v Berling€ a jinych némeckych
méstech, jejichz galerie jsem navstivil, jsem se rozhodl, Ze v Né-
mecku chci studovat. V ateliéru na brnénské FaVU jsem nama-
loval prvni obrazy mrtvych kocek. S nékolika z nich jsem vyrazil

za Lupertzem. Fotky obrazd si prohléd| a prijal mé jako svého
hostujiciho studenta. KdyZ jsem pochopil, co je to za Skolu, tak
jiz nebyla cesta zpét. Po roce pobytu v Disseldorfu jsem sloZil
rédné prijimacky a na skole stravil dalsich pét let.

Stacilo se projit po budové skoly a podivat se jaci profesori tam
ucili. Byla to prehlidka téch nejvétsich jmen: Lipertz, Penck, Im-
mendorf, Rabinovitsch, Jetelové ad.

Studoval jsi postupné u M. Luperze, G. Merze a A. R. Pencka.
Jak se lisil jejich pristup ke studentim? Jakymi byli osobnostmi?
Markus Lupertz byl ke svym studentdm hodné tvrdy. Ve tridé
panovala dost prisna disciplina. Studenti hodné& malovali. Pro-
blém byl v tom, Ze Lupertz, ktery je povahové hodné narcistni,
nepodporoval vlastni vyvoj svych studentd. Velkym nedostat-
kem jeho pfistupu bylo to, Ze Lipertz nevychoval moc original-
nich malird, ale velké mnozZstvi nohsledd.

Gerhard Merz byl vzdy striktni konceptualista. Malovat v jeho
tridé zobrazivé obrazy bylo zapové&zeno. |a jsem u n¢j rozvijel
svoji geometrickou malbu. Po roce a pdl mi byla tato kazajka ale
téz prilis tésna.

A. R. Penck mi byl svym pristupem nejblize. Je to neobycejné
vzdélany ¢lovek, ktery neztratil ani po tak velikém celosvétovém
Uspéchu, ktery slavil hlavné v osmdesatych letech minulého
stoleti, sém sebe. Nosil tehdy mansestrové kalhoty, pres rame-

no mél brasnu a malokoho by napadlo, Ze tento clovék je slav-
nym malifem. V jeho ateliéru mohl kazdy malovat to, co uznal
za vhodné. Napodobovat Pencka se moc ned, jelikoZ jeho styl
je na prvni pohled tak rozpoznatelny, ze v ném nejde pokraco-
vat. Tak kazdy tadpal na svém vlastnim poli, které si sém zvolil.

Co sis vzal z némeckého prostredi, jaké ponauceni pro to Ces-
ké?

& si pobytem v Disseldorfu a Berliné v sobé predevsim smazal
hranici mezi ¢eskou malbou a malbou tfeba némeckou. Neza-
jfma mé ceské specifikum v malbé. O zadném nevim. Chci ma-
lovat srozumitelné obrazy bez ohledu na to, jakou nérodnost
mam.

Jak ovlivnila némecka kultura tvdj pristup k obrazu?
Némecké malba, nebo to, co si pod ni pri vysloveni této nalepky
predstavime, vynika razanci. Nemusf to byt jen exprese Baselit-
ze, LUpertze, Immendorfa, Kiefera ¢i Pencka. Obrazy Polkeho,
Richtera jsou téz velice pddné a razantni. Z téch obrazC prede-
v&im Cisf energie.

Jsou né&jaké motivy, naméty, které by t& v Cesku nenapadly?
Me stéZejni motivy, jako byly mrtve kocky a konve, jsem nalezl
jiz v Cechach. V Dusseldorfu jsem je jen rozvijel. Na svou ba-
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revnost zaloZenou na kontrastu komplementarnich barev Zluté,
ultramarinu, kraplaku a smaragdové zeleni, jsem pfisel ve Svy-
carsku. Ve své podstaté tolik nereaguji na misto, kde momental-
né pracuji, ale rozvijim motivy, které si nosim s sebou v hlave.

Lze hovofit v souvislosti s tvou praci o ,0sobni mytologii“?
Osobni mytologie, to je moc pékny pojem, ktery pokud naplriu-
je i to, co j& maluiji, tak bych byl rad. Vzdy mi bylo protivné, jak
se v Cechach naplioval koncept postmoderni malby se viemi
atributy, které se okoukaly u Novych divokych a italské transa-
vantgardy. Kdyz mi bylo dvacet, tak pluralita nazor(, ktera se
v.uméleckém prostredi vehementné proklamovala, mi lezla po-
radné na nervy. Nezajimaji mé& skupinové programy, jen indivi-
dudlni pristupy v malbé.

Etablovat se v Cechéch jako malit je velmi sloZité. Pro¢ je tu
podle tebe malba v teoretické roviné neustale podcenovana,
kdyz vSude kolem (Némecko, Polsko, Madarsko, Rumunsko)
je naprosto legitimni a prirozenou soucasti vizualni kultury
dneska?

Malba je, dle mého, v Cechéach na srovnatelné evropské Urov-
ni. Teoreticky diktat mé jiz del$i dobu nezajima. Pri mych dvou
letoSnich pobytech v Parizi, kde jsem nejprve vystavoval v sou-
kromé Galerii Oneiro a pak v Ceském centru, jsem si uvédo-
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En face, 2013,
olej, platno, 200 x 145 cm

Rténka, 2013,
olej, platno, 200 x 145 cm

mil, kam diktat teoretikd tuto kdysi kulturni metropoli dovedl.
V Parizi se moc nemaluje. VSichni tdhnou za jeden obdobny
umeélecky provaz, ale pak dovazeji obrazy napriklad té&ch
Lzpate¢nicky malujicich” Némcd, jelikoz uz se ve francouzské
malbé& nenf na co divat. Nemam nic proti konceptu. Vim, Ze
malba mze mit mnoho protichddnych poloh. Sam rozvijim
dvé, geometrickou i figuralni. Ale pokud se diktat jedné sku-

piny umélcd zvrhne a chtéji hlasat, jak m& uméni vypadat, tak
jsou pouze smeésni.

V roce 2015 jsi svymi prazskymi vystavami prfipomnél i dva
své ucitele - Jifiho Naceradského a A. R. Pencka. Jaky jsi
s nimi navazal vztah? V ¢em byli a jsou pro tebe ddleziti?

J& jsem mél vzdy na uméleckych Skolach ucitele, kterych jsem si
mohlvéazit. S Jifim Naceradskym jsem mél nadstandardni vztah,
ktery jiz osvétlovat nemusim. Diky mému kontaktu v Berliné
na pani Buhling Schultz, které je s Penckem v kontaktu na ga-
lerijni bazi, se mi podarilo privézt do Prahy jedno jeho platno
a nékolik Spickovych praci na papire, PotéSila mé reakce jed-
noho navstévnika galerie pri instalaci, kdyZ se ptal, to je pravy
Penck?

Ceskou kritikou jsi Fazen do kolonky expresivnich tendenci
jako nékdo, kdo spojuje v tomto smé&ru ceskou tradici s né-

meckou. Byvas kritizovan za to, Ze pouze rozmélnujes vycho-
diska Novych divokych, ale nikam je neposunujes. Malokdo
uZ si da tu préci, aby se zabyval napriklad duchampovskymi
vychodisky, inspiracemi Toyen, nebo rozvijenim dalSich im-
pulzd, které se v tvé praci objevuji. Pro¢ myslis, Ze k tomu do-
chazi? Je to povrchnost a rychlost soudd, které u nas v kritice
prevladaji?

Diky za otédzku na t€lo. PotiZ se znalostmi né&kterych lidf z nasf
branze je jiz v tom, ze nepoznajf ani rozdil mezi tim, co malova-
li Novi divoci a jejich predchtdci, Lipertz a Penck ¢i Baselitz.
Novi divoci nebyli t€émi, kdo by mé ovlivnili. S umélci jako Sa-
lomé, Middendorf, Dahn toho moc spole¢ného nemam. Vréa-
til bych se zpé&t k pojmu, ktery jsi tady jiz zminil, to je osobnf
mytologie. Novi divoci rozvijeli predevsim nespoutanou malir-
skou formu. To neni ale z&mér mych obrazC. Ty jsou pomérné
koncepcné vybudované na zékladé préace s barevnym spekt-
rem a to, Ze jsou expresivni a emotivni, nenf pfistup, ktery by
do uménfi prinesli teprve Novf divoci.

Myslim si, Ze o mé praci vyslo dost kvalitnich textd, které ji
fundované zhodnotily. S odmitavou kritikou jsem se setkaval
hlavné v dobé€, kdy jsem maloval mrtvé kocky a studoval v Né-
mecku. Urcit€ nepatfim mezi autory, kterf by byli prijimani vse-
lidovym hlasovanim jen pozitivné. Ale to ja nikdy nechtél. Spise
mé prekvapuje, Ze mé obrazy, které se proti obecnému vkusu

vymezovaly a snad i nadéle vymezuji, jsou nynf prijimany a vy-
stavovany.

Vystavoval jsi nyni dvakrat bezprostrfedné za sebou v Parizi.
Jak na tvou préci reagovali tamni navstévnici?

Parizské publikum se s mymi obrazy setkalo poprvé. Lidi hodné re-
agovali na emoce, které jsou v nich pritomny. To, Ze se obrazy daly

precistivjiném neZli v naSem prostredi, je pro mé dobré zprava.

V tvych obrazech dochazi k pozvolné modifikaci figuralnich
namétd a predmeétnosti. Jakou roli u tebe hraje figura a pred-
mét? Podle jakého klice si vybiras predméty a jejich konfigu-
race, které se potom objevuji na platné?

Figury, které maluji... tak tam se zacilenf jiz pomérné ustélilo. Da
se rici, ze maluji kluky a holky na prahu dospélosti. S predmé-
ty je to t€zsi. Tam mé zajimala zdanliva banalita konvi ¢i bareld.
Hlavnim malifskym materialem ale byla jejich tvarova fundamen-
talnost. Objekty, které jsem po roce 2000 z konvi a bareld stavel,
samy o sobé obstoji jako artefakty. J& si je ale stavél predevsim
proto, abych mél co malovat. Slo mi o to, aby jiZ samotny malova-
ny objekt nebyl banalni. Misto zatisi jsem si postavil neodadaistic-

ky objekt z konvi a pak na ném aplikoval moznosti malby.

Ve zplsobu pouzivani barvy Ize ve tvé praci zaznamenat ur-
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Boufe, 2015,
olej, platno, 200 x 260 cm

¢ity vnitfni vyvoj, napf. ve vztahu k namétu, jeho intenzité&,
k jeho dramatizaci ¢i k iritaci atakovaného divaka. Jaky vy-
znam ma pro tebe barva ve svych proménach?

Pri vystavbé& obrazu vychazim z prostoroveé presné kresby. Ta
je pro mé pevnou formou a nikdy nenf koneénym artefaktem,
ktery by divak ode mé vidé€l. Kreslim perem a tusi. To vyzadu-
je presnost a moznost korekce je témer nulova. Dramati¢nost
némétu prichazi s pouzitim barev a s jejich kombinaci. Tam né-
kde se odehravéa napéti v mych platnech. Barvy jsou tu c¢asto
v maximalnim mozném kontrastu. Diky tomu, Ze napfriklad pri
modelaci tvare pouziji jako osvétlenou &ast Cistou Zlutou, tak
mohu v jeji zastinéné ¢asti uzit jasné zarivy kraplak. Barvy pak
za¢inaji zhnout. Casto se mé lidé ptaji, zda pouzivam né&jaké
specialni reflexni barvy, kdyz na mych platnech tak sviti. Ta ba-
revna intenzita je zpdsobena kontrastem.

Tvé obrazy casto provokuji, jak tim, co zobrazuji, tak také
tim, jak jsou provedeny. Kam presné cilis? Na jakého divaka
a na jakou sféru jeho citlivosti?

Obrazy urcité nemaji provokovat prvoplanové. Nejde v nich
o nic explicitniho. Znepokojeni, kterého jsou nositeli, je ¢asto
podprahové. Nekdy je to jen vyjadreni gesta, které je nepatric-
né, tteba objeti, které jiz neni laskyplné, ale dusivé. Uzkost nent
vyjadrena krikem, ale Gsmévem...
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Bez nazvu, 2012,
tempera, papir, 50 x 70 cm

Bez nazvu, 2011,
tempera, papir, 50 x 70 cm

Tak se miiZou smat jen cizinci, 2014,

tempera, papir, 50 x 70 cm

Temna je noc, 2013,

olej, platno, 160 x 130 cm
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Mas za sebou pomérné hodné prace, hodné obrazl, hodné
vystav. V minulém roce ti vysla v nakladatelstvi BiggBoss vel-
k& monografie, byl jsi opakované ¢lenem poroty Ceny kritiky
pro mladou malbu s presahy...nepremyslis, jak zdrocit své
zkusenosti napriklad tim, zZe bys zacal ucit?

Mozné& casem...

Jakou roli pro malbu spatfuje$ v rdmci soucasné vizualni kul-
tury? Koho nebo co vlastné dnes obraz reprezentuje?

Obraz je, byl a bude. Neztracejme cas tim, ze o ném budeme
diskutovat. Jak legra¢ni a ¢astecné tragikomické je vzpominka
na devadesata léta u nas, kdy teoretici predpovidali konec mal-
by, a stacilo jen popojet do Lipska a tam se zacinal rozhorivat
pozar malby, ktery rozpoutal celosvétovy zajem.

Pro¢ myslis, Ze se nyni, po dobé velkého utlumu v devadesa-
tych letech, opét pomérné hodné maluje? Nemame byt skep-
ti¢ti z inflace média a jeho rozpusténi v komeréni a obchodni
sfére? Jakéa je podle tebe role sbératelt a mecenasd, kteri pod-
poruji souc¢asné uméni? Roste jejich vliv?

Myslim si, ze se hodné& maluje, hodné soché i foti, délaji se in-
stalace. Paradoxné doché&zi ke stavu, kdy nikdo moc nediktuje
smér. Ackoliv velké mezinarodnf vystavy malbu zpravidla opo-
mijeji, soukromé galerie na malbé naopak c¢asto stavi svdj pro-

Fialovy uték, 2013,
olej, platno, 180 x 240 cm

Bez nazvu, 2010,
tempera, papir, 50 x 70 cm

gram. Bez soukromé sféry uz je uméni nepredstavitelné. Privat-
ni sbératelé zac¢inaji mit velky vliv na chod celého uméleckého
provozu. V Cechéch to nenf jiné. Jsou tu soukromf sbératelé
na drovni téch zdpadnich. Vérte, nevérte...

Budou to jednou praveé privatni sbirky, které zpé&tné& zpristupni
to, co se v .uméni udalo. Privatni sbératelé prejimaji tlohu in-
stituci. Organizuji vystavy ze svych sbirek. Umozniuji zapajcky.
A nejde jen o penize, které na artefakty vynalozi. Privatni sbé-

ratelé maji casto mnohokrat vétsi odborny zabér, nez lecjaky
kunsthistorik.

Ma-li byt soucasny obraz kritickym médiem, ¢eho by se mél
jeho autor vyvarovat, aby se nestal pouze nékym, kdo podlehl
trznimu tlaku a zacal vyrabét na odbyt?

Trzni tlak a odbyt: M& priméarné trh nezajima. Ja pocituji tlak,
ktery zpUsobuje to, ze chci udélat kvalitné vystavu. Tam saha
maé zodpoveédnost, ostatni je véci zajmu sbératell, kterému nik-
terak nenadbiham.

Obraz jako kritické médium: V malbé se s néjakym obecnym
problémem nesetkds. Ty estetické si musi$ sam vymyslet, za-
dat a vyresit. Uménf jako kritické médium moc nefunguije.
Spise casto cizopasf na spolecenskych problémech, které
ukazuje jako jind média - noviny ¢i TV - a pak ¢eké pochvalu.
Kritik pochvéli, to ale artefakt ne vzdy zachranf od toho, aby

Huba boli, 2005,
olej, platno, 130 x 160 cm

neskoncil v propadlisti d€jin stejné& tak, jako banalnf obraz ¢i
socha.

Jak myslis, Ze se budou jednou déjiny uméni divat na dobu,
ve které Zijeme?
PreZije jen par véci, netroufam si rici, které to budou.

Jiz na strfedni Skole jsi ¢etl mimo jiné Ladislava Klimu a Fried-
richa Nietzscheho. Zménilo se za tu dobu néco, nebo jsi stale
vérny svym prdvodclm zivotnim labyrintem?

Na tom se vlastné moc nezmeénilo.

foto obrazi: Tomas Souéek
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The Elevator, 2015,
rizné materialy, 210 x 110 x 110 cm

S35, 2015,
rdzné materialy, 250 x 100 x 100 cm

S$36, 2016,
rdzné materialy, 220 x 60 x 60 cm

Chandelier Box, 2013,
rtzné materialy, 90 x 80 x 80 cm

Guitar sculpture, 2015,
riizné materialy, 600 x 120 x 120 cm

Viktor Freso (nar. 1974 v Bratislave) patri k neprehliadnutelnym
postavam na ceskej a slovenskej vytvarnej scéne. Po absolvo-
vani prazskej AVU (2005) sa stava vyraznym predstavitelom
nastupujlcej generécie, ktory sa ¢oskoro etabloval aj v SirSom
stredoeurdpskom kontexte.

Vychéadzajlc z post-konceptuélnych pozicif a minimalu sa Fre-
So programovo sustredoval na jedno razantné slobodné gesto,
jednoduchy pevny tvar a zasadnud vypoved ,na tvrdo”. Ako na-
sadeny ,virus” napada nase stereotypy a drazdi konzervativne
domace prostredie. Vynechéva povinné estetické predohry.
FreSo neustdle a rad vytvara nové kritické a vyostrené situécie,
ktoré nalamuju divéka a jeho vnimanie sveta a umenia. Jeho
priamociare a jednoznacné vyjadrenia nesU v sebe aj virus
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1 VIKTOR
" FRESO
UMELEC
OSTRYCH
GIEST

zneistenia, ¢i vykolajenia z vybehanych
kolaji v duchu hesla: ,std6l méa Styri nohy
a predsa sa potkne”.

KlG¢ovl rolu od zaciatku hra u Fresa
autoportrét, auto prezentacia a sebame-
dializécia, kde sa samotny umelec stava
produktom umenia a nie naopak. lde
0 programové egocentrické vystupova-
nie a prezentovanie vlastnej osoby od fo-
tografii svojej fyziogndémie, cez kratke
erotické vided, lakonické webové odkazy
v imidz style ,Kiss your idol” aZ po ilegalne umiestnenie vlast-
nej bronzovej busty v bratislavskom parku. Otvorene parazituje
na popularite celebrit, ked sa nechava nimi odfotit v slusivom
obleku lokélneho ,kinga”. Prostrednictvom fotografie teda kla-
die jednoduchu otézku: Kto je tu king, kto je tu lider, macher,
képo? Kto je tu Gott a kto iba gotik? Z autoportrétu vychadza aj
jeho dnes uz kultova figiira s velkou hlavou a nahnevanym vy-
razom ako odkaz vzbury a rebélie, potreba vyc¢nievania z masy
bez ksichtu (séria Zrod Pic¢usa). Testovanie svojich egoartovych
postojov a idef paradoxne Fresa ¢asto vedie k plodnej spolu-
praci s inymi umelcami, ¢i skupinami v priebehu nasledujtcich
rokov (Fifty-Fifty Group, Ego Art, Binderfresh, David Cerny,
Julius Koller, Jirf Geord Dokoupil a pod.).
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Madonna Mandoline (SMR), 2015,
rizné materialy, 45 x 25 x 10 cm

God is Love, 2015,
pohled do instalace

Workroom Construction, 2015,
razné materialy, 600 x 500 x 300 cm

Freso sUstredene pracoval aj s textom. Prinasal autobiografické
kratke zaznamy a sarkastické odkazy. Ide o népisy fixou, auten-
tické sprejové vyhlasenia typu ,bol som tu”, , ber si to osobne”,
ostré svedectvé a zoznamy ,¢o mi pomohlo, ked...” az po iro-
nické svetelné podakovanie Slovenskej narodnej galérii za vset-
ko, ¢o urobila pre slovenské umenie. To su prenikavé a drsné
statementy, o plasticky vyjadrujd ,utrpenie mladého Writera”.
U Viktora FresSa najdeme aj malé gesta, drobné zésahy, ¢i in-
tervencie. Ide o jeden koncentrovany vstup, jednu momentku:
odfotend facka na ruzolicej diev€enske] tvéricke, vystriekanie
spreju na jedno miesto, ¢i fotodokumenty invalidnych bicyklov
na NY uliciach. Zostava tu nieco aj z jeho socharskeho vzde-
lania, jeho tvrdohlavého uvaZovania o dobrej soche: zo steny
tréiaci skrutkovac s hmozdinkou; zapustena ty¢ v stene, ktora
brani v pohybe bratislavskou galériou; nepouzitelna kocka tre-
nazéra pre nosi¢a aparatlry ¢i zaseknuty Sestmetrovy tram
v stene trnavskej galérie. Pri svojich pocetnych expresivnych
malbach mopom vsak nekompromisne uprednostruje energic-
ké, razantné gesta a nekontrolovanut vybusnost.

Slobodne prechéadzajic jednotlivymi médiami, sa v poslednom
obdobi koncentruje na 3D objekty. Vytvara novy vizuélny svet
s istou davkou irénie, diStancu a arogancie. Prinasa nefunkéné
a nelogické objekty a minimalistické instaléacie, kde ¢asto experi-
mentalne pouziva neklasické materialy a spojenia: komatexové
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Birth of the NIEMAND, 2014,
pohled do instalace, 95 x 250 x 250 cm

platne, technické svorky, polystyrén, stavebni penu, gycové
kvetinové vzory a hlinfkové rémy atd. FreSo prezentuje sériu
velkorysych elementarnych objektov, v ktorych ide o hybridné
spéjanie materidlov a kontextov: kombindacia hrdzavého zeleza
a lesklej hlinikovej konstrukcie, estetiku DIY vychodného bloku
(dielensky stol, zverak s rarkou, nefunkéné vytahy) s osobnym
hudobnym zédzemim autora (reproduktory, gitary, svetelné
rampy). Ide o hrani¢nd formu sochy a jej akceptovateosti:
post-minimalistickd forma a obsahové vyprazdnenost s ready
meade fragmentami. Paralelne vytvara sériu objektov, kde kom-
binuje nabozenskd ikonografiu, Soubiznisové a hudobné prvky.
Vznikaju tak novodobé ,ikony” - obrazy Krista v spojeni s hmat-
nikom gitary, ikony Panny Marie v stavebnej pene a hlinikovych
listdch, portrét Véclava Havla s nasprejovanou svatoziarou, Ci
odzbrojujici nednovy népis: ,Boh je laska”.

Viktor Freso tak nadalej potvrdzuje svoju rolu intermediéalne-
ho umelca, ktory dokéze naformatovat silné vizualne prostre-
die s vysokym napatim. Jeho platformou vsak stéle zostévaju
ele-mentérne gestd, konceptudlna irénia, vtip a oslobodzujlce
smARTové hry.

b. skid
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.jeh'la, 66,5 x49,5 cm

| E
Jak dlouho sbirate vytvarné uméni? MUlzete ndm prozradit,
jak jste se k této ¢innosti dostal?
Zhruba od roku 2003, tedy néco pres deset let. Slo o lasku
na prvni pohled, do niZ mély co fici i nddherné prazdné bilé
st€ny naseho nového domu a poznani, Ze vytvarné vidéni svéta

se baje¢né doplnuje s vidénim filozofickym, literarnim a hudeb-
nim.

Kolik dél méate v soucasnosti ve své sbirce? Z ¢eho je Vase
sbirka sloZena? MlZete ndm ji stru¢né popsat?

Néjakych 250 polozek, zéklad sbirky, tvori artefakty (grafiky,
pastely, oleje, sklo), které byly vytvoreny béhem mého Zivota,
maji tedy potencial vyjadrovat, doplfovat, obohacovat ¢&i kori-
govat vlastni védomou Zivotnf zkusenost 70. a 80. let (zmarené
Sance, neuskutecnéné plany, nesvoboda) ¢i mou fascinaci las-
kou, virou a smrti.

Zamérujete se ve sbirani na néjakd vymezena ¢asova obdobi
nebo spise na konkrétni autory ¢i vytvarnou skupinu?

Vétsinu sbirky tvorf dila, kterd vznikla v obdobi 60.-90. let.
V tomto rdmci pak vykrystalizovala mala sbirka ¢eskych grafik
s tematikou Franze Kafky, tedy néco, z ¢eho na mne jako na pre-
kladatele Kafkovych povidek a knihy o Franzi Kafkovi vyzaruje
zvl&dstni temné kouzlo. Zcela nezavisle na sbiranf ¢eského vy-
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sbirka

Josef Vachal, Krestansky mystik, 1949,

barevny tisk z korku, 50 x 50 cm
T‘I

tvarného uménf 2. poloviny minulého stoleti se pak vyviji i mala
sbirka dél némecky mluvicich autord Cech a Moravy zhruba
do zacatku 2. svétové valky.

Vim o Vas, Ze Casto cestujete do zahranici na vystavy a mate
moznost urcitého srovnéni. Kupujete také zahrani¢ni autory?
Na takové akvizice nejsem odborné pripraven, spf$ prochazim
nabidky némeckych a rakouskych aukénich sinf (Drézdany, Lip-
sko, Mnichov, Vider), zda by se tam trfeba nedalo poridit néco
z Ceského vytvarného uméni vyhodnéji nez v ¢eské kotliné.

Jakym zplsobem ziskavate dila do své sbirky? Mate radéji
navstévy v ateliérech nebo nakupujete zprostredkované
na aukcich ¢i v galeriich?

VétsSinu dél ziskdvam na aukcich, kde se ¢asto necham zlakat
priznivou vyvolavaci cenou a pak si fikam, jesté jeden prihoz,
a jesté jeden a pak se nékdy divim, pro¢ jsem toho nenechal
driv, kdyz jsem to tak draze nechtél, anebo si naopak vycitdm,
Ze jsem jeste jednou neprihodil, protoze pak bych to byval urci-
té dostal. Poté, co jsem na vlastni oci n¢kolikrat sledoval agenta,
jak se seznamem v ruce s markantné& vyznacenymi limity ,luxu-
je” takovou aukci, drazim ¢asto po telefonu. VZzdy se ale na dilo
zajdu podivat, dnes ho vlastné mdzete vidét v trojim provede-
ni: v tisténém katalogu, na obrazovce pocitace a ve skute¢nosti
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Emil Filla, Zapas Hérakla s kythaironskym lvem,
nedatovano,
akvatinta, lept, 41 x 32,5 cm

Zdenék Beran, Kompozice, 1976,
sucha jehla, 48,5 x61 cm

Pavel Piekar, T¥i gracie, 1993,
linoryt, 32 x 50,5 cm

Vladimir Janousek, Postavy, 1981,
kombinovana technika, papir, 36 x 49,5 cm

a nékdy tézko uverit, Ze to je jedno a to samé dilo. Kdyz se na-
skytne prilezitost, rad zajdu za umélcem do ateliéru, mél jsem
tak moznost popovidat si u sklenic¢ky vina s Jitkou Valovou, Ol-
bramem Zoubkem, Milanem Grygarem, Kristofem Kinterou...

Ceho si ve své shirce nejvice cenite? Je nakup takového dila
spojen s n€jakou zajimavou okolnosti pri jeho ziskavani?

Asi toho, ze jsou v ni skromné zastoupeni i nékterf autofi, kte-
ré bez potizi poznavaji i neskolené navstévy a toho ze vsechny
ty obrazky a plastiky dohromady, jako celek, davaji jakysi vyssi
nebo hlubsi smysl, i proto, Ze vdm dovoli nazirat vlastni zivot
zvnéjsku a pritom intimnéji. S jejich ziskavanim na aukcich se
pojily hlavné pevné nervy a préani byt tentokrat ten posledni...
Zajimavéa okolnost? Vzpominam napriklad, ze k jednomu nakupu
doSlo pomérné spontanné a pro autora nec¢ekané€, myslim, ze
ani nechtél prodat, ale asi potrfeboval penize a my jsme museli
na hodinu opustit ateliér, aby se mohl se svym dflem rozloucit.
V jiném pripadé jsem objevil, Ze ve dvou paralelné probfhajicich
aukcich byla nabizena dvé obdobna dila stejného autora, z nichz
u jednoho cinila vyvolavaci cena sto deset tisic a u druhého Ctyfi

tisice. To druhé jsem nakonec ziskal za osm tisic.

Mate sbératelsky sen?
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Vladimir Boudnik, Variace na Rorschachovy testy, 1967,
strukturalni grafika, 34,5 x 48,5 cm

Josef Istler, Franz Kafka, 1992,
lept, 47 x 33 cm

klasikl sou¢asného umeénfi Jaroslava Rony ¢i Michaela Rittsteina
(ale réd bych vic nez grafiku) a také prislusnik’ ¢eské avantgardy,
kterf svymi zivoty doséhli do Sedesatych nebo sedmdesatych let,
jako byli Sma, Toyen, Hoffmeister ¢&i Titelbach. A jednoho dne

snad i o jednu z vétsich grafik Bohuslava Reynka.

Konzultujete své ndkupy s nékterymi prateli nebo galeristy?

Rekl bych, Ze spise ano, ale tyka se to drazsich grafickych listd
nebo autorl, o nichz je znamo, Ze se na trhu pod jejich jménem
Casteji objevuji falza. Mit moznost poradit se se zkusenym gale-
ristou nebo znalcem z renomované aukéni siné je privilegium,

které by nemélo zUstat nevyuzito.

Jak si myslite, Ze se trh s uménim proménil za posledni roky?
Trh s uménim se proménil dosti vyrazné. Vyznamné pribylo
galerii a hlavné aukénich prodejd, a to jak sélovych, tak interne-
tovych, pribylo i téch, kterf prisli na chut nebo primo propadli
sbératelské vasni a mam pocit, Ze trh zaciné trpét nedostatkem
kvalitni nabidky. Coz vede k tomu, ze kdyz se objevi kvalitni dilo,
startuje dnes s podstatné vyssi vyvolavaci cenou, ale zéroven
roste i ochota platit za n€ vy3s{ ¢astky, u nichz nenf jisto, zda
by se jich pri zpétném prodeji podarilo dosédhnout. Zaroven
se ménf i slozenf nabidky nékterych auk&nich sinf ve prospéch
jinych oblasti uménf véetné& uzitého (sklo, design, ndbytek). Za-



26 revue art / sbirka Sbil"ka/revue art 27

Karel Valter, Olse, 60. léta,
kombinovana technika na papire, 49,5 x 56 cm

JiFi Sopko, Dvojice, 1980,
drevoryt, 29 x 38 cm

Adriena Simotova, Bez nazvu, 60. léta,
tempera, papir, 18,5x 31 cm

Nadézda Pliskova, Hlava, 1966-68,
sucha jehla, 33 x 27 cm

Vaclav Stratil, Kompozice, 1977,
kombinované technika, papir, 45 x 33 cm

Vladimir Novak, Rodina, 1967,
kombinovana technika, papir, 49 x 30,5 cm

Jifi Sozansky, Ukladani do hrobu, 1973,
lept, 50 x 34,5 cm
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Jitka Valova, Milenci, 1985,
pastel, papir, 88 x42,5 cm

Eduard Ovéaéek, Palimpsest 1993,
lept, 27,5x 31 cm

Jan Koblasa, Kompozice, 1961,
kombinované technika, papir, 13,5 x 18 cm

Jiri Mrazek, Dul, 1975,
kombinovana technika, papir, 21,5 x 29,5 cm

Jifi Balcar, LeZici akt, 1968,
akvatinta, 49,5 x 32 cm

jfmavé oziveni trhu s uméeénim a zdroven moznosti zajimavych
akvizici predstavuji aukce pozUstalosti nebo ucelenych soubo-
rd jako Sutnarovych dél v Dorotheu nebo Vobeckého ¢i Balca-
rovy pozUstalosti v Prague Auctions. Svou roli tu stéale vyraznéji
sehravéa profesionalni marketing, zejména u nékterych mladych

umélcd, jimZ se podafilo najit ,svého” galeristu. Nebo které si
nasel ,jejich” galerista?

Nékteri sbératelé povazuji ndakup uméni za dobrou investici,
vidite to také tak? Ridite se, alespoi v jisté miFe, timto hledis-
kem pfi ndkupu?

Spravné by nové prirtstky ,mély projit” takovym klasickym si-
tem, musi rezonovat s mym vnitfnim ustrojenim, musf zapad-
nout do pavucinky jiZz nasbiraného souboru, ale mélo by byt
mozné takové dilo zase prodat bez vyznamné financnf ztraty,
i kdyZ par ztroskotanych investic z dfevniho obdobf mych sbé-
ratelskych aktivit taky viastnim.

Nakupujete soucasné mladé uméni?

Snazim se s tim néjak poprat, ne ze ne, ale chce to hodné¢ ¢asu,
cit, ale taky nebat se zariskovat. Citim, Zze néco z toho se mi
nedostavé a vlastné se bojim, abych nepodlehl (¢ti nenaletél)
Sikovnému marketingu. Uz nékolikrat jsem se chystal na akvizici
Jakuba Spatihela, ale nakonec z toho seslo. Snad p¥sté. Jedno
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dataistické dilko médm praveé domluveno s tricadtnikem Josefem
Achrerem.

Koho povazujete za kvalitniho autora? Mate typ na, podle
Vas, precenéna dila nebo autory?

Jitfho Sozanského. Jeho umélecké ztvarnéni bolesti a utrpenf
je naprosto presvédcivé a navzdory svému nékdy agresivnimu,
jindy depresivnimu ladénf nebezpecné pritazlivé a vy najednou
tusite, ze to takhle mysli doopravdy. Zbyska Siona, Nadézdu
Pliskovou, Jaroslavu Pesicovou... A také grafiku 60. let obecné.

Na druhou ¢ast otazky bych nerad odpovidal, nebot odpovéd
na ni je vyrazny hodnotovy soud, ke kterému jsou povolani jini.
Ale o ¢em by bylo mozné si povidat, je, za co bych byl jesté
ochoten vydat urcitou sumu penéz a za co uzne...(atoiv pripa-
dé, Ze bych je mél). To je ovSem néco, co si kazdy sbératel resi
sém pro sebe, kazdym dnem znovu - nebo alespon s kazdou
novou aukcf.

-red-
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JAN SVANKM ' JER
JA  SVAKMA ER
JAN SVANKMA
JAN S ANKMA

Jan Svankmajer (1934) je bytostnym surrealistou, slovu ,umé-
ni” se vyhyba, statni ¢i umélecké ceny zésadné odmita. Surrea-
lismus je pro néj zivotnim pocitem i zédsadnim postojem, ktery
promitéd do své préce respektive tvorby zasahuijicf do rady ob-
lasti. Vedle animovanych ¢&i hranych autorskych film@ se vénuje
kolazi, kresbé&, loutce, scenéristice i poezii a také pozoruhod-
nym objektdm. V ramci vlastni dispozice zacinal svou ¢innost
koncem padeséatych let jako autor strukturdlni malby i asam-
blazi, zastreSenych generaéné pod oznacenim informel. Tato
neoficialni ,lyrickd abstrakce” s temné existencidlnim podtex-
tem zahrnovala i nékolik vrcholnych malirG jakymi byli Mikulas
Medek ¢i Josef Istler, kteff jsou rovnéz razeni k predstaviteldm
surrealismu tzv. druhé viny zietelné od poloviny CtyFicatych let.
(Pritom se u nas informel az paradoxné& etabloval jako jista re-
akce na prilis odhmotnély a kdesi poletujici snovy surrealismus
bytujici zde bez néalezitého ukotvent).

Svankmajer velice zahy informel opousti a vraci se k tématu
figury, tedy k navrhdm loutek, které mu byly svou poetickou
variabilitou preci jen nejblizsi, stejné jako fantastika, mystifi-
kace a koldzovitost. Nejen v trojrozmérném pojeti odpovidaji
takovym zacilenim objekty-monstra inspirované stfedovékymi
bestiari - paraslovnikovému popisu nezndmych (vymyslenych)
zivocich(, prizraéné fauny nabizejici snivé ,stavby”. Tak se radi
do proudu celicimu diktujicl a omezujici racionality s myslenko-
vymivzorci a mechanickym konanim. Toto téma se pak kontinu-
aln€, i kdyz ve vyznamu proménlive, ukazuje v celé této ¢innos-
ti. Svankmajerovi je princip tu$eného pitekradovani a slastného
experimentovani nade vse. Vysledkem byva opulentni skutec-
nost paralelni, tryskajici z podvédomi i snéni.

A stejn€ tomu je i u nejnoveéjsiho, zde predstavovaného dila.
| tady Svankmajer hled! spi$e do historie magt, alchymistd
a dobrodruht - k hermetice i mysteriéznosti mirici k temnym,
¢i alespon skryté neklidnym vrstvam lidské psychy. Své blizen-
ce nachézi také v atmosfére a koloritu doby cisare Rudolfa II.,
predevsim u dvorniho malife Arcimbolda. Také on ,kolaZzuje”
- cituje faunu a fléru, a jejich jednotlivosti sklada do novych bi-
zarnich celkd.

Svankmajer ve svych ,kostrach” uzavienych coby exponatech
kabinetu podivnosti je pouceny i svobodné dlmyslny. Sam
mi k tomu pred casem fekl: ,Rudolfinsk& doba je, podle mne,

posledni etapa této civilizace (myslim samozrejmé evropské ci-
vilizace), kdy racionalita byla v rovnovaze s iracionalitou. Kdy
magicky svét byl jesté rovnocenny svétu rozumu. Osvicenstvi
a védeckotechnické revoluce 18. - 20. stoleti nastolily absolutnf
nadvlddu rozumu. Magické mysleni odvrhly jako povéry. A ira-
cionalita se ted vraci v podobé absurdity, protoze nemé dad-
stojny prostor pro projeveni. Racionalismu se totiZz magickou
iracionélnf podstatu ¢lovéka podafilo jen potlacit, nikoliv znicit.
A jsme znovu u Freuda a Junga.”

A nutno dodat, e Svankmajer pro dosazen pifizna¢ného exo-
tismu podstupuje nemalé Usili a s nim spojend rizika. Je posed-
ly patranim po vhodném ,Glovku”, a jde si vytrvale za vlast-
ni predstavou. Takto mi vypravél jednu z historek: ,Materiél
pro své objekty shanim kde se da, v bazarech tady i venku,
u preparatord, v lese, ve specializovanych prodejnach.... Tak
napriklad: vycpaného luskouna a pésovce jsem pred lety se-
hnal v jednom bazaru v Tokiu, ackoli v Japonsku tato zvira-
ta neziji. Vloni jsem si z Afriky, kde jsem byl sbirat dogonské
masky a fetiSe, privazel susené netopyry a hlavy opic a jiny
¢ernomagicky material, ktery jsem nakoupil na trhu v Djene
a v Bamaku. Na letisti v Ruzyni mne ale vyhméatli a drzeli Ctyfi
hodiny v celnim prostoru, a narkli mne z pasovani ohrozenych
druh@ zvirat podle tmluvy CITES. Marné jsem se jim snazil
vysvétlit, Ze jde o ¢ernou magii a ne o obchodovani s chrané-
nymi zvifaty, ze opice domorodci zabijeji, protoze majf hlad
a ty hlavy pak jesté vyuziji na fetise a ne, ze opice zabijeji kvali
hlavam, jako slony kvali klm. Predpis je ale predpis. Pokusil
jsem se spojit v té véci s ministrem zivotniho prostredi panem
Bursikem, ale ten mi na muj e-mail ani neodpoveédél. O viech-
no jsem prisel a jeSté zaplatil pokutu. Za svazek dikobrazich
bodlin mné hrozilo dokonce trestni stihani, protoze dikobraz
je ‘A¢ko” a opice jen ‘Bécko’.”

Reprodukované dilo a jemu podobné ,exponaty” vytvareji tedy
novou realitu, rekonstruujf zamyslené celky, také intuitivné po-
souvaji a proméenuji symboliza¢ni ndboj. Obyvaji surrealistické
na pomezi dil¢f reality a scelujiciho snu. Dalsi uchopovanf a pri-
padné asocia¢ni interpretovani je uz na kazdém z nés.

- red -
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Jan Svankmajer, Casteéna zirafa, 2014,
asamblaz, objekt, 105 x 55 x 88 cm
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skuté dada a na tfi roky po-
ture a pak v La révolution
a stavalo se hybatelem
€ a vnitinim neklidem

. o nzno .
¢€jSim originalm vsak

Pocatkem dvacatych let minulého stoleti, po Tzrarové prichodu do Pa e,ichvétilo avantgardu
znamenalo zdejsi atmosféru svymi skandaly. Destruktivni anarchie, om
surrealisté, vyustila az v BretonGv surrealisticky manifest (1924). Mezivalééne hnutizazive
celé pokrokové generace. Tato legendarni vina méla v§q.R SVe.inspirativni pFedchL‘]d},
puzené samotare: Lautréamonta, Sada, Freuda, de Chirica, Nervala, Cravana Ci Reve

patril Alfred Jarry, mlady a ¢inorody excentrik torpédujici svym zivotem i tvorbo:' Ve

o eai
et

pobyval ve svéte
i, které nachytal.
: er pri vstupu do
al romany a divadelni hry,
3 letech napsal scénicky

svych predstav naprosto svobodné; kdyz nemél na pobyt v Parizi, odjel tfeba do Cou
Jarry byl vSak také naruzivy Sermir, cyklista, veslar, matematik a fyzik - réd vS8ak provokova
omnibusu, stfilel po lokalech a vysmival se pozitivistickému vykladu svéta. ZaloZil vytvarno
miloval rychlost a zadvodéni, také se nicil alkoholem a stranil se zen, které krut€ ironizoval.
pamflet ,Ubu kralem aneb Polaci” - uverejnény roku 1896 v revue La Livre d’Art a v premiére uvedeny 10. prosince téhoz roku
v Théatre de |'?uvre, kde pracoval jako sekretar. Nastal skandal! Divadelnf pﬁli 1)'y|o po réeno hned Gvodnim »Sprostym”
slovem ,hovnajs” a herec - otec Ubu nastaly poprask vyFesil improvizovanym blaznivym tancem. (Jeité v roce 1968, kdy
reZisér J. Ch. Averty uvedl Krale Ubu na televizni obrazovky, vyvolal timto ,provokativnim” éinem nelibost mnoha divak@. Dnes
nahliZime toto predstaveni jiz jako ,klasické” nekonformni dilo).

Pavodné pouhy ,studentsky zertik” se stal zdkladnim kamenem absurdniho divadla a nasledné vytvarné poetiky, symbolem ne-
smyslu, parodie a vysméchu. (Pfedobrazem tohoto podivného Ubu - ,genialniho idiota“, se stal nenavidény profesor fyziky Félix
Hébert, ktery pasobil na lyceu v Rennes v dobé Jarryho studif). Dilo provokovalo svou pravdépodobnosti a sou¢asné absurdnos-
ti. Jiskrivé se tato prvoplanova fraska srazila s konvencemi a dokonce i s vladnouci uméleckou dekadenci a jeji vyumélkovanosti.
Chybély zde naznaky a hluboké odkazy, vyZadovalo se pouhé sledovani ,dé&je”. Jarry takto bojuje s blbosti a to bez zloby a silnych
citd - vSe prostupuje jen poradny vysméch panovacnosti, sebestifednosti a zabednénosti.

Tato groteska zrcadlici mimodék také nicotnost doby zahajuje v uméni explozivni epochu ¢erného humoru, primé revoluénosti
bez jinotajl, loutkovych rejd s cynickou orgii stupidnosti, krutého nesmyslu, ndhody i abstraktniho pojeti zla. Ubu muze byt in-
terpretovan jako omezeny chvastoun, chamtivec, agresor a tupec zformovany do podoby tykve a mluvici svou ,,ubuovstinou” bez
kauzality, logiky a smyslu. Nikdy vSak nenudi a vzdy prekvapuje, nebot prekrucuje pri¢innost na hlavu (,Kdyby nebylo Polak,
nebylo by Polska”). A tak za fantastickou invenci miizeme citit ostry, kriticky intelekt autora, jehoZ grotesky se dotykaji dobovych
aktualit. Alespon na okraj: premiéra Krale Ubu se odehrala pred 120 lety, tedy roku 1896, v dobé sociélnich boju, tvrdych pro-
tilidskych zakonl a novych dani, strileni do délnikd ve Fournies, povstani na Krété, kolonizace Madagaskaru, odporu studentt

proti zastaralé Akademii i proti zakazu Wagnerova Lohengrina v parizské Opere.

Presto tyto okolnosti se spojuje Jarryho poetika s prostym, ale dislednym popiranim logiky - rozumu. AZ absurdni divadlo pade-
satych let si kladlo otazku po lidském Gdélu - tématu, které se stalo hlavnim pro nastupujici existencialismus v ¢ele s J. P. Sartrem.
Ubu mél nakonec Uspéch a tak nasledovala dalsi volna pokracovani véetné zahrani¢niho zpracovani (prvni ¢esky preklad Ubu
krélem pofridil Jifi Voskovec a uvedeny byl v Osvobozeném divadle 14. 11. 1928).

Pro vytvarné uméni znamenal Jarry mnoho nejen s ,blbcem” Ubu (kterého sam drevorytem ilustroval), ale jeté vice coby
zakladatel patafyziky v podani smyslené postavy doktora Faustrolla (sloZzenina Fausta a skritkd troll(). Tato fantaskni kreatura
se stala protagonistou satirické prézy Skutky a nazory doktora Faustrolla, kde hrdina se svymi druhy Tupohlavem a Plovacim
Svalem se plavi ,z PafiZe do PariZe po mofri“. Zde tedy vznikla ona ,patafyzika” zkoumaijici pry to, co je za metafyzikou - a jak to
Jarry definoval: jedna se o ,védu o imaginarnich rFesenich”. A variace této ,travestujici védecké akademie” sahaji casem az k nasim
cimrmanologtm. Odkaz Jarryho ,metafyzického dandismu” (Camus) se viak z PafiZze nevytratil ani ve vazné existencialnich
padesatych letech. Roku 1952 vzniklo kolegium patafyziky - proslulé instituce navazujici na Jarryho a jeho doktora Faustrolla,
parodujici moderni védecké teorie. Vyhlasuje za svij cil studium vyjimek, jez ,predstavuji ve svété banalnich fyzikalnich zdkont
jediny skute¢né smysluplny faktor”. K zakladajicim , akademiktm” patf¥ili: Boris Vian, Max Ernst, Marcel Duchamp, Eugéne lones-
co, Jacques Prévert, Raymond Queneau a také Josef Sima.

Radan Wagner
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kontinuita

Max
Heindel

PrestozZe se oznaceni ,rosenkrucian” pouziva u nékolika organizaci, rosenkrucianské bratrstvo s nimi nema nic spole¢ného.

V letech 1907-08 byl Max Heindel (1865-1919) vybran bratry riizového krize, aby verejne vydal u¢eni zapadni moudrosti

a pomohl tak pripravit lidstvo na nadchazejici vék univerzalniho bratrstvi. Pod vedenim bratr( a duchovnich gigant( lidské rasy,
napsal Heindel Rosenkrucianskou kosmokoncepci, ,nejdulezitéjsi ucebnici novodobého okultismu v zapadnim svété”. Kniha,
misici hermeticky odkaz s podilem ,jiného” kirestanstvi, méla od svého vydani velky vliv i na uméni; nejhorlivéjsim stoupencem
této nauky se stal Yves Klein.

Siroce zejici rokle, jez v nasi kultuire oddéluje rozum a srdce, se zvétiuje a prohlubuje Umérné tomu, jak rozum v oblasti védy
prelétd od jednoho objektu k druhému a zanechava srdce ve stale vétsi vzdalenosti za sebou... srdce vSak instinktivné citi, ze

existuje cosi vyssiho, a touzi po nécem, co by se dalo nazvat vy$si pravdou.

Clovék, jen si uvédomil svou nevédomost, ucinil prvni krok na cesté k poznani... neexistuji zadnf vyvoleni, Zadna zvlastni
nadani... jen probudit v sobé schopnost poznani... probuzeni vSak vyzaduje trvalé usili... A dalSim krokem budouciho okultisty je
studium neviditelnych svétd.

Eterické télo rostliny, zvirete a ¢loveéka saha az za obzor hmotného té€la, tak jako se étericka sekce, tvorici éterické télo planety,
tahne za hranicemi jeji hmotné &asti, potvrzuje tak pravdivost hermetické poucky: ,Jak nahore, tak dole.”

Genialita je puncem pokrocilého ducha, jenz v sobé tvrdou praci v minulych zZivotech vyvinul vlastnosti mezi jeho soucasniky
nadpramérné. Plsobi jako zablesk vyvojového stupné, jehoz bude bézné dosahovat rasa teprve prichazejici. Tento jev nelze
vysvétlovat dédic¢nosti...

Okultni véda rozdéluje pozemska vyvojova stadia na jednotliva obdobi, kterym rika epochy. Zatim probé&hly takové epochy Ctyfi:
Polarni, Hyperborejska, Lemurska a Atlantska. V sou¢asné dobé se nalézame v epose Arijské... v ni rozviji ¢lovek v jisté mire treti,
nejvyssi aspekt svého trojjediného ducha - ego.

Jediny zpusob, jaky se nabizel k upoutani pozornosti lidstva smérem k pozemskému byti, spocival v odstranéni vzpominek

na jeho vyssi, duchovni existenci po dobu nékolika Zivotl. Teprve potom zacal ¢lovék povazovat svlij pozemsky zivot za jediny
mozny...

U rosenkrucian, stejn€ jako v jinych okultnich skoléach, se o prazdném vesmiru v zadném pripadé nevyucuje... okultni védec
povaZuje existenci Zivota za nezavislou na konkrétnim tvaru ¢i formé... a zcela nevnimatelnou nezavisle na nasem hrubohmot-
ném okoli.

Nabozenstvi chybné nazyvané krestanstvim se muselo stat nejkrvavéjsSim na svété, islam nevyjimaje, nebot ten je v jistém smyslu
ponékud spriznén s jeho deformovanym pojetim.

Mysl je spouténa tuzbami; zapléta se do sobecky nizké prirozenosti a ¢ini duchu problémy pri ovladani télesné schranky. Veskeré
svalstvo v téle s vyjimkou srdce je ovladané vdali... krev je nejvy$sim vyrazem éterického téla, je v jistém smyslu vehikulum podvé-

domé paméti a nepostrada kontakt s paméti prirody, situované do nejvyssi éterické oblasti. Krev unasi Zivotni obrazy od predkl
k potomstvu po celé dlouhé generace.

Skupinovy duch se vZdycky snazi zachovat integritu v krvi vSech prislusnikd druhu, jimz vladne. Je posetilé, ba nebezpecné
hovofit o tom, Ze je nutno zaménit sebe sama za nic. Jediné tehdy, péstujeme-li svoje ,ja“, dokaZeme sami sebe obétovat a vzdat
se svého ,ja" ve prospéch celku... tehdy se vrati vhled do spirituainiho svéta.

Jiz jsme pochopili, jaky prospéch ma lidsky duch z prestavek mezi smrti a novym zrozenim. Tehdy jeho tvar neprestava existovat,
tiebaze v méné hutné formé¢, nez ma lidské hmotné télo; ovsem za kosmickych noci a v odpocinkovych intervalech mezi perioda-

mi a obratkami, kdy nastava naprosté zbaveni se tvaru, Ize nasbirané zkusenosti asimilovat jest€ mnohem uzite¢néji.

Z knihy Max Heindel, Rosenkrucidnska kosmokoncepce, Dobra, Praha, 2001, vybral a sestavil Radan Wagner
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Také v Cechéch se generace devadesatych let 19. stoleti zba-
vovala vnéjsi sluzebnosti a jeji tvarci projevy nabizely nové
pohledy i vyklady. Symbolismus, dekadence, nihilismus, ale
i mysticismus se vyvijely spolu s vitalismem, secesi, syntetis-
mem i osobitym realismem. SVU Manes, zalozeny jiz roku
1887, nabizel aktualni sméry, a to zvlasté od roku 1903, kdy
se spolkového c¢asopisu Volné sméry ujal F. X. Salda s Mi-
lo§em Jirankem. V tomto roce zde vychazi Saldova zasadni
stat Nova krasa: jeji geneze a charakter. V ni se docteme, zZe:
»---uméni, jest to, ze opravdu tvorivy umélec nehleda nikdy
krasu, nybrz néco podstatné jiného a v podstaté vzdy to: vic
zivota, vic poctivosti, vic pravdy, vic sily, vic rytmu, vic zéko-
na a logiky, vic bolesti a rozkose, nez jich posud bylo v umé-
ni.” Hledani autentické modernosti s sebou neslo ,dohanéni
Evropy”, kterou zde v§ak bylo zdhodno také bezprostiedné
a nalezité predstavit. Zkratka to, co se nam dnes jevi jako sa-
mozrejmé, muselo se jesté pred 100 lety potykat s neprizni
spolecenského, tedy vétsSinového vkusu. (A naopak - moznos-
ti tehdejsich spolkovych vysledkl - vystavniho programu - se
nyni zdaji naprosto unikatni a nenapodobitelné).

Avsak spolek Manes si musel vypomoci vlastnimi silami. Pro
poradani vystav aktualnich mistnich i mezinarodnich tren-
dd postavil si vlastni pavilon, ktery byl docasné umistén
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v Kinského sadech na prazském Smichové. V. V. Stech jeho
vyznam i podobu priblizuje takto: ,Pavilon navrhl Jan Koté-
ra v horecce za nedélni odpoledne. Postaven byl na dluh,
na sménky vystavené funkcionari Manesa, které bylo nutno
po léta splacet, ac trval zadvazek okamzitého zboreni ve smys-
lu prvotniho povoleni... Po Iéta byl to svétly a vznosny hrad
umeéni, odkud daly se vyboje ¢eského uméni; znamenal dlou-
ho jedinou vyhlidku do svéta. Vedlo k nému schodisté, jez
ustilo v jakési atrium, které vyplnil tehdy RodintGv Polibek...
Z atria Slo se do jakéhosi salénku, jenz shromazdil kresby
a malé bronzy, také studii hlavy Balzacovy. Podélnou osu bu-
dovy, rovnobéznou s chodnikem spodniho namésti, zabrala
dvorana s vrchnim svétlem, jez méla misto podlahy travnik

s pé&Sinou vedouci kolem soch posazenych do travniku bud

primo, nebo na vysoké sloupy. Byla to instalace prekvapujici
a ucinna. Jan Kotéra rozresil Stastné rlizna méritka a mate-
ridly, vyplnil prostor, vytvoril povznasejici ovzdusi, kde tim
vice plsobily nezvyklé a zlomkovité pozice tél, o nichz pry
prohlasoval Myslbek: Dobry sochar - ale nema sokly.”

Vedle Rodinovy vystavy (oteviené 1. srpna 1902) se stala
dalsi klicovou prehlidkou porddanou v tomto manesackém
pavilonu instalace obrazt Edvarda Muncha (1905), o kterou
se zaslouzilo radikalni kridlo spolku, osobné pak Jan Preisler,

Milos Jiranek, Jan Stenc, Vojtéch Sucharda a Jan Kotéra. Ver-
nisadze se zucastnil i samotny norsky malir, ktery svym dilem
vzbudil nadseni i pohorseni; pro avantgardné smyslejici se
v kazdém pripadé€ stal novym vérozvéstem. V tzv. Kotérové
pavilonu pokracovalo predstavovani kvalitniho svétového
umeéni: Impresionisté (1907), Antonie Bourdelle (1909),
Nezavisli (1910), Moderni uméni (1914)... a tak bylo v umé-
leckych kruzich ¢i na strankach tisku s ¢im srovnavat i pole-
mizovat.

Také dalsi osud Kotérovy drevéné secesni stavby z roku
1902 byl dramaticky. Provizorni stavebni povoleni pavilonu
mélo zanedlouho vyprset (1914 respektive 1918), prestoze
byla nové zrekonstruovana sklenéna strecha a Zelezna kon-
strukce. Nakonec byla novym majitelem Antoninem Fenclem
a jeho spolec¢nosti Praga - film prenesena na pozemky used-
losti Kavalirka, které méla firma od obce pronajaty. Roku
1922 vsak kupuje Kavalirku i s drevénym pavilonem firma
Srb (ptivodné piednosta spoleénosti Praga - film) a Stys pro
dilny na vyrobu méricich a optickych pristroji. Po dalSich pe-
ripetiich je stavba stale vice vyuZzivana jako ateliér na vyrobu
film0. Diky existenénim potiZim si ji pronajima slavny rezisér
Karel Lamac pro firmu ELPE, kterou zalozZil s hercem Theo-
dorem Pistékem a proslulou Anny Ondrakovou. Pod heslem

vy NoN a

~Rosteme do Sirfe - Lamac - Kosire” byl ateliér renovovan,
zaveden novy elektricky systém a 26. 4. 1926 slavnostné ote-
vien. Stal se tak po AB na Vinohradech druhym filmovym
ateliérem v Praze. |eSté téhoz roku mé Kavalirka opét jiné-
ho majitele, ale filmovani pokracuje. Roku 1928 se podafrilo
natocit deset celovecernich filml. O rok pozdé€ji - 25. Fijna
1929 v pul jedenacté vecer ale dochazi k rozsahlému znicu-
jicimu pozaru, ktery ¢innost tohoto studia ukon&uje. Radénf
ohné prezila jen strojovna ateliéru, transformacni stanice
a kantyna (vedena Pistékem). Jesté téhoz roku se objevily
plany na obnovu celého objektu, k ni ale jiz nikdy nedoslo.
A tak skoncila snad nejlegendarnéjsi vystavni sin v Praze.

Radan Wagner




Sedici idol, 1962,
olovo, zlaceno, v. 29 cm

Zastrieleny, 1958,
cement, v. 231 cm

proﬁl /rcvucar( 37

Socharske
uykroceni
[hrama
loubka

Volbu socharstvi jako Zivotniho udélu Olbrama Zoubka urcila
epizoda z jeho studia na gymnaziu, kdy spiSe nahodile prokézal
schopnost modelovat. Volny ¢as ovsem vice vénoval prilezitost-
né Ucasti na folklérnim tanci a zpévu - v dané dob¢ viadnouci-
ho Protektoratu Cech a Moravy byl také vyjadfenim vlastenec-
tvi, v jehoz duchu byl doma vychovévan spolu se svym bratrem.
Nejradéji by se v8ak stal hercem, jak o tom pro budoucnost uva-
zoval. Jeho mladické tuzba se nedilné promitla do socharské
koncepce, pozornosti k postoji postavy i jejim gestdm. Po abso-
lutoriu gymndzia ho oviem cekaly rozli¢né pracovni povinno-
sti manualniho razu, jez rezim predpisoval dozravajicim roc-
nikam jako vhodné ,pracovni sile”. Kromé toho nebyly Gvahy
o pokrac¢ovéani studia na vysoké skole realné: ¢eské vysoké Skoly
byly nacistickym rezimem uzavreny a tim ceskym studentdm
nepfistupné. Teprve po osvobozeni zemé mohli Cesi studo-
vat na vysokych Skolach, které doslova zavalil pocet zajemcu.
Zoubkova vstupni zkouska na Akademii vytvarnych uménf byla
nelspésnd - stejné jako v pripadé rady jeho budoucich kolegU.
Ke studiu uménf se nabizela soub&zné Uméleckoprdmyslové
skola, zanedlouho povysené do pozice vysoké skoly. Podobné,
jako jinf netspésni adepti studia na Akademii sem zamiril téz
Olbram Zoubek. Byl prijat do socharského ateliéru prof. Josefa
Wagnera. V zaméreni, provozu i atmosfére zde byl zahy zrejmy
rozdil mezi pomérné konzervativnim programem Akademie,
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jfmZ navazovala na své predvale¢né obdobf a ovzdusim Vysoké
Skoly uméleckopr@myslové. Na ni byli povoléni novi profesori,
vétsinou predstavitelé mezivale¢né avantgardy. V prvni radé
zde urcoval klima - oviem do politickych zmén, které prinesl
rok 1948 - respekt ke svobodé uméleckého projevu. Navenek
se do vnéjsiho chovani studentl promitaly rysy bohémstvi,
véetn¢ poradanych akci: krténi nové prijimanych studentd,
spolecenskych setkédni pod nazvem Inspiromat a pod. Prevla-
dajici levicova orientace se projevovala Ucasti v prvoméjovych
prévodech, v jejich Cele ¢asto kracel pravé Olbram Zoubek,
v rukou transparent s nazvem Skoly. Pfedur¢ovala ho k tomu
vysoka atletickd postava i razny krok. Ve Wagnerové ateliéru
se citil dobre a nalezl zde celozivotni préatele. Navic také svou
zenu, jiz se stala mladsi kolegyné Eva Kmentové, s niZ vycho-
val dvé déti. Po absolutoriu sdileli ateliér na Zidovskych pecich.
Za studif ocenovali Wagnerovi studenti decentni profesorovy
korektury, jez kazdému umoznovaly hledat si vlastni tvarci ori-
entaci. Moudry Wagner, jako dédic kamenosocharského rodu,
vital zajem studentl o zpracovani kamene. K tomu mél navic
ideélniho zastance v Miloslavu Chlupacovi, nejstarsim a také
nejzkusené€jsim ze svych zakd. Predvidaje Uskali, kterd absol-
venty v bézném ziti ¢ekala, ved! studenty také k restaurovanf
plastik a opravédm i obnové sgrafit. Tuto zkuSenost si posléze
overil sam Zoubek, kdyz se podilel na obnové sgrafit na zdmku
v Litomysli. Zde ostatné - po predc¢asném skonu Evy - nalezl
v Marii druhou Zenu, ktera se stala starostlivou ochréankynf jeho
zitf a matkou dcery Evy.

Brasilia, model plastiky, 1964,
sadra, 16,5x 38 x 6 cm

Janosicek, 1951,
palena hlina, 17,5 x 17 cm
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Radostna stavba (Kure), 1961,
beton, ocel, v. 220 cm

Ruce ke slunci, 1960,
cement, v. 116 cm

Milenci, 1962,
olovo, 21,5 x 14,5 cm

Pro Zoubkovu uméleckou orientaci bylo rozhodujici pozné-
nf Fecké antiky, s niZ se osobné& seznamil na cesté do Recka
(1958). Stredem jeho pozornosti se stala a zlstala lidska posta-
va, jejiz zakladni tvar vy&etl z podoby Feckych kuroi. V Recku se
poucil téz o vztahu sochy k architekture a k prirodé¢, tedy k pro-
storu a uveril v trvalou platnost figuralnftho socharstvi. Ziskany
respekt k tradici mu nebrénil - jako jeho druh@m - hledat tvarci
podnéty v uméni 20. stoleti. V tomto sméru se formovala celd
povale¢na generace v opozici k viddnouci ideologii, kterd mo-
derni uménf (tak, jak to Cinili téz nacistic¢ti ideologové) povazo-
vala za Upadkové. Jestlize priklad pro pojeti tvaru nachézel jeho
pritel Vladimir Janousek v dile Henry Moora, Zoubka podnitil
zpUsob modelace Alberta Giacomettiho a jeho oZiveni pokozky
figur obdobou reckych kanelur.

Zpocatku se spoléhal hlavné na obrys postav. Spoléhal se
na senzudlné citelnou soustavu znakd, s d@irazem na hladky ob-
jem formy. Nové otazky mu kladla kompozice reliéfd. Zdvihat
z plochy presvédcivé tvary, znamenalo sledovat dé¢j. Od jednot-
livych ¢tvercl volil nejradéji ndmétem i modelaci pribuzné sku-
piny reliéfd. Jejich G¢innost si ovéril v monumentéalinim méritku
(s Cestmirem Kafkou) vitézstvim v soutéZi na Filsakilv projekt
naseho velvyslanectvi v Brazilii. Védomi, ze kazda socha musi
v sobé spojit subjektivni podnét s obecnou platnosti umélec-
kého sdéleni, urcilo jeho vychozi eticky pristup k dilu, v némz
se konkretizovaly smyslové zéazitky se snovymi predstavami.
Platilo to zjevné pro jeho postavy bojovnikd Prazského povsta-
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foto objekti: Robert Portel

Milnik (kanelovany), 1964,
olovo, v. 76,5 cm

Ing. arch. lvo Loos, Ing. arch. JindFich
Malatek, 1965,
cement, ocel, v. 211, 223 cm

Zena na zidli, 1957,
bronz, v. 40 cm

T¥i chodci, 1965,
olovo, 48-48,5 cm

foto: archiv autora

Olbram Zoubek v ateliéru v Salmovské ulici, 1973,
foto: Emanuel Krenek

Maly meznik, 1966,
olovo, v. 68 cm
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ni, které vsak cenzura ,pro urézlivou schemati¢nost” vyloucila
z prvni vystavy tvarci skupiny Trasa 54, jejimz byl ¢lenem. (Pa-
radoxné byl osud nepriznivy také k obdobné kompozici, kterou
za¢lenil arch. Ivan Ruller jako sou¢ast Smutednf siné v Brné-Zi-
denicich.) Zoubkova cesta k tvaru vedla od monolitl a sloupd
nebo skladeb ze smyslovych znakd postav, nez dospél ke kom-
pozicim, motivovanym konkrétnimi podobami postav. Platilo to
o odkazu k inspiraci podob svych préatel, pocinaje architekty
Loosem a Malatkem nez predstavil skupinovou skladbu s name-
tem postav vlastni rodiny.

Mezi koncem 50. a pocatkem 60. let se Zoubkdv zplsob vy-
jadrovani ustélil. Pokud symbolicky zpdsob ponechal dlouho
svym reliéfdm, ve volnych plastikdch rozvinul do $ife svou so-
charskou mluvu odkazem ke zjevné citelnosti smyslovych pod-
nétd a myslenek, jez ztélesnuji. Osobité pojeti lidské postavy,
charakterizované individualnim nameétem, se stalo hodnotou
Zoubkova projevu. Proto byl pripraven sdélit svymi sochami téz
naléhavé naméty, které se prostrednictvim osudovych ¢int jed-
notlivcl dotykaly zivota celé spole¢nosti. Osobnf volba ndmétd
a schopnost jejich umélecké interpretace se staly vlastnosti jeho
tvorby a jsou nedélitelnou soucasti celého dila.

Jiti Setlik (Praha, 2016)



Poselstvi

na veky

(rabina
Farova

V dnesni dobg, kdy je obsedantni neurdzou lidstva fotit vSechno,
vsude a poréad, je lehce mystické dilo Gabiny Farové ostréivkem
mimo cas a prostor. Svoji autorskou tvorbu realizuje klasickou
mokrou cestou. Ted by se hodila vy¢péla Givaha “opravdickej fo-
tograf foti na filmy”, ovsem Gabina toho o technice mnoho ne-
namluvi. Kdyz uz o své préaci néco rekne, tak je to z UpIn¢ jiného
soudku: “Viceméné si myslim, Ze fotografovat neumim, je to spis
jako nutnost, kterou v sobé ¢lovék mé a nemdze se ji vyhnout...”

V té, az prilis skromné vété, je obsazeno podstatné. Ne vidét
a cvaknout, ale naopak nejdriv premyslet, hledat, tapat. A pak
s pokorou svoji vizi zhmotnit obrazem.
Fototechnika je jen slouhou myslenky.

To se prece nedéld

Gabina Féarova je z umélecké rodiny. Tatinek Libor byl vytvarni-
kem, maminka Anna uznavanou kunsthistori¢kou.

Ovsem maminka v roce 1977 podepsala Chartu. A to se prece
nedéla... Kainovo znamenf tak dostala od komunistd nejen ona,
ale i Gabina. Jako dcefi té “Spatné” ji napsali “nedoporuceni”
ke studiu na vysoké Skole.

Promrhané filmy

Predznamenanim tvarci fotografické cesty byl i pribéh svat-
by, kterou Gabina fotografovala pro druZstvo Fotografia, kam
po absolvovani Stredni grafické skoly nastoupila kvali vylepsent
kadrového posudku. “Méli jsme normu jeden kinofilm na jednu
svatbu. J& hned pfri prvni zakazce nafotila filmd Sest a v praci
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fotografie

Zena, ze série Gabinetky, 1992

z toho byl malér. Prosté mi nedalo nezachytit vSechny vizualn¢
zajimavé situace.” Svateb&andm se fotografie z “promrhanych
filma” libily natolik, Ze udélali velkou objednavku.

Hekticka léta devadesata

“V roce 1990 jsme zaloZili druZstvo Radost, které vydéavalo fo-
tograficky ¢asopis POST a kde jsem vedla stejnojmennou agen-
turu. Kuratorkou vystav organizovanych Radosti byla moje
maminka Anna Farova. Vzpominam réda na vSechny vystavy,
kterych bylo v prvnich letech po Sametové revoluci nespo-
&et... vzhledem k euforii, kter4 nastala po padu Zelezné opony.
Napfiklad na vystavu Variace na téma devastace v NejvySsim
purkrabstvf Prazského hradu nebo na kultovnf akci Ceska sym-
bolika v ULUV. A také na vystavy v zahraniéni, kterych jsem se
Ucastnila: Vision de I"homme galerie Chateau d"Eau v Toulou-
se... ¢i Beurs van Berlage v Amsterodamu.”

To bylo obdobi, kdy Gabina nejen Ze nastoupila dréhu profesi-
onalnf fotografky, ale diky prekotnym udalostem ve spolec¢nosti
opustila studium FAMU, kam se v roce 1986 i pres politické na-
strahy napodruhé dostala.

Zacala vystavovat se sdruzenim fotografd NOX, ale to byla jen
jedna z kapek v mori vystav, které méa Gabina za ctvrt stole-
ti za sebou. Dnes se ohlizi: “Chtéla bych vypichnout osobnost
Zbyrika lllka, ktery pred triceti lety v Chebu, na tGzemi niko-
ho, zamoreném prostituci, vybudoval fotografickou Galerii 4.
V Cesku je to nejstarsf fotografické galerie a v prosinci minulého
roku presidlila do Ctyr pater barokniho Spejcharu se stalou fo-
tografickou expozici.”
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Kaleidoskop Ill., 2002

Kaleidoskop XI., 2002

Manévry s technikou

U Gabiny Farové je pozoruhodna provazanost techniky tvarci-
ho procesu s vytvarnym vyjadrenim, s jeji obrazovou vizi.
Napriklad pro sérii Tridy uzila filmovy reflektor, jehoz razantni
svétlo dovrsilo vrzenymi stiny atmosféru zabéerQ.

Série Gabinetky je focend kamerou Magnola s formatem nega-
tivu 13x18 cm.

V dal8ich cyklech zacala uzivat optické prekazky, skrz které mo-
dely snimala - kaleidoskop postaveny na miru pro stejnojmen-
nou sérii. Anebo lupu, kterou stavéla pred objektiv Hasselbladu
v sérii Manévry.

e
Kaleidoskop XXXII., 2002

Kaleidoskop VI., 2002

Vzkazy na téle

Pro Gabinu Féarovou jsou typické tematické fotografické cykly.
Velky zajem vzbudil hned ten z roku 1990 - Klaster ve Valdicich.
V areélu byvalého klastera prebyvali misto jeptiSek vézni, ti nej-
hors$i z nejhorsich.

Na Gabininych fotografiich jsou potetovani a nazi.

“Hodné lidi mne mé proto zafixovanou jako fotografku muz-
skych aktd. A to jen diky tomu, ze jsem se dostala hned po re-
voluci, v dobé vézenskych nepokojd do Valdic. V jedné z cel
jsem si na jeden den zaridila studio a vznikly ateliérové portréty
chlapd, kteri majf tetovani, co si udélali sami. Jsou to vzkazy ro-
dindm, které mozna nikdy neuvidf.
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Geometricka anlyza, ze série Posouvani, 2013
Klaster ve Valdicich ¢.1, 1990

Studie Il., ze série Zdravotni pomticky, 2001

Informace, ktera nezestarne

Gabina fotf portréty, ale jejim hlavnim tématem jsou akty.
“Fotim bez toho, abych Zensky zkraslovala, jsem dost kruté
k modelu, protoze vychazim ze svého grafického zamé&ru. Vy-
sledek oviem nenf fotkou ze Zurnalu.”

U Gabininy tvorby je stézejni vybér modelu, je to soucast jeji-
ho rukopisu. “Ale hledani modelek byvé dilem nahody. Napri-
klad jednu divku z cyklu Posouvani jsem potkala na ulici. Prijela
z Novosibirsku na tyden do Cech a na focenf kyvla. KdyZ jsem
fotila sérii Kaleidoskop, chtéla jsem dat dohromady dvé krasny
blondaty holky. Byly na cestach a trvalo pal roku, nez se syn-
chronizovaly.”

Aje jeste jeden dlvod, pro¢ Gabina Farova ztvarnuje naha téla.
“Vychazim z tradice $lechtic(, kteff se nechavali portétovat pro
budoucnost a ddmy zobrazovali v aktu. Tedy zdznam téla jako
nekonec¢na informace, ktera nikdy nezestarne podle toho, co
mél doty¢ny zrovna na sobé&. A kdyZ to nyni podle stejného
principu udéldm na film, je to poselstvi na véky.”

Oleg Homola
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Zajmovy krouzek, ze série Posouvani, 2013

Profil v zaznamu, ze série Posouvani, 2013

Bez nazvu ll., ze série Posouvani, 2014

Posouvani, ze série Posouvani, 2014

Gabina Farova (*1963 v Praze). Vystudovala obor fotografie
na Strednf grafické skole v Praze, 1982 - 1984 byla fotoreportér-
kou druzstva Fotografia a pUsobila i jako manekynka. Mezi roky
1986-1990 studovala FAMU. Je spoluzakladatelkou druzstva
Radost, vydavatelstvi ¢asopisu POST. Vystavuje doma i v zahra-
ni¢i. Fotografie Cabiny jsou ve sbirkach PPF a v nékolika dalsich
svétovych umeéleckych kolekcich.

Na hrané, 2014

Jachym Topol o Gabiné Farové

Gabina Férova, fotografka, vykri¢ena tim, Ze se zapletla s kra-
sou. Gabina pracuje v letitych cyklech, pri¢emz rada vyuziva
vykonnych fetist z osobniho arsendlu. Tak v Posouvdni své
Uchvatné modelky tvrdosijné snima optickou ¢ockou v dreveé-
ném ramu z ateliéru Josefa Sudka a k ustrnuti je obcas priméje
pouzitim matrice jazzové desky z pozUstalosti svého tatinka,
Libora Fary. V cyklu Kaleidoskop rozmetévé nahé téla v done-
konec¢na se ménici lidskou mandalu, vitici az kamsi do vesmiru.
V souboru Manévry zas nechava bozské vodni nymfy ponékud
rizikové mazlit se i valcit s tlupou zpustlych vojackad. Pratelska
i drsnd Gabina s nahymi tély pracuje s bravurou, zdédénou
i po starych mistrech. Patri k nim i takovy vyznavac¢ pavabu,
jakym byl Alfons Mucha. A ac to snad nenf jejim zamérem, cinf
tim né&s roztékany svét obyvateln&jsim.
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Jind¥ich Styrsky, Divka zamrzla v ledu, 1939,
kresba perem, papir, 23,5 x 34 cm

Bohumil Kubista, Polibek smrti, 1912,
olej, platno, 154,5 x 90 cm

Maxim Kopf, Buddha, 1920,
olej, platno, 46 x 40 cm
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Jakub Schikaneder, Utonula, pfed 1890-1895,
pastel, papir, 47 x 88 cm

Historie Oblastni galerie Liberec saha do treti tfetiny 19. stoleti a je spojena se vznikem uméleckopriimyslového
muzea. To vzniklo v Liberci - v té dobé& nazyvaném Reichenberg - jiz v roce 1873 jako prvni v ¢eskych zemich,

v tésném zavésu za obdobnou instituci brnénskou. Od samého pocatku mélo liberecké muzeum oddéleni
vénované vytvarnému umeéni, zamérenému predevsim na dila spojena s regionem a s méstem Libercem. Toto
oddéleni se rozrustalo prostrednictvim nakupl a dard, mezi nimiz dominuje odkaz mimoradné kvalitniho
souboru obrazd evropského malirstvi 19. stoleti znamého libereckého velkoprimysinika Heinricha von Liebiega
z roku 1904. Dalsi vyznamna obohaceni zaznamenala sbirka v roce 1918, kdy do ni pribyla evropska grafika
16.-19. stoleti jako odkaz jabloneckého Iékare Antona Randy a v roce 1927, kdy mésto zakoupilo pocetnou
sbirku obrazu a kreseb prazského Iékare Ferdinanda Blocha. Na podzim roku 1945 bylo stanoveno, Ze prevazna
¢ast obrazd vytvarného oddéleni bude umisténa v samostatné budové, kterou se od roku 1946 stal Liebieglv
palac. Ten slouzil Oblastni galerii do konce roku 2013, poté se prestéhovala do nové zrekonstruovanych

méstskych lazni, kde se znovu otevrela verejnosti 28. inora 2014.

Faktické oddéleni galerie od muzea, jeZ probéhlo v roce 1945, bylo dovrseno a pravnicky potvrzeno v roce
1953. Galerie zapocala vytvaret dalsi sbirky, predevsim ceské uméni 19. a 20. stoleti a staré evropské uméni,
v némz dominuje nizozemska malba 16.-18. stoleti. Po roce 2000 se opét rozrista i sbirka némecky mluvicich
umeélct Zijicich v ¢eskych zemich. V soucasné dobé je liberecka galerie, jejimz zfizovatelem je od roku 2001
Liberecky kraj, jedinou sbirkotvornou galerii a jedinym muzeem umeéni v Libereckém kraji. Podle poctu
piredmétd se fadi mezi prvnich pét galerii v Ceské republice. Kmenova sbirka galerie &itajici vice nez 21 000
predmétd je clenéna do nasledujicich podsbirek: grafika, kresba, obrazy, plastika a sbirkové predméty.

Grafika

Poctem sbirkovych predmétd (vice nez 16 000 grafickych lis-
t8) je nejobsahlejsi podsbirkou galerie. |eji zaklad byl polo-
zen v roce 1918 diky odkazu sbératele A. Randy a ¢ital vice
nez 6 000 polozek od autord nizozemské, némecké, anglické
a italské provenience z 16.-19. stoleti. Za zminku stoji obsahlé
kolekce tiskl Albrechta Durera nebo Jacquese Callota, n¢kolik
leptd Rembrandta van Rijn, vétsi kolekce nizozemskych autord
16.-18. stoleti a grafické listy francouzské, italské a ceské prove-
nience ze 17.-18. stoleti. Grafika 19. stoleti obsahuje vedle dél
autorl pUsobicich v Rakousko-uherské monarchii také evrop-
skou produkci ocelorytovych ,pohlednic” evropskych i orien-
talni mést a zajimavych turistickych destinaci. V druhé poloviné
20. stoleti byla sbirka systematicky doplfiovana hlavné o grafiky
¢eskych autord 20. stoleti (mj. byl ziskan Uplny soubor grafic-
kého dila Maxe Svabinského). V Sedesatych letech 20. stoletf
se galerie soustredila na ziskavani dél soudobych autort (Jirf
Anderle, Jirf Balcar, Jiff John, Jan Koblasa, Zbyné&k Sekal, Ales Ve-
sely ad.). Od 90. let se sbirka systematicky doplfiuje o chybé&jici
autory tvorici v 60.-80. letech (Cestmir Jano3ek, Radoslav Kra-
tina, Jan Kubicek, Vladislav Mirvald, Kvéta Pacovskd, Lubomir
Pribyl, Nad&zda Pliskovéa, Bohuslav Reynek, Adriena §imotové),
0 soucasné autory a samoziejmé o vyznamné autory spjaté
sregionem (Véaclav Benda, Jan Mé&ricka, Roman Karpas$).

Kresba

Podsbirka kresby svym poctem vice nez 3 100 kusd zaujima
druhé misto. V roce 1983 byla vyc¢lenéna z pdvodni podsbirky
grafiky a kresby. Jeji zéklad tvori soubory prevedené ze sbir-
ky Nordbohmisches Gewerbemuseum v Liberci - napriklad
témeér tri sta padesat kreseb z pozUstalosti Augusta Bromse-
ho, pocetné kolekce z pozUstalosti Erwina Heftera nebo kres-
by Augusta Pettenkofena a Eduarda Charlemonta pochazejici
z kolekce H. Liebiega. Velky konvolut kreseb Josefa Fihricha
byl preveden ze zruseného muzea v Chrastaveé v roce 1968
a kresby némecky mluvicich autort zase z galerie v Ostrové
nad Ohrf v roce 1986. Akvizi¢ni ¢innost se v druhé poloviné
20. stoleti soustredila zejména na ceskou kresbu 20. stoleti.
V sedmdesatych a osmdeséatych letech 20. stoleti byla snaha
doplnit sbirku o kresby ceskych autor 19. stoleti. Podobné
byly na zakladé rady vystav po nékolik desitek let kupovany
také ilustrace. V soucasnosti se vSak tyto ¢asti podsbirky (kres-
ba 19. stoleti a ilustrace) dale akvizi¢né nerozvijeji. Velkéd po-
zornost je vénovana zejména soucasnym autordm a autortim
spjatym s regionem (Jaro a Alex Beranovi, Jirfi Dostél, Josef Jira,
Jaroslav Klapsté, Dalibor Matous, Jiff Nepasicky, FrantiSek Pa-
v, Rostislav Zarybnicky). Snahou je zejména u téchto umélcd
vytvaret autorské konvoluty obrazC a kreseb, pripadné kreseb
a plastik, ¢i véech obord.



52 revuear / verejna sbirka

verejna sbirka / revueart 53

Max Oppenheimer, Misericordia, 1912,
olej, platno, 84 x 79,5 cm

Antonin Slaviéek, Stromovka, 1907,
olej, platno, 165,5 x 192 cm

Frantisek Kupka, Studie k obrazu I'Estérel, 1923-1924,
kvas, papir, 23,5x23 cm

Otto Gutfreund, Hlava, 1919,
palena hlina, v. 27,5 cm

Alois Wachsman, Z Oidipova cyklu, 1934,
olej, platno, 150 x 101 cm
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Obrazy

Liebiegova sbirka obsahovala pres 200 vynikajicich praci fran-
couzského, némeckého, rakouského, polského a belgického
malirstvi 19. stoleti. Hlavni misto zde zaujimaji krajiny, hlavné
francouzskych (EugPne Boudin - 17 obrazl, Charles-Frangoi-
se Daubigny, Narcisso Virgilio Diaz de la Pe?a, Théodor Rous-
seau) a rakouskych malird (Eugen Jettel, August von Pettenko-
fen). Tyto jsou doplnény Zanrovymi obrazy a portréty (Wilhelm
Leibl, Franz von Deffreger, Maksymilian Gierymski, Gabriel von
Max, Eduard Charlemont). O jejich kvalit¢ a atraktivit¢ svédci
skute¢nost, ze fada z nich je od roku 1990 neustéle predmétem
z&jmu zahranic¢nich galerii o zapajcky. Diky Liebiegovu financ-
nimu odkazu mohlo mé&sto Liberec svymi nékupy sbirku dale
rozsifovat a obohacovat (Adolf Menzel, Carl Spitzweg). Sbé-
ratel F. Bloch prodal méstu svou kolekci stfedoevropské kabi-
netni malby doznivajiciho baroka, rokoka a klasicizmu a némec-
ky mluvicich autord 19. a 20. stoleti (Norbert Grund, Johann
Caspar Hirschely, August Piepenhagen, Wilhelm Riedel, August
Bromse, Alfred Justitz, Maxim Kopf, Max Oppenheimer, Willy
Nowak).

K soustavnému shromazdovéani souboru ceského maliFstvi
doslo az po druhé svétové valce, kdy se zacala vytvéret sbirka
¢eského malirstvi 20. stoleti, ¢astec¢né viak i kolekce ¢eského
malirstvi 19. stoleti. V Sedesatych letech 20. stoleti vznikla sbir-

Mikulas Medek, Nadmérna mlada dama, 1959,
olej, platno, 201 x 135 cm

Ales Vesely, Stigmaticky objekt, 1963,
drevo, 6 108 cm

ka nizozemského malirstvi 16.-18. stoleti (cca 50 dél). Celkovy
pocet obrazl je vice nez 2000, naprosté vétsina z nich patrf
do 20. stoleti. Chloubou obrazové sbirky je vskutku reprezen-
tativni prehled klicovych modernistickych smérd a tendencf 20.
stoleti, specialitou kolekce dé¢l tzv. prazskych Némcl (August
Bromse, Maxim Kopf) a dalsich némecky mluvicich malird pa-
sobicich na nasem Uzemf pred rokem 1945, z libereckych auto-
rd vynikd monograficky soubor Erwina Mdllera.

Plastika

Determinujicim faktorem vzniku podsbirky byly malé prostory
plvodniho depozitare. Diky tomu také obsahuje pouze cca 320
polozek, prevazné malé plastiky a medaile z 20. a 21. stoleti.
Ojedinéle se vyskytuji drevorezby z obdobi gotiky i baroka ces-
ké a némecké provenience. Zajimavou soucasti sbirky jsou plas-
tiky neokonstruktivistickych umeélc (Radoslav Kratina, Hugo
Demartini, Dalibor Chatrny, Karel Malich, ad.) a némecky mlu-
vicich sochard (Mary Duras, Hermann Zettlitzer). Se zménou
galerijnf budovy byly umoznény akvizice vétsich soch, které bu-
dou umisténé v zahrad¢ galerie.

Josef Jira, Obraz s élovékem, 1967,

olej, platno, 150 x 130 cm
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Radoslav Kratina, Obdélniky a ¢tverce v riiznych velikostech, 1970-1979,
mosaz, nerez, v. 44 cm

Vladislav Mirvald, Aperspektiva krychli, 1969,
kolaz, papir, 44 x 32 cm

Sbirkové predméty

Tato podsbirka v poctu cca 70 polozek byla postupné budova-
na po roce 1945 se zdmérem pouzit ji jako doplInék stalych ex-
pozic plvodni galerijni budovy. Sbirkové predméty jako krista-
lové lustry, historicky nabytek a orientalni koberce pochazejici
prevazné z konce 18. a z 19. stoleti, dotvarely historizujici cha-
rakter Liebiegova palace. V soucasnosti se jiZz za timto Ucelem
nevyuzivaji. Myslenka doplnénf expozic predméty uméleckého
remesla je v nové budové Lazn{ zrealizovana prostiednictvim
zépljcek s dolozitelnou liebiegovskou provenienci ze Severo-
c¢eského muzea.

Zuzana Stépanovicovad
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Jaroslav Klapsté (1923-1999), malir a grafik, se narodil v Zahot{
u Zelezného Brodu, aviak $kolnf Iéta proZil ve vesni¢ce Cikvasky.
Vroce 1944 se poprvé setkava s Bohumilem Hrabalem. Cely zivot
stravil v Cikvaskach u Semil a v Turnové (roku 1988 utrpél t&zky
Uraz, ktery ho na dlouho vyradil z tvGrci ¢innosti). Toto misto se
mu stalo Utocistém i pramenem zésadnich a hlubokych viemd
a spoluformujici umélcovo téma i jeho zpracovani. Od roku 1945
studoval na VSUP v ateliéru profesort Frantiska Tichého a Emi-
la Filly, rozdilnych, avsak silnych osobnosti. Od svych pocatkd se
Klapsté vénoval v malbé& tématu krajiny, v niz vyrGstal, v grafice
uprednostrioval zatisi (hrnky, sklenice, zidle, kabat apod.), kde
kladl akcent na rad a preciznéjsi kompozici i existenciélni otédzky
spojené s plynutim casu. A tak dochazi k jistému paradoxu, kdy
ve své roubené chalupé uplatiuje po vzoru Fillové mezindrodné
pojimané kubistické principy. Moderna a tradice vsak v Klapstého
pojeti zaujimaly prirozen€ se jevici syntézu jednotlivych pramen(.
Takové zdanlivé polarity mohl preklenout svym mimoradnym in-
telektem a sectélosti - znal dobre odbornou i krasnou literaturu,
presto vsak, i kdyz poucen, vychézel z zité a zndmé reality.

Klapsté byl znamenity a pohotovy kresliF s citem pro linii a jeji
vyrazové moznosti - odstinénosti, dlrazy, zkratky, energie.
A tak neprekvapi, Ze se soub&zné upinal zvlasté k technice su-
ché jehly, ktera tentokrat dava tusit Skolenf a inspiraci Frantiskem

Horska krajina, 1987,
olej, deska, 71 x 67 cm,
vyvoléavaci cena 27.000,-

Karlin, 1991,
kvas, papir, 33 x 45 cm,
vyvolavaci cena 3.000,-

Sedici dévée, 1985,
akvarel, tus, papir, 41 x 28 cm,
vyvoléavaci cena 3.000,-

metamorfované do rady podob. Nékteré z nich jakoby odka-
zovaly az do hluboké minulosti - k mytdm, jiné jsou odrazem
naléhavych traumat, nejistoty a rozervanosti dnesni doby. A tak
se zde vyjevuje mnohdy apel na opomijené hodnoty, kritika so-
bectvi a chamtivosti, jisty moralismus povyseny vsak do vytvarné
zkratky. Klapst€ho nejnaléhavé|si prostredek, totiZ linie, doklada
tehdejsi dlraz na kresbu. JSkoleni v ateliéru Frantigka Tichého
podstatné posililo potrebu kreslit a kreslit. Uz navzdy. A od kres-
by je uZ jen kricek ke grafice,” vzpomina Klapsté na genezi svého
charakteristického projevu. Kresba se mu stavé jakymsi denikem
zaznamenavajicim proménlivou atmosféru, réizné nalady, Gvahy
o zZivoté a jeho smyslu, bolestech, radostech, strastech i nad¢-
jich. Pritom umélcdv pohled je strohy, mnohdy ironicky a nekom-
promisné prisny, tedy slusné receno - zbyte¢né neupovidany.
Klapsté se nejvice vénoval grafice, nebot ji povaZoval za nejde-
mokrati¢téjsf - mohla se diky mozZnosti vétsiho nakladu dostat
k vice lidem. Navic ji preferoval i z jiného dlvodu: ,Grafice svéruji
to, co bych obrazlm nikdy nesveril.” A tak byl umélec nazyvan
JJezatym béasnikem Klapstém” (Ludvik Kundera) také pro svou
horkou obavu o budoucnost nepouciteiného lidstva, kterému
chybi nélezity duchovni rozmér. Pro jeho nejblizsi byl nejen skveé-
lym a pokornym tv@rcem, ale i ,opravdovym muzem cti”.

- red -
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Touha, Osamély bézec, 1993,
lept, 65 x 37,4 cm,
vyvoléavaci cena 1.000,-

Lidé, nedatovano,
kvas, tus, papir, 21 x 29,5 cm,
vyvolavaci cena 3.000,-

Lorelei, 1985,
lept, 46,5 x 28,5 cm,
vyvoléavaci cena 900,-

Hospoda v Cikvaskach, 1993,
akvarel, tus, papir, 59 x 41,6 cm,
vyvolavaci cena 2.000,-
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Cesta malife Vaclava Pokorného (1914-2005) se rozbihala
ve vzrusené dobé ¢etnych objevl a tendenci. Nasledné osobnf
pokra¢ovani bylo nasmérovano nejen vlastnimi sympatiemi, ale
i vnéjsimi, a jak se ukazalo, osudovymi udélostmi.

Po studiich na katedfe architektury CVUT v Praze (1931-36)
se vydal ke svému hledani. Zvlasté profesori Oldrich Blazicek
a Cyril Bouda méli na jeho formovéni a dalsi uvazovani zasadnf
vliv. Spoluzéky mu byli napriklad Josef Liesler, Bohdan Lacina
¢i Vaclav Zikmund. Ve véle¢nych letech, ktera zpocatku stra-
vil predevsim na Slovensku, se pribézné podilel na kulturnim
kvasu, jenz vyustil v zalozenf Skupiny 42. Pokorny se roku 1940
na ¢as vratil do Prahy a zapojil se do uméleckého Zivota. Sblizil
se také s Otou Janec¢kem (jehoz vliv je patrny), Zderikem Skle-
natem, Janem Kotikem nebo Karlem Cernym. Stanul u zrodu
Skupiny 42, ale jeji prvni vystavu neobeslal (G¢ast na dalSich mu
znemoznilo totalni nasazenf). Usidlil se v ateliéru po priteli Fran-
tisku Hudeckovi v ¢inzovnim domé na Smichové a posléze ucil
na prazskych méstanskych skolach. Z tohoto obdobi poloviny
Ctyricatych let vytvari Pokorny ponejvice figuralni kompozice
a portréty. Pozoruhodné jsou vsak zvlasté obrazy reflektujici
zkusenost z roku 1945 - z Prazského povstanf a naletd.

Na doporuceni Cyrila Boudy a na z&dost spoluzédka Viktora
Vorli¢ka Sel Pokorny nakonec ucit do Jablonce nad Nisou, kde
pUsobil v letech 1946-52 jako profesor na Statni odborné skole

Kompozice, 1944,

olej, platno, 38 x 50 cm,
vyvolavaci cena 12.000,-

Koketérie, 1980,
olej, platno, 60 x 45 cm,
vyvolavaci cena 29.000,-

pro umeélecky prdmysl. A rovnéz se podilel na obnové jablonec-
kého prémyslového muzea i na pripravé nékolika vystav v ram-
ci Libereckych vystavnich trhd. Po zrusenf jeho profesorského
pasobisté spolu se Stanislavem Libenskym a dal$imi tvCrci byl
zaméstnan ve vyvojovém stiedisku pfi sklaFské skole v Zelez-
ném Brodé. Roku 1955 se vratil do Jablonce na obnovenou
Strednf prmyslovou skolu, kde setrval jako vytvarny pedagog
az do roku 1961. Poté se pIné vénoval volné tvorbé i rozmér-
nym zakdzkdm; stal se vytvarnikem ve svobodném povoléni.
V Sedeséatych letech nejen maloval, ale také vytvarel interiérové
objekty, mozaiky, sgrafita, pracoval se difevem, kovem ¢i kera-
mikou.

S postupujicimi léty se stéle vice zaméroval na grafickou tvor-
bu, zvlasté ex libris ¢i miniatury. Pracoval v technice drevorytu,
linorytu, litografii, rytin a médirytin - zvl&sté soustavné se véno-
val leptdm i akvatintdm. Béhem normaliza¢niho obdobf nemohl
z politickych ddvodd prilis své prace, uskute¢riované v mnoha
oborech, na verejnosti prezentovat.

-red -

Brousena misa, 1965,
olej, platno, 100 x 73 cm,
vyvolavaci cena 32.000,-

Mackar, 1963,
olej, platno, 100,5 x 72,5 cm,
vyvoléavaci cena 23.000,-

Po naletu na Prahu, 1945,
olej, platno, 59 x 70,3 cm,
vyvolavaci cena 15.000,-
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Karel Chaba (1925-2009) je znam jako malir a grafik, jehoz
dlouhodobym tématem se stala Praha, jeji historicka, zpravidla
malostranska zakoutf i romanticka panoramata. Ve vytvarném
uménf byl samoukem a jeho formovani ovlivnily prace Jana Zr-
zavého, Karla Cerného, ale i Marca Chagalla. PFestoze v hlav-
nim mésté v dospélosti dlouho pobyval, uchoval si pohled
venkovského kluka ze Sedlce. Primitivismus pevnych kontur
a zarnych barev pUsobil rozporuplné, ale jeho tvorba si nasla
Siroké spektrum obdivovateld i sbérateld. Stal se médnim umél-
cem, a to i mezi intelektuély, v¢éetné blizkého pritele Bohumila
Hrabala.

Prvni samostatnou vystavu mél roku 1960 ve slavném divadle
D 34 E. F. Buriana. Dila tohoto svérazného a nékdy prchlivého
¢loveéka jsou zastoupena v radé soukromych i statnich sbirek
véetné Nérodnf galerie v Praze. (Vedle volné tvorby se véno-
val prilezitostné scénickému zpracovani, napriklad roku 1993
vytvoril pro Narodni divadlo vypravu k opere Jakobin od Anto-
nina Dvoraka).

Chaba vychazel z realistického pristupu (nikoliv vsak z plené-
rového studia) a celkem vérné topologie, avsak vysledné kom-
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Benatky, 1981,
kvas, papir, 38,5 x 47,5 cm,
vyvolavaci cena 3.000,-

Oblouk, 1994,
olej, platno, 70 x 55 cm,
vyvolavaci cena 20.000,-

pozice byly vedeny poetickym rozvolnénim i dil¢f fantazif. Ac-
koliv neskoleny, stal se znalcem svétového umeéni, predevsim
19. a 20. stoleti, které obdivoval i sbiral. ,VSechny barvy jsem
mél rad, jen tu posranou stoli¢ni hnédou ne,” ¢asto glosoval
a provokoval tento vyuceny kuchar s neuvéritelnymi kulturnimi
znalostmi. Znal snad kazdy kdmen na Malé Strané, Hrad¢anech
a zvla3té na oblibeném ,Maltézaku”, kde plvodné také bydlel
akde pry ,nerest doslova kapala ze stén.” Kromé& Prahy mu uca-
sluncem.

Oblibenym namétem mu byly také zeny. Nahé Zenské télo la-
buzZnicky miloval a ,maloval kazdou holku, se kterou praveé
chodil”; dodejme, Ze vedle stélych lasek z fad opernich pévkyn.
Chaba, ke kterému ,chodil na pokec Mildnek”, tedy Milan Knf-
7ak, byl svéraz ve vsech ohledech. Jeho dilo je na prvni pohled
rozpoznatelné a nezaménitelné. Bohumil Hrabal o ném napsal:
.-..patii k lidem, ktefi védi, ze kromé chleba je potieba i razi.”

- red -
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Prazsky motiv V., 1989,
akvarel, pastel, suché jehla, papir, 18,8 x 17,7 cm,
vyvolavaci cena 700,-

Italsky motiv, nedatovano,
pastel, papir, 38 x 47,5 cm,
vyvolavaci cena 3.000,-

Tvrz, 1970,
olej, platno, 67 x 57,5 cm,
vyvoléavaci cena 25.000,-

Certovka, nedatovano,
akvarel, sucha jehla, papir, 24,5 x 17 cm,
vyvolavaci cena 1.500,-
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lvana Masitova (1961) pochéazi ze severoceské sklarské oblasti.
Zé&kladni umélecké vzdélani ziskala na Stredni uméleckopri-
myslové $kole sklai'ské v Kamenickém Senové. Dale pokraco-
vala ve studiu na Vysoké skole uméleckoprémyslové v Praze,
v ateliéru skla svétové uznévaného sklarského vytvarnika Sta-
nislava Libenského. Dnes Masitova pracuje ve vlastnim Ateliéru
uméleckého skla v Ri¢anech u Prahy.

lvana Masitovéa je autorkou zvladajici ndro¢né a jen zridka vi-
dané sklarské techniky. Na prvni pohled zaujmou jeji trojroz-
mérné objekty, které vznikaji sloZitou technologif taveného skla.
Jlavena sklenéna plastika se rodi dva aZz tfi mésice. Tvar se
nejprve vymodeluje ze socharské hliny, pak se odlije do sadro-
vo-piskové formy, kterd se po vysuseni naplinf stfepy a v peci
zahreje na teplotu 870 stuprith. Sklo se potom velice pomalu
chladi, aby se odstranilo pnutf a objekt nepraskl, coz m@ze trvat
i nékolik tydnd. Posledni fazf tvorby po vyjmuti z formy jsou po-
vrchové Upravy, tfeba piskovanim, lest€nim v kyseling, obrou-
$enim nebo mechanickym lesténim,” priblizuje technologickou

narocnost sklenénych plastik lvany Masitové jeden ze zasvéce-
nych odbornikd.

Vesmir, 2007,
tavené, brousené sklo, d. 18 cm,

vyvoléavaci cena 3.000,-

Hnéda pyramida, 2004,
tavené, brousené sklo, v. 65,5 cm,
vyvolavaci cena 15.000,-

Kromé tavenych sklenénych artefaktd se autorka vénuje tvor-
bé predmétd z oblasti uzitého uméni, misam, vézam a podob-
nym objekt@im denni potreby. Vétsina z nich vznikla s pouzi-
tim technologie fizovaného skla, pri které se v peci pri teploté
840 stupnl stavuji rézné tvary barevného skla. Ale také se mo-
tiv na tabuli skla vysypévé barevnou sklenénou drti, pripadné
v technologii lehaného skla. Pri ni se sklarsky material pri tep-
loté 700 stupnl ohybé do specialnich keramickych nebo nere-
zovych forem.

Sklo Ivany Masitové patfi k tomu nejlepSimu, co v tomto oboru
v posledni dobé& vznika. A tak jeji prace do svych sbirek zaradila
predni ceskd muzea veetné Narodnf galerie v Praze, Umélecko-
primyslového muzea ¢i Moravské galerie v Brné. Své vyznam-
né misto nalezly i ve sbirkach prestiznich muzei zahranic¢nich,
napriklad Victoria and Albert Museum v Londyn¢, Museum of
Art v Corningu nebo Museum van Sierkusten v Gentu.

- red -
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Objekt, 2010,
tavené, brousené sklo, v. 21,5 cm,

vyvolavaci cena 2.000,-

Brana, 2010,
tavené, brousené sklo, v. 20,5 cm,
vyvolavaci cena 3.000,-

Brana, 2009,
tavené, brousené sklo, v. 31,5 cm,
vyvoléavaci cena 13.000,-

Sevfeni, 1999,
tavené, brousené sklo, v. 40,5 cm,
vyvolavaci cena 15.000,-
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Lubomir Blecha (1933-2009) pochazel ze sklarské rodiny -
jeho otec byl malifem skla a matka zdobila pozoruhodné ar-
tefakty ve sklarné Kopp v Jenstejné u Telce. Po vélce se rodina
piestéhovala do Kamenického Senova, kde Lubomir Blecha
vystudoval mistni Odbornou $kolu sklarskou. Jako syn Zivnost-
nika nebyl pfijat k naslednému studiu na prazské VSUP. Po roce
praxe v Novém Boru ¢&i Karlovych Varech ale jiz mohl vstou-
pit do proslulého ateliéru Josefa Kaplického. Prvni Skolnf pra-
ce vznikaly v Dobrotiné - jednalo se o dekorativnf tenkosténné
lahve ¢&i vyjimecné o brousené objekty. Blecha se postupné
dostévé k hutnimu skrdlovickému sklu a rozviji v ném vlastn{
predstavy.

JVytvarné dilo Lubomira Blechy tvorilo neobycejné Siroké spek-
trum vytvarnych druh@ a disciplin sahajicich od malby, knizni
ilustrace, scénické divadelnf tvorby, designu skla, objevu a tvor-
by sklenéné plastiky, Sperku, realizace v architekture, pres kres-
bu, grafiku, koldZze az k expresivnim socharskym figurativnim
objektldim ze zavére¢ného obdobi. Tato bohatost ¢i rozmanitost
forem se vSak v obsahovém presahu snoubi s jednoznacnosti,
ojedinélou plynulosti a ¢istotou ndzoru i vyrazu, ktery je od pr-
votnich studentskych pocatkd, po celé tvirci obdobf az do za-
véru prakticky neménny” - uvadi kunsthistori¢ka Alena Vrbano-
va v prologu autorské momografie Bilancia, 1993.

Blecha se ve svém dile soustrfedoval na prirozenost tvirciho
aktu a vyhybal se vZitym konvencim; tim mi¥il k ,navratu do au-
tentického Zivota” s nebyvalou akcentaci smysld. Jeho intenzivni

Dekorativni teré, kiiZ s roztoéenym tismévem, 1962,

hutni taZzené sklo barvené zlatym rubinem a ¢ervenym opélem za tepla
do masy skloviny, zabrousené, zalesténé podstava, v. 8 cm, g 39 cm,
vyvoléavaci cena 45.000,-

Vaza s vykypélym dnem, 1961,

hutni foukané tenkosténné sklo barvené rubinovou malbou za tepla
do masy skloviny, tvarované v ruce, v. 42 cm, @ 27,5 cm,

vyvolavaci cena 29.000,-

vzorovani ve sklarn¢ Dobrotin (1954-55) se postupné prome-
novalo v originalni malo-sériové unikaty (do 5 kus®). V nich je
ziejma inspirace tajemnych aparatur alchymistd nebo i ¢eského
kubismu (série uréend pro XI. Triennale di Milano 1957), kterou
transponuje spiSe do organické podoby. A tak zde ve styliza-
ci cituje symetrické okvétni listky kalicht a dalSich prirodnich
Gtvard ¢i jejich fragmentd.

V obdobf skrdlovického plsobeni (1956-63) je patrny vliv tva-
roslovi dobovych avantgard, které se v pdvodnich kompozicich
projevovaly predevsim v malifstvi. Vzpomenme zde ozvuky
holandského neoplasticismu (soubor nadob ,Mondrianky”,
vzorovany ve Skrdlovicich ¢i Novém Boru), ale rovnéz tasismu
(malba skvrnou respektive rubinem do tvarné hmoty skla). Také
abstraktni expresionismus Blechu zaujal a inspiroval (dekorativ-
ni trsy zatavenych rubinovych niti). Pres tuto jasnou reflexi se
ve vysledku vsak jedna o svébytny projev presahujici mecha-
nickou préci a pausalni prejimani. Blecha nahlizené artefakty
doslovuje a uzpUsobuje zvolenému médiu s tradi¢nimi koreny.
Blechova tvorba byla a je mezindrodné cenéna - jiz v pocatcich
ziskala napriklad zlatou medaili na svétové vystavé Expo 58
v Bruselu. A timto vyznamnym ocenénim se dale zhodnocova-
la Blechova kariéra. Jeho vzacné autorské originaly, zpravidla
signované, dodnes budf obdiv i z4jem na doméacich a zahranic-
nich vystavéch ¢i aukcich.

- red -

Vaza, 1963,

hutni foukané sklo predfouklé do formy, barvené plosné rubiny,
v.17cm, 219 cm,

vyvolavaci cena 20.000,-

Dekorativné - uZitkovy tali, misa, 1957,

hutni sklo barvené celoplo$né rubiny, ru¢né tvarované,
v.18 cm, 233 cm,

vyvolavaci cena 20.000,-

Vaza tykvového typu, 1961,

hutni foukané tenkosténné sklo barvené rubinovou malbou za tepla do masy
skloviny, tvarované, v. 36 cm, @ 24,5 cm,

vyvolavaci cena 29.000,-

Vaza, 1962,
hutni foukané sklo barvené rubinovou malbou za tepla do masy skloviny,
tvarované v ruce, v. 46 cm, @ 16 cm,

vyvoléavaci cena 32.000,-

Vaza, Bochnik, 1962,
hutni foukané sklo barvené rubinovou malbou za tepla do masy skloviny,
v.24 cm, 2 34 cm,

vyvolavaci cena 60.000,-
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VYTVARNE UMENI
12.6.2016 OD 13.30 h
PRAHA - NOVA SiN

Vladislav Mirvald, Zatisi, 2000,
Ota Janeéek, Hlava, 1946, olej, karton, 44,5 x 33 cm,

olej, malirska lepenka, 25 x 20 cm,

vyvolavaci cena 35.000,-
vyvolavaci cena 32.000,-
Adriena Simotova, Schranka, 2005,
Jan Kotik, Bez nazvu, 70. léta, pigment, papir, 99 x 64 cm,
akryl, platno, 162 x 116 cm, vyvoléavaci cena 250.000,-
vyvolavaci cena 190.000,-
Jan Kubicek, Elementy v rastru s navzajem protikladnym
Vlastimil Benes, Kluzisté, 1958,
olej, deska, 70 x 100 cm,

vyvolavaci cena 320.000,-

Fazenim, 1974,
akryl, platno, 65 x 55 cm,

vyvolavaci cena 290.000,-
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WWWw.pragueauctions.com

Ji¥i Sopko, Muzsky a Zensky princip, 1996, Petr Pastriiak, Bez nazvu, 1997,
akryl, platno, 52 x 37,5 cm, akryl, platno, 55 x 100 cm,
vyvolavaci cena 18.000,- vyvolavaci cena 30.000,-
Antonin St¥izek, Varsava, 2011, Jaroslav Réna, Snek, 1985,

olej, platno, 111 x 100 cm, bronz, v. 32,5 cm,

vyvoléavaci cena 100.000,- vyvoléavaci cena 140.000,-

Petr Pavlik, Erupce, 1993, Jakub Spaiihel, Raze, 2009,
olej, platno, 115 x 95 cm, akryl, platno, 70 x 50 cm,

vyvolavaci cena 75.000,- vyvolavaci cena 65.000,-
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Michal Skapa, Ford Fiesta, 2016,
akryl, airbrush, platno, 63 x 130 cm,

Pasta Oner, Last Day in Paradise, 2015,
akryl, platno, 100 x 150 cm,

vyvolavaci cena 68.000,- vyvolavaci cena 32.000,-

Ondfej Basjuk, Destructed Space, 2014, Frantisek Vobecky, Figura v krajiné, nedatovano,

olej, platno, 80 x 60 cm, kolaz, tuzka, papir, 21 x 29,5 cm,
vyvolavaci cena 40.000,- vyvoléavaci cena 3.500,-
Jakub Janovsky, Nedélni pout, 2015, Jakub Tomas, Inventura, 2015,
kombinovana technika, platno, 50 x 70 cm, olej, platno, 180 x 130 cm,

vyvolavaci cena 18.000,- vyvolavaci cena 72.000,-
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MODERNI SKLO
12.6.2016 OD 15.30 h
PRAHA - NOVA SiN

Petr Hora, Vaza, 1987,
sklo hutné tvarované se zatavenou sodou, v. 22 cm,
vyvoléavaci cena 5.500,-

René Roubiéek, Koraly, 1969,
sklo hutné tvarované, v. 26 cm,
vyvolavaci cena 11.000,-

Frantisek Vizner, Kostka, 2010,
sklo brousené, lesténé, matované, 8,5 x 10 x 10 cm,
vyvoléavaci cena 48.000,-

Antonin Drobnik, Objekt, 1987,

sklo olivové zelené, se zatavenymi shluky bublin v tmavé barvé,
brousené, v. 26 cm,

vyvolavaci cena 14.000,-

Pavel Hlava, Vaza, 1957,
sklo sommerso, brousené, v. 23,5 cm,
vyvoléavaci cena 2.500,-

Pavel Hlava, Vaza se vpichem, 1973,
sklo foukané do formy se vpichem, v. 23 cm,
vyvolavaci cena 17.000,-

Stanislav Libensky, Vaza, 1977,
sklo ¢iré, jadro ovinuté barevnou $pinou, v. 15,5 cm,
vyvoléavaci cena 11.000,-

Stanislav Libensky - Jaroslava Brychtova, Polibek, 1960,

sklo tavené, leptané a brousené, v. 16 cm,
vyvolavaci cena 210.000,-
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AUKCE ° Frantisek Drtikol, Salome,
WWW.prag“eauctlons.com vintage gelatin silver print, bromografie, 21 x 29,3 cm,

FOTOG RAFI E vyvolavaci cena 6.000,-
Miloin N tny, Rybi trh v Billi te, 1966,
120 60 2016 OD 17000 h vir:t:;e goe‘II:ti:ysiIv:r ;ar:.ntjl33l,2l?<g2552 cem,
PRAHA - NOVA SiN
-

Eva Fukova, UsSi k uchu, 1974,
vintage gelatin silver print, 30,5 x 18,2 cm,
vyvolavaci cena 15.000,-
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JiFi VSete&ka, Zizkovska domovnice, 1966,
vintage gelatin silver print, 49,8 x 49,8 cm,
vyvolavaci cena 3.000,-

Ludvik Soucek, Krejéovska panna, 1951,
vintage gelatin silver print, 21 x 18 cm,
vyvoléavaci cena 65.000,-

Karel Otto Hruby, Chladici véz, 1968,
vintage gelatin silver print, 22,6 x 18,2 cm,

vyvolavaci cena 1.500,-
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Jan Reich, Zatisi s kartami, 1987,
vintage gelatin silver print, 24 x 30 cm,

vyvolavaci cena 7.000,-

Vaclav Chochola, Zada, 1961,
vintage gelatin silver print, 39,8 x 30 cm,
vyvolavaci cena 25.000,-

Ivan Pinkava, Tereza, 1999,
vintage gelatin silver print, 48,9 x 42,7 cm,

vyvolavaci cena 10.000,-



