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EDITORIAL

VAZENI,

s umenim se od nepaméti pojila vira v Boha
¢i alespon jakési podveédomé vzhlizeni k tran-
scendenci, k presah@m avizim... Dnes du-
chovné zaloZenf lidé spise ,vé&ri ve viru”, avsak
konkrétnf predstavy a jejich pravidelné praktikova-
ni se vytraceji. O Cesich se fika, Ze jsou veskrze ateis-

tickym nérodem. Je tomu skutecné tak? Je i neni. Vzdy zde
prevazovala zdrzenlivost ¢i dokonce odpor vici velkym respektive
dogmatickym cirkvim. Avsak touha a vira v ,cosi nad” je zde trvale
zakorenénd. Prave vytrvalé narodni snahy o reformu mocenskych
nabozenstvi napovidaji o bytostné potrebé verit skute¢né, bezpro-
stfedné a prirozené. Vzpomenme Husa rebelanta, Komenského
disidenta, jihoceské svobodomysiné adamity, rosenkrucianské for-
movani pred Bilou horou, lidovy severocesky spiritualismus ¢i umé-
lecky mysticismus prelomu 19. a 20. stoleti a dalsi jevy nasich deé-
jin. Cedi jsou vesmés uvniti hluboce odugevnélf lidé; nemuseji véak
houfné chodit do kostela a tvéafit se pobozné. Jejich ,ndboZenstvi”
je privatni ba intimni, mozna ne tak zakousené jako spiSe bytostné
tusené. Vzdyt jinak by nase zemé neméla za sebou takovou historii,
literaturu, hudbu a vytvarné umeént.

Dobré a nerusené ctenfi Vam preje

Radan Wagner, séfredaktor
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Michelangelo Buonarroti
Stvoreni Adama (detail), Sixtinské kaple, Vatikan

Michelangelo Buonarroti
Stvorent svéta, Sixtinska kaple, Vatikan
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[Nezi mystikiou a védou

Jesté dnes mizeme vstoupit do magického prostoru, ktery ¢imsi odpovida stavbé povéstného starobylého chramu v Jeruzalémé,
znamého z bible i mytd. Proti proudu ¢asu se tak ocitneme uvnitr ,svaté geometrie”, v prastaré paméti nasi civilizace, jejiz aspekty
v sobé pod/védomé nosime po celé generace. Tuto zasadni a obrozujici zkuSenost, tak jako dalsi archetypy, evokuje proslula Sixtin-
ska kaple ve Vatikanu, kde se také kontinualné schazi konklave - sbor volici papezZe. Jeden z nich - Sixtus IV. - umoznil koncem 15.
stoleti zrod mimoradné nasténné malby, kterou proved| za znamych dramatickych okolnosti genialni Michelangelo. Nejproslulejsim
detailem této rozsahlé biblické fresky je okamzik, kdy Blh vztahuje ruku k Adamovi - bezmala se ho dotyka prsty - a uprené na néj
hledi. Podivame-li se v8ak na tento klicovy okamzik pozornéji, zjistime, Ze ukryva nejedno tajemstvi.

Tento Ustfedni motiv je nazyvan ,Stvoreni Adamovo”, aviak nenf
to presné. Totiz Adam je zde jiZ fyzicky stvoren a pritomen. Malff
tak spiSe zachytil z pribéhu Genesis o néco pozdéjsi scénu: | vy-
tvoril Hospodin BUh ¢loveka, prach ze zemé, a vdechl mu v chri-
pi dech Zivota. Tak se stal ¢lovék Zivym tvorem.” Jedné se tedy
nikoliv o stvorenf téla, ale ducha - a to zpsobem naznacujicim
Michelangelovy hlubsi znalosti. Lidska bytost v tomto pojeti zde
nenf ozivovana vdechnutim Usty nebo nosem, ale dotekem, tedy
prenosem. A to je prekvapivy moment, ktery dava tusit umélcovo
Jiné” védeéni ¢ vnuknuti. Potom se badatelé - zastanci takové te-
orie - jakéhosi tajemného sdilenf ptajf: ,Je tedy na Michelangelové
malbé& znézornéno, jak je ¢lovéku prostrednictvim tzv. hyperko-
munikace predavano vyssi védéni?”

Jeden cely a to podstatny proud jiZz nahliZi nasi spolecnou existen-
ci v novém svétle. S postupujicimi védeckymi objevy se tato ,jind”,
tedy alternativni teorie jevi ¢im dale vice jako pravdépodobnéjsi.
,Komunika¢ni kanaly jsou rozmisténé v nasi DNA, kterymi pak
diky kvantové-mechanickému tunelovému efektu proudi infor-
mace,” sdéluji védci jiz prokazatelnou skute¢nost. A jeden z nich,
Franz Bludorf, to déle upresniuje: ,Informace propojuje individua
stejného druhu. To znameng, Ze je prolomena individuélni pod-
stata jedince, aniz by se uskute¢nil zamérny kontakt s vyuzitim

o 1

béznych smyslovych kanalC.

To, ze ¢loveék mize pomoci svych bunék vysilat nebo prijimat infor-
mace, je prokdzano jen par let. Hyperkomunikace je vsak osvédce-
nym receptem vyuzivanym prfrodou jiz celé véky - staci se podivat
do rise hmyzu ¢i ptékd, kde je to pro nas nejvice viditelné. A lidé?
Jest€ za dob Homéra byl i lidsky rod nadan takto ,komunikovat
s Bohy” - intuitivné jim naslouchat - a vnimat, jednat, tvorit. Takova
schopnost (moznost) je nynf prirovnavéana k surfovani po interne-
tu (predstaveé o jeho existenci a schopnosti bychom se jesté pred
nedavnem nevéricné smali). A zda se, Zze v tomto ,novém” nasta-
veni a vidéni mozné skutecnosti, se cosi méni, respektive navraci
v duchu vyvojové spiraly. Maximalizace pouhého mechanického
rozumu doséhla nadlouho vrcholu a opét se zac¢ina pojit s jinymi
kategoriemi. Projevuje se to nyni u pripravenych, nadanych a po-
volanych jedincd. K tomu badatel a publicista Blufort (ale napriklad
podobné i ¢esko-americky Stanislav Grof) poznamenéva: ,Paméto-
vy internet plny ulozenych informaci dokazou otevirat Iépe nez jinf
lidé kreativni a pfistup sem nachazeji umélci pritahovani inspiracf
¢i védci dalsimi poznatky. Zdrojem je tedy jakési lidské skupinové
védomi.” (Na tato fakta narazel jiz C. G. Jung ve svych pojednénich
o archetypech ¢&i synchronicité neboli shodé ,néhod”).

Ve vsech takovych studiich se dozvidame, Ze k takové nadosob-
ni roving€ - zdroji ma jednoznacné nejblize umeéni (Julian James)
a samozrejmé¢ také psychoanalyza a mystika se svym zienim. A jis-
t€ nenf ndhodné, Ze véci se d€ji ve zminéné synchroniciteé, tedy
nezéavisle, soubézné a obdobné na rliznych mistech ve stejném
¢ase. Vzpomerime napriklad pocatky abstraktniho uméni, kdy
snad vsichni priikopnici byli nédhle ,osloveni” teosofickou naukou
H. P. Blavatské. Historik uméni John Golding tento fenomén shr-
nuje takto: ,Jejim cilem bylo transcendentalni poznani. Snazila
se rozbit hranice mezi ndbozenstvimi a pozorovani prirodniho
svéta prenést do “vnitiniho oka’... stala se novou kosmologif.”
Spis Blavatské - Tajné ucenf (1888) - dal Mondrianovi ,véechno”,
jak vzpominal Theo van Doesburg. Toto ,nové védomi” sehré-
lo z&sadni roli rovnéz u Kandinského, Malevice, Kleea, Kupky.
Z dalsich byli teosofif (souhrnem pradavné moudrosti) ovlivné-
ni Einstein, Joyce, Skrjabin, Steiner ¢i Cowell, tedy samé zésadnf
osobnosti. Zvlastni postavou zrodu abstrakce v prvnim desetileti
20. stoleti byla mysticka Svédka Hilma af Klimt, kterad malovala
Jabstraktné” a zfejmé skutecné jako prvni jiz v roce 1905. Sviij du-
chovni svét viak nedévala na odiv a tak se teprve v soucasnosti

poréadajf jeji senzacnf vystavy.

LV historii lidstva se stéle objevovaly osobnosti, jeZ nas svymi
revolu¢nimi myslenkami v nejriznéjsich oborech védy a kultury
posouvaly kupredu. Nikdo se zatim nezamyslel nad tim, jak je to
mozné,” klade si otazku Blufort a dodéavéa: ,MZe to byt otézka
kreativity, tedy schopnosti myslet neobvyklym zplsobem, vytvaret
si ve fantazii jakési virtualnf reality... avSak rozhodujicf inspirace,
impulzy pro vlastni objev, nebyly vlastné nikdy vysledkem logic-
kého, racionélnfho mysleni. Prvotni ndpady jakoby se objevovaly
z prazdna.” A jiny respektovany védec, zminény Stanislav Grof,
predkldda na zékladé dlouhodobého vyzkumu celou teorii vir-
tuainiho kosmického ,archivu” nasledovné: ,Pokud se v lidskych
snech archetypické obrazy vyskytuji, je to dikaz, ze spici osoba
svym snem dosahla transpersonalniho stupné védomi.” A nositel
Nobelovy ceny Carles Townes rika: ,Do tvorby vesmirnych zako-
nG byla zapojena inteligentni bytost.” Vzdyt jiz Newton oznacil
Boha za nejvétsiho hodinéare. A génius nasi doby, povazovany za
Einsteinova nastupce - Edward Witten - dal sblizuje ,to cosi na-
hore” s védeckym vyzkumem a tvorbou na zakladé seridzni i re-
volucni teorie: ,Lidstvo planety Zemé jesté nedisponuje pojmo-
vym rdmcem, ktery by dovoloval zavedeni teorie superstran.“Tato
byla objevena vlastné ,néhodou” a déle je precizovana jako ,te-
orie M”. Kdyz byl Witten dotazan, pro¢ zrovna ,M", odpovédél:
.M znamené magie, mystérium nebo matrice, jak je libo!”

Radan Wagner
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Cesky raj

Frantisek Muzika

Z Ceského raje V. (Lezici torzo)
1944, olej, platno

Jiz v lyrickém, a zvlasté pak Muzikové imaginativnim kubismu,
nalézame zvlastni amébovité tvary a linie. Fantomatické posta-
vy se v nich volné prolinaji s krajinnymi prvky v tajemné neur-
¢ité atmosfére. Byvaji to zpravidla organismy aZ protoplazma-
tické syrovosti, zjevujici se takto na izemi mezi jednoznacéné
organickym a anorganickym svétem. Zahadna skupenstvi ro-
dici se v prvni poloviné tricatych let 20. stoleti tedy signalizuji
dalsi proménu malifova projevu. Sam do tvart vklada vnitrni
energii, ktera se v jinak estetické hre stava nositelkou naléha-
vého osobniho sdéleni - projekci fantazijné transformovanych
vlastnich zazitkd, ale i nevédomé projektovanych predstav se
symbolickym podtextem. Tak se plivodné bezproblémovy, po-
nékud hédonicky lyrismus proménuje v kompozice s vnitinim
napétim a vitalitou, rovnéz vS§ak smyslnosti pojici poetiku s fan-
tazii a intimitou. Tim se basnivé predstavy a ,postavy” promé-
fuji v obrazové metafory ¢i snové vize.

Zminéna Muzikova tvarci etapa pripravila pddu pro jeho dalsf
kroky. Setkani vnéjsi reality a vnitinich vizi se méla objevit v no-
vém poméru a zpasobu. A méla vyustit v ,posedlost” jedinym
tématem signalizujicim tak odklon od nezavazné hry smérem
k hlubsf spiritualité - od formy k obsahu, od kubismu k surrealis-
mu ¢i symbolismu, od improvizace k zaméru. Ostatné symbidza
Jkrasného” a vyznamového se déla obecné i v okruhu ¢eského
Devétsilu, kam - vedle Josefa Simy, Toyen, Jindficha Styrského,
Vincence Makovského ¢i Aloise Wachsmana - patfil prirozené
i Frantisek Muzika. Také v jeho pripadé jsou poné€kud nespoutané
malby zcerené i nadale ndznakem znamé skute¢nosti: imagina-
ce, asociace, epika... a také metafyzika vsak vysledek relativizuijf.
Jedna se o jinotaje, avsak Kli¢ k jejich ¢tenf je stale na dosah.

FrantiSek Muzika
60. léta, foto: Karel Kuklik

FrantiSek Muzika (1900 - 74) byl malir,
ilustrator, scénograf a upravce knih. V letech
1918 - 24 studoval na prazské Akademii
vytvarnych uméni (prof. J. Obrovsky, K.
Krattner, J. Stursa). Poté pobyval na roénim
stipendiu v PariZi. V roce 1921 se stal ¢lenem
generacné spriznéného Devétsilu. V roce
1945 byl jmenovan profesorem na Vysoké
uméleckopriimyslové Skole v Praze, kde

az do konce Zivota vedl ateliér Krasného
pisma. Spolupracoval také s prestiznimi
nakladatelstvimi (Otakar Storch - Marien,
Aventinum, Melantrich, Fr. Borovy). Byl
autorem mnoha scénografii zvlasté pro
inscenace v Narodnim divadle. Jeho malirské
dilo proslo vyvojem od poetismu pres lyricky
kubismus az k surrealismu.

V souvislosti se zasadnimi zmé&nami politické situace ve sveté, kdy
dava o sobé¢ znat sirici se nacismus, méni se i postoje umélecké.
Vznikaji alegorické zapasy, u Muziky inspirované zvlasté Giorgiem
de Chiricem, ale také akceptace prirody a jejiho vééného radu,
tak jak ji nalézame v dobovém malirstvi, avsak tfeba i v poezii Ha-
lasoveé ¢i Holanové. Vélecna avantgarda se vcelku presunula kon-
cem tricatych let do ilegality a z(lstala v nf po celou dobu konflik-
tu. Po docasné Muzikoveé odmlce, kdy byl situaci zna¢né otresen,
vznikaji jeho slavné obrazy Velké rekviem, In Memoriam a zvl&sté
pak ¢etna Torza z Ceského réaje - jakési Zzeny/skély hrdé vzdoruji-
cf tfebaze pukajici. 7al, beznadé¢j, zanikani, smrt... to jsou hlavni
obsahové pojmy souboru z Muzikova Ceského raje. Viyznaluji se
jakousi antropomorfizaci zdejsich skal - iluze, sen a skutec¢nost
se zde volné prolinaji - a vznikaji ,realistickd” zpodobeni jinak ne-
sourodych skutecnosti. Jsme svedky fantasknich konfiguraci a no-
votvard... nevsedné uhrancivych, lyricky melancholickych vyjevd,
avsak s probleskujici virou a nadéji. Kdesi v zadnim planu tusime,
7e kamen - piskovec mozna méni tvar, ale pretrvava zde navzdo-
ry neprizni okolnich nevitanych vlivd. A tak zde stoji obnazené
zenské torzo, zakleté na ¢as do bezpedi a tichého trvani. Vzdyt
i Umerto Eco pravi: Vytvarné uménf je pro spole¢nost Iékem na
nejhorsi chudobu ducha, na mravni tpadek védomf.”

Cesky raj se stal mistem inspirace nejznaméjich Muzikovych
obrazd, které maji co sdélovat a ¢im okouzlovat i v dnesni dobé.
Prochazime-li se mezi témito bizarnimi piskovymi Gtvary, mizeme
Lvstoupit” piimo do téchto naléhavé umeéleckych i lidskych viem(
nedavné minulosti nebo prikrocit k vlastni kontemplaci o ¢ase,
prostoru a mravnich hodnotach.

Radan Wagner
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Sosdcké pojeti nasich velikand

Bohuslav Brouk

V roce 1936 se k stému vyroci vydani Maje konaly velkolepé oslavy. V Litoméricich byl odhalen Machiv pomnik, vyslo néko-
lik sbornik, razily se pamétni medaile. Proti oficidlnim oslavam se ostrfe vymezili ¢eskoslovensti surrealisté, kteri v redakci
Vitézslava Nezvala vydali sbornik Ani labut ani Lana. S nejostrejsi kritikou zde vystoupil Bohuslav Brouk (1912 - 1978) a potvrdil
tak opét, Ze byl pravem povazovan za enfant terrible ¢eské avantgardy a bohémy. Stal se zde jednim z prvnich a jisté nejznamé;jsim
propagatorem psychoanalyzy a kritickym vyklada¢em Sigmunda Freuda. V roce 1934 se stal spoluzakladatelem Skupiny surrealist(

vevs

v CSR. P¥i jejim pozdéjsim rozkolu stal na strané Karla Teigeho proti Vitézslavu Nezvalovi. Na jaie 1948 odesel do exilu.

V8edni lidé, skrouseni pocitem ménécennosti, potrebuji modly,
kterym by se klanéli. Ve stfedovéku skytalo jim tyto modly nébo-
Zenstvi, dnes je jimi zasobujf d&jiny, véda a uméni. Krestansti sva-
ti byli nahrazeni statniky, vojevidci, vynalezci, objeviteli, védci, fi-
losofy, spisovateli, basniky, malifi, sochari a skladateli. U nés stava
se jednou takovou moderni modlou i basnik Karel Hynek Macha,
a jeho dilo patrné nevyvolavéa zadnych namitek, aby se ji nestal.
Naopak, Macha je tak vyznac¢nym zjevem ¢ceského pisemnictvi, ze
7adna pocta mu prokazana nem@ze byt dostate¢na. Lec¢ nezapo-
minejme, ze pocty skladané velikdndm ducha nejsou casto zavi-
dénfhodné. Kazdy ¢lovek, jenz se stane objektem lidského uctiva-
ni, musf byt k nému uméle prizptsoben. Podobné jako o svétcich,
tak i o vynikajicich lidech musf byt nejdrive stvoreny legendy, jez
jsou vice nebo méné¢ v prikrém rozporu se skute¢nosti. Kazdy ve-
likan lidskych dé&jin a kultury musi byti zidealizovén, aby lidé, je-
jichz modlou se ma stati, nepostrehli v nékterych jeho rysech
vlastnf své slabiny a vlastni svou tupost a mélkost. V zemich za-
padni kultury vyvinulo se uctivani vyzna¢nych duch@ v kult génid,
v némz slavni filosofové, umeélci a pod. se stali podivinskymi, ta-
juplnymi bytostmi, zmitanymi Silenymi vasnémi a svatym nadse-
nim. U néas se vsak kult genid, jenz je zplodinou romantického
ducha, neujal. Vyznacni lidé nebyli u nds pojimani romanticky,
nybrz ,realisticky”, a byli idealisovani v rozvazné charakterni by-
tosti pIné vlasteneckych a altruistickych citl. Proto také Macha
neni u nas ctén jako genialni basnik, jenz se zaslouZil o poezii,
nybrz jako narodni basnik, jenz se zaslouzil o povzneseni ¢eského
jazyka. Romanticky kult génid byl u nés nahrazen osvicenskym
kultem narodnich buditeld, kteri maji byti spise vzorem idealnich
obcanl nez idedlnimi typy védcd a umélcd. Zatim co jinde kult
génid jitri v lidu smysl pro krasu a hloubku, nas buditelsky kult
péstuje v lidskych dusich vlastenecké a jiné etické city. Timto vlas-
teneckym a mravnim pojimanim nasich velikdn musime si vy-
svetliti i legendy o Machovi. Jaké tendence slouzily ke zkreslenf
Machy, je zfejmo jiz z obvyklého vykladu Machovy Gcasti pri noc¢-
nfm poZzaru, jenz pry byl pricinou jeho pred¢asného skonu. Na-
misto aby v tomto prfpadé nam byl kreslen Macha jako basnik-ro-
mantik, jenz neodolav kouzlu plamend, nevéhal bézeti skorem
celou hodinu k pozéru, aby se jim mohl zblizka kochati, byvad nam
licen jako obétavy mésténin, jenz pospicha zlc¢astniti se hasenf
vzdéleného poZaru, aby pomohl zachraniti majetek svého blizni-
ho. Ovsem predevsim byl Mécha nezaddoucim zpClsobem zkres-
len nespravnym pojetim Maje. Ackoliv Machdv Maj ¢pi spise po-
pravistém a hrbitovem, nez kvetouci méjovou prirodou a spise
nezkrotnou zlocinnou vasni, nez sentimentalnim milostnym roz-

Bohuslav Brouk

foto: archiv

touzenim, prece se stal Macha patronem studentskych lasek,
ochrancem dostavenic¢ek naivnich milenct a symbolem télesné
nenaroc¢nych snt starych panen. Konec¢né i turisté vidi v Machovi
svého Clovéka a snaZf se jeho toulky a cesty vykladati naivni laskou
k prirodé a zbozriovanim vlasti. Jedinou Utéchou méze nam ales-
pon byti, ze zaddn& hasic¢ska jednota, ani Svaz katolické mladeze,
jakoz ani Klub ¢eskoslovenskych turistd nemdze dnes dorucit Ma-
chovi diplom ¢estného ¢lenstvi. V romantickém nebo ethickém
zkreslovani vyznamnych lidf, jez kazdé kultovni uctivani vyZaduje,
nemdze zadny kriticky ¢lovék nalézti zalibenf; prece vSak roman-
tické legendy o geniich jsou zajisté blizsf skutecnosti nez Sosacké
pojeti nasich velikanC. Proto nejen z estetického, ale i z védecké-
ho stanoviska bylo by daleko prijateln&jsi, kdyby nam méchovské
legendy zobrazovaly Méachu jako nadmyslného giganta, nez jako
roznéznéného pocestného vlastence. Genialnickym, romantic-
kym pojetim Méachy, které by mu zajisté nejlépe vyhovovalo a pro-
spélo, mohly byt kone¢né z¢asti odcinény krivdy, které se na Ma-
chovi pasi rdznymi formami jeho uctivani a oslavovani. Lidé si
sotva uvédomuiji stupidnost a hanebné motivy rozli¢nych zpUso-
ba uctivani slavnych lidi, ackoliv je prizracné, ze tu bézi vesmeés
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o pouhé lisacké cachry vydriduchd, kteri se snazf tyt ze slavy vy-
znacnych osob, podobné jako drive knézi z oblibenosti réznych
svétcl. Stejn€ jako svétci, tak i slavni pozemstané majf sva poutni
mista, kde jiz ¢thaji vielijaci kupcici, aby z poutnik vyzdimali po-
kud mozno nejvice penéz. Povazme jen, kolika mist by se netkla
noha ani jediného turisty, kdyby se v tom neb onom mésté ne-
mohli chlubit pamétni deskou, hlésajici, Ze tehdy a tehdy tam Zil
nebo nocoval, ¢i jen na chvili posedél né€jaky genius. Bylo by zaji-
mavé zvédéti, kolik hostinskych Zivnosti vyzivuji takovéto pamétni
desky. Zajisté bychom zjistili, ze slavni lidé jsou vyhodnym zbozim
pro podnikavé Zivnostniky. Zvlasté dobre mdzeme hospodarsky
vyznam slavnych lidf pozorovati na letoSnich oslavach Macho-
vych. V novinach trousf se zpravy, kudy Méacha vsudy cestoval,
a to jen proto, aby maly cesky Clovék vylezl ze svého zapeci a dal
utrziti n€jakou korunu mistnim hostinskym. Hlavn{ Gc¢ast na trzbé
z Machy budou mit letos ovsem Litomérice. Tameéjsi Zivnostnici
ocekavaji jiste jiz s netrpélivosti, kolik jim vynese nestvirny po-
mnik, ktery tu slavnostné Machovi bude odhalen. Bezpochyby
zanechaji tam proudy névstévnikl dosti pen¢z za stravu a nocleh,
a jejich zizen citelné zvysi zisky litomérického pivovaru. Kone¢né
i mistni podnikavi papirnici majf prilezitost obohatiti se prodejem
pohlednic s Madchovym Umrtnim domem, hrobem a pod. Pres
vsechny tyto kréasné vyhlidky na tu¢ny vydélek nesehnali vSak Lito-
méricti mezi sebou dostatek penéz na Machlv pomnik a nestydé-
li se zadat ceské umélce, aby jej svymi dary pomohli zaplatit. Po-
kud se tyka Litoméfic nesmime rovnéz zapomenouti, ze veétSina
obyvatelstva tohoto mésta je ndrodnosti némecké a ze proudy
¢eskych turistl, které se tam prizenou, vydatné podporf ¢eskou
mensinu. Musime tedy koneckoncd pohliZeti na litomérické osla-
vy Machovy i jako na nacionalisticky hec, obdobny sokolskym vy-
letdm do némeckych mést naseho pohranici, ktery rozhodné
neprispéje v dnesnf tisnivé politické situaci k dorozumeéni mezi
Cechy a Némci. Zavérem upozorfiujeme jesté na nakladatele,
kterf o prekot vydavaji Machova dila v nejriiznéjsich Upravéach,
nebot i oni sluzbou slavé basnikové poslouzi svym kapsam. Jak
zrejmo, nejsou pohnutky Machovych oslav tak nezistné, abychom
tyto oslavy mohli povaZzovat za kulturni podnik a aby se o n¢ slus-
ny ¢lovek mohl zajimat. Jejich Uspéch bude toliko dikazem vétst
¢i mensi kupcické zdatnosti ceského zivnostnictva. Kupdici
a ztrestili nacionalisté nejsou vsak jedinymi cizopasniky na slave
Machoveé. Mécha je slibnym objektem nejen pro ziskuchtivé vyd-
riduchy, ale i pro slavomamské osobicky, které se snazf urvati ze

slavy Méchovy trochu slavy i pro sebe. Najdou se totiz vzdy rdznf
lidé impotentniho ducha, kterf nemohouce proraziti vlastnimi
schopnostmi, pridrzujf se néjakého velikana a kofisti z jeho slavy.
V letosnim roce naslo se jiz dosti podobnych sténic a vsi, které se
chytaji i Machy, nebot chystané oslavy béasnika Maje jsou opravdu
jedinec¢nou prilezitosti, aby se rézné kulturné ¢inné postavicky
Jproslavily”. Z téchto Sténic a v3i, sajicich slavu Machovu, je pred-
né nutno uvésti rizné vice nebo méné bezvyznamné spisovatele
a umélce, kterf se snazf ziskati popularitu tvahami, romanky a ba-
sni¢kami o Machovi, nebo obrazy a sochami Machovymi, jakoz
i zhudebnovanim Machovych versd a podobné. Zvlasté mnozf
malifi vydavaji s oblibou vselijaké stupidni portréty za imaginarnf
zobrazeni Machy, nebot dobre védi, Zze bez tohoto oznacenf sot-
va kdo by jim takovéto hnusné vytvory reprodukoval, natoz od-
koupil. Na stésti bezi vsak jen o prilezitostné parazity, kterf zajisté
pristim rokem na Méachu Uplné zapomenou. Jsou tu oviem také,
i kdyz velmi poskrovnu, réznf olysali duchové, kteri si z nadbytku
¢asu a nedostatku jinych schopnosti, vzali za tkol slouZiti Macho-
vi dozivotné&, a vybudovati si tak na slavé Machové svoji karieru.
Takovi potentati nemajf nic kloudnéjsiho na praci, nez s fetisistic-
kym zaujetim sbirati kdejakou nejapnou zminku a zpréavu o Ma-
chovi. Skoupili by kazdou zidli, na niz sedél Mécha, jen kdyby se
jim ji podarilo poznati a nalézti. Hrabou se nemorné ve starych
papirech, aby sehnali doklad pro kazdou vterinu basnikova Zivo-
ta, aby zjistili kolikrate byl Macha na tom ¢i onom hradé nebo
v jaké roli a kolikrat hral na té ¢i oné ochotnické scéné. Jsou hrdj,
podari-li se jim na priklad zjistiti, od koho si Macha vypUjcil zlatku
a pospichaji s takovymi objevy do redakci, které z nedostatku ma-
teridlu dopravaji jejich hniddm mista. Kdyby se tito hnidopisci
spokojili pouhym vyhledavanim takovychto hnid ze Zivota a dila
Méachova, prechézeli bychom je s Gsmévem a pohrdanim, ne-li
s Upornosti a soucitem nad jejich idiotskymi zajmy. Na nestésti
osobuijf si viak tito hnidari vyhradnf pravo na Méachu a vystupuijf
na jeho obranu pokazdé, kdyz nékdo chce dokdzati, ze Macha
nebyl Zadnym turistou, ktery slézal ze sportovnich dfvod® hrady,
anebo clovékem, ktery se v lasce nezmohl na vic, nez na privané-
ni ke kytici bezu. S puritdnskou Uzkostlivosti tridi své hnidy a uve-
rejnujf z nich jen ty, které neodporuji dnesnimu Sosackému poje-
ti Machy. Uverejnuiji, kterak Macha rokoval za noci v parku se
svou milou o ¢eské otdzce, snazi se naivné vyloziti kazdy vyrok,
jejz Mécha k své divce pronesl, avsak intimni Sifrovany denfk,
v némz Mécha zanechal dlkaz, ze nemél pohlavi zarostlé me-
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chem, jako snad oni, peclivé strezi, aby nikdy nevysel na verej-
nost. Intimni denitk Méachlv nestane se patrné cetbou pro Sirsi
vrstvy, avsak dnes, vzhledem k Sosdckému znetvoreni postavy
Machovy a k hnidarskym zpravam o zivoté a dile tohoto bésnika,
je treba, aby i tento zapisnik byl vydan, nebot je nutno upozorniti
lidi, Ze ani basnik nenf nadc¢lovékem, kterému by se mohlo poda-
fit pIné sublimovat pohlavn{ pud. Jestlize jsme v této stati pouka-
zali na kupciky a slavomamy, kofistici ze slavy Machovy, ucinili
jsme tak se zdmérem, aby si kazdy slusny ¢lovék vytkl za povin-
nost oslaviti v letosnim roce Méachovu pamaétku predné tim zpQ-
sobem, ze pomdze odehnati roje téchto cizopasnikl od genialni-
ho zjevu Méchova.

Kdo nés chce jesté nutit, abychom netec¢né hled€li na odpuzuijicf
podivanou, na pitvorné hemzeni palenych kostelnikd oficialnf ces-
ké kultury, na tu recnickou paradu, které se zve opovazlivé oslava-
mi Karla Hynka Machy! Panstvo, v némz je nepopiratelné ztélesné-
no vse, co nejodpornéjsiho a nejzvrhlejsiho zplodila velka i maléa
burZoazie, reprezentanti tridy, jejiZ instituce odsoudily Baudelairea,
pro urazku té otrokarské rehole, ktera se zve moralkou, predstavite-
|é rezimu, jenz naridil konfiskaci Lautréamonta a Heineho, a s nimi
Uredni pisari tak zvané literarni kritiky a domestikovani spisovatelé,
- vSichni rodni nepréatelé myslenky a poesie - legitimni potomci
téch, kdoZ pred stoletim pronesli nad Machou néarodnf klatbu, od-
vazuji se aranZovati oslavy basnika, jehoz dflo je velkolepou a neod-
volatelnou negacf té osvéty a toho poradku, pod jejichz pristresim
doziva ona infamie svlj ¢as. Velmi jasné a hlasité je nutno fici, Zze
Mécha, cizinec v zemi, jejiz viidcové a ideologové, klecici na stup-
nich trdnu evropské kontrarevoluce, spojili v epose revoluc¢nich
otfest narodni obrozeni s nejpotouchlejsi reakci, zGstava i po stu
letech, ktera uplynula nad hlavami akademické Krasy a Pravdy, ci-
zincem v prostied(, v némz doposud vladne trida, jejiz zfizeni jsou
nezbytné nepratelska poesii a jejiz jedinou svobodou je svoboda
zaplatit hotovymi. Burzoasie, kterd zapovidala pred stoletim Ma-
chovi vstup do salonu své vlastenecké idyly, nema dnes pravo pri-
svojovat si Machovo dédictvi, které nesmi byt zneucténo dotekem
rukou dnesnich potomkd téhoz biedermeierovského vzdélance,
ktery zasypal Mé&j nejtupohlavéjsimi nadavkami. Revolué¢ni a Zzhnou-
cf jiskry Méchovy poesie se udrzely pod popelem stoleti konformis-
mu, aby zahorely Gzasnym plamenem pred oc¢ima revoluéni avant-
gardy poesie a myslenky, jejiz pomér k soucasné spole¢nosti a jejf
kulture je také nepratelskym utkdnim. At si oslavuji Gredné oprav-
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nénf spisovatelé své akademické ¢i cirkevni a patriotické modly, at
recnici burzoasie pohrbivaji své mrtvé: romanticka revolta Karla
Hynka Méachy vsak nemUze byt kanonisovéna a otupena. Poesie,
vypovedeénd z burzoasniho svéta, nestane se uz nikdy vlastnictvim
a dekoraci meéstackého poradku. My, kdoz vzyvéme rovnéz bu-
doucf vlast, svobodu, promitnutou do budoucf skute¢nosti, jsme
presvédceni, ze v dobé kulturniho zatménf slunce, mésice a vSech
hvézd, v dobé, jejiz viadnouci tifda se svymi literaty a celou svou
intelektudini a moralni kocovinou by se zdésila, kdyby pochopila
hluboky a pravy smysl Machovy poesie a kazdé skutecné poesie, ze
v dobé¢ a v narodé, jehoz moralka a soukromovlastnicky nérok cen-
suruji Méach@v denik, dosud nenadesel den skute¢nych Machovych
oslav. Oslavu Karla Hynka Machy si nedovedeme opravdu predsta-
vit jinak, nez jako svrchovany akt, jimz prekrésni hrobari nestvirné
tridy ,velkych mekkych hlav” predaji zachranéné dédictvi poesie
do rukou svobodnych lidi spole¢nosti, v niz ,poesii budou délati
v3ichni”. Tento slavnostni akt vidime jako akt pomsty!

Konstantin Biebl - Bohuslav Brouk - E. F. Burian -

Adolf Hoffmeister - Jindrich Honzl - Jaroslav JeZek -
Zavis Kalandra - Vincenc Makovsky - Vitézslav Nezval -
Laco Novomesky - Jindfich Styrsky - Karel Teige - Toyen

Ani labut ani Lana. Sbornik k stému vyroci smrti
Karla Hynka Machy (ed. V. Nezval), Praha 1936, s. 82-83

A dobova reakce na surrealisticky sbornik Ani labut ani Llna:

Obludny kankan surrealistd K stému vyroci smrti K. H. Méachy
vydali prazsti surrealisté sbornik ,Ani labut ani LGna”, v redakci
V. Nezvala. K. H. Macha je jen zaminkou, aby nekolik prislusnikd
starnouci generace na sebe upozornilo, Nezval s Teigem v ¢lan-
cich plnych Sarlatéanstvi predci jarmarecni vyvolavace poutového
zbozi. Neschézeji ani silné vyrazy a zupacké nadavky, B. Brouk
odhani ,ty roje cizopasnikd” burZoazni spole¢nosti. A zavér:
Sarlatanstvi se snoubf clownskou naivitou (na pr. Ad. Hoffmeis-
ter v ¢lanku ,Poznamka o vylhané podobé basnikove”), Styrsky
v kolazi docilil vrcholu nevkusu a tak je ndm opravdu s podivem,
najde-li se jesté vazny kritik, ktery m@ze o téhle makulature nasich
velkych masturbant’ obsirné referovat.

-red-
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Rozhovor Petra Vanouse
s Ondrejem Basjukem

Ondfrej Basjuk (nar. 1983 v Domazlicich), studoval Design kniznf
kultury v Ustavu uméni a designu v Plzni (2002-2004), Medialni
a didaktickou ilustraci tamtéz (2004-2007) a Akademii vytvarnych
umeéni v Praze (2006-2012; ateliér Crafika Il., prof. Vladimir
Kokolia). V roce 2013 obdrzel druhé misto Ceny kritiky, prvnf
nebylo udéleno. Pravidelné vystavuje od roku 2006, mezi jeho
vystavy a projekty patrf Explorerista (Galerie OFF/Formét, Brno,
2012), Magnet 7/69 (Nau Gallery, Praha, 2013), Kultovni vystava
(Fait Gallery, Brno, 2014), Podprahove (spolecné s V. Kokoliou,
Galerie Jelenf, Praha, 2014), Dira ve vzduchoprazdnu (GAVU
Cheb - Mala galerie, 2015), Papirova zed (Galerie Vysehrad,
Praha, 2015), Legendy Grafiky 2 / Basjuk (Galerie Havelka,
Praha, 2015), Kolonie B. (Strom Art Gallery, Brno, 2016),

nebo Prenos do Kolonie B. (Galerie Dam, Broumov, 2016).

Z prehledu dosavadni tvorby je patrné, Ze kresba je pro tebe
velmi dulezita, dalo by se fici, Ze z hlediska obrazu a jeho kon-
stituce je to zakladajici vyrazovy nastroj. Co pro tvou praci tedy
znamena kresba?

Kresba je nejprirozenéjsi zhmotnéni imaginace, kde je propojena
ruka a mozek v nejcistsi formé. Je zajimavé, Ze i u filmu Ize poznat,
jestli umf jeho tvCrce kreslit. To si ¢asto vabec neuvédomujeme,
ale Jacques Tati, Tim Burton, Juraj Herz a mnoho dalsich to doka-
zuji. | kdyz kresbu vnimam jako zaklad pro vse, neznamena to, Ze
bych si vdechno predkresloval a kreslil. To nenf nutné, naopak to
nékdy mdze vypadat artistné, mysleno pejorativné. Nakreslit se to

mUze tfeba jenom v hlave...

Nezli ses hlasil na prazskou AVU, prosel jsi studiem ilustra-
ce. Jakou roli u tebe hraje ilustrace dnes? Jaky je tvdj vztah
ke kniham?

Je to pro mée stejné tak zatez jako vyhoda. Kazda zkusenost navic
je skvéla. Kniharinou, ilustracemi zacinali i FrantiSek Kupka, Neo
Rauch, Josef Véachal... Vyhodu vidim predevsim v moZnosti navo-
zenf atmosféry tfeba pouhou skvrnou. To by mélo byt know how
ilustrace, nalezeni priseciku obsahu a formy v nejdokonalejsi rov-
novaze. A uvazovani nad pouzitim odpovidajicich prostredkd je
nekdy v podstaté konceptudlnim procesem.

Knihy jsou pro mé velmi ddlezité, jak textové, tak i obrazové. Pres-
toze jsou mozna v dobé Googlu archaismem, prosedim u nich
denné nékolik hodin. Treba jen u obrazovych publikacf o buddhi-
stickych sochach, chatach, okultismu atd. Mozné proto je porad
sbirdm a obklopuji se jimi. Je jen méalo véci, které mé stimuluj,
jako textura knihovny.

/ revue art

Pro¢ jsi volil pri zkouskach na AVU ateliér grafiky v cele s Vla-
dimirem Kokoliou?

Popravdé jsem se k Vladimirovi nehlasil. J& ho poznal az v druhém
kole prijimacek. Nechodil jsem na predbézné konzultace a z AVU
jsem prakticky nikoho neznal. Proto jsem si rekl: ,Co ti vic jde, na
to se dostanes!” Prihlasil jsem se na Kresbu k Jitce Svobodové, ale
vzal si mé pravé Vladimir. Tak jsem se na AVU dostal napoprvé,
bez konzultacf a tplné z ,voleje”.

Jak bys pribliZil to, co je specifické pro Kokolitv ateliér a pro
zpusob jeho vyuky?

Je to Cesta Bojovnika, predevsim v buddhistickém slova smyslu...
(je to trochu legracni, kdyZ to takto pojmenovavam, protoze Ko-
koliu vSichni znajf jako taichistu, ale to s tfm nema nic spolecné-
rd. Videdlnim pripadé Vladimir studenta dovede k viastni totalnf
introspekci, sebezavrzeni a nasledné nové definici hodnot. Tak

né€jak to asi bylo u mée.

Vnimas$ malovani ritualné, nebo spise jako prostor pro urcity,
reknéme vyzkum provadény s odstupem a s chladnou hlavou?

Neméam jednotnou metodu ani pristup k praci. VétsSinou se pri-
zpUsobuji tématu, které zpracovavam, nékdy je obraz nebo vy-
sledny artefakt produktem promyslené reakce, nékdy se prosté
,sam stane”. Nepotrebuji byt za kazdou cenu, v kazdém obraze
hyperrealista nebo naopak formalni abstraktni malif. Jeden obraz
vzniké Cisté spontanné, dalsf je nekolikadenni nebo i mésicn{ kon-
strukt. Tim sice prichazim o prvoplanovou citelnost, podle které
se Casto lidé orientuji, ale zase ziskavam vice potenciélu pro neza-
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brednuti do vlastni formy nebo uvazovani. To je podle mé velmi
dllezité, aby bylo poznat, Ze umélec ma potencial prinaset stéale
nové podnéty, nové obrazy...

Zda se mi, Ze se zajimas predevsim o to, co je samotny ,jazyk
obrazu”, o zplsob, kterym Ize vyrazové abstrahovat od vécnos-
ti, nebo naopak vécnosti pouzivat k ndzornosti a vtazeni divaka
do umélého svéta ,za platnem.” Je obraz manipulace? Pokud
ano, proc vznika? Co je na ni pritazlivého?

Umeénim se dé& urcité manipulovat. Bohuzel manipulace vétsi-
nou mivé pejorativni konotace. Takovou nemam na mysli. Moje
supervize je, ze samotna vystava vytvarf takovy jeden komplexnf
obraz, ktery divaka obklopuje ze vSech stran. Tim ho ,manipulu-
je”, navozuje atmosféru, vyvolava otéazky k diskuzi, odpovida na
otézky. Obraz se razem stava komunikatorem a ne pouhou este-
tickou dekoraci.

Pracujes s rozkladem malirskych zanrd? Lze tento postup vni-
mat jako tradici modifikovanou soucasnosti nebo jako zptsob
tvliréi destrukce a prepracovani minulosti?

Mohu potvrdit obé mozZnosti. [sem soucasny umélec, sou¢asnost
se mé velmi dotyka, a aniz bych si to predem né&jak vymyslel, pres
soucasny kontext filtruji, co mé zajima. Na druhou stranu, touha
po tom objevit néco nového, co by mohlo zménit svét uméni,

ve mné pretrvava jako u malého naivniho kluka. Historie je proto
dobry zdroj, jak néco pretvorit, vymyslet, zménit to, co uz bylo,
v néco skvéle nového, soucasného. Je to mozna trochu naivni, ale
kdo by nechtél setrvat v bezpeci naivity?

Skoro v kazdém obrazu, at uz jde o naméty lovectvi, sbératel-
stvi, her, vynalézani, vojenstvi, ostrahy hranic, dobyvatelstvi
atd., Ize nalézt jeden spolec¢ny ekvivalent, kterym je ,prekra-
¢ovani hranic”. To ale vétsinou ihned negujes formou obrazu
v roviné€ vyrazu nebo v roviné namétové ironie. V ¢em je pro
tebe toto napéti plné rozpornosti dilezité?

Je to asi moje podprahové celozivotni téma. Balancovani. Mys-
lim, Zze nejhorsi co se v uméni mdze stat, je autorova nuda. |a se
nudit nechci, at uz pfi samotné ,vyrobé&” nebo posléze pfi po-
hledu na obrazy, potazmo vystavu. Kdyz dochazi k balancovanf
nebo samotnému prekrocenf hranice, dojde zékonité k néjakému
podvédomému napéti, zneklidnénf pro romantiky dobrodruzstvi.
Hledani rovnovahy pro mé urcité byl uz namét diplomové prace,
v které jsem zpracovéaval téma pohranici, v némz jsem prozil vét-
Sinu svého dosavadniho Zivota. Zivot v komunistickém a porevo-
luénim pohranici, na sidlisti, kde byl porad slyset trénink strelby,
byl sém o sobé dost negativni. Ne ale v pfipadé, kdyZ ho pozoru-
jes$ optikou kluka, co ¢te dobrodruznou literaturu a vlastné nema
jinou moznost nez si své okoli trochu ,ztajemnit”.



Jsi kriticky i vi¢i samotné obrazové formé. Casto s davkou
urcitého podvratného humoru demaskujes prazdné malirské
konvence, iluze a efekty...proc?

Umeélecka scéna je néco jako Sapitd. Umélci prichazeji se svymi
nejlepsSimi kusy, na kterych pracujf den co den a touzi byt ti nej-
lepsi. Odménou je pak Udiv a potlesk divakd. Nakonec ale umf
jen tu svou metodu, jen to své vycizelované kouzlo. Kdo je z nich
ale nejlepsi?? Nejlepsi je klaun, ktery dokonale ovladéa techniky
vsech ostatnich. Musf je umét, aby je pak mohl ironizovat. Touto
pouckou se obcas inspiruji, predevsim kdyz se kolem mé zacne
dogmatizovat néjaky novy smcr, ze kterého se uméle vytvarf dalsf
umeélecky styl.

Néktera dila vypadaiji jako parafraze historickych dokumenta.
Jako by tu byly zaroven ironizovany historické zplsoby repre-
zentace paméti (napr. formami ¢ernobilych fotografii, filmem,
technickym nakresem, manualem, promitackou, padorysem
apod.), ale zaroven pritomnost Usili o to, oZivit je jinym vhle-
dem, ktery minulost zaméruje hledackem soucasného védomi
a obav z budoucnosti...

Ano, myslim, ze to hodné vychazi z manipulace. Motivy manipu-
lace, kterou pouzivajf totalitni systémy, tim snad trochu ve svych
pracich nabourdvam. Doufém, ze nejen s témito negativnimi ko-
notacemi. Vzdyt Hanka s Lindou a jejich Rukopisy, nebo divadelnf
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soubor Cimrman pouZivali/ji stejné metody pro pobaveni. Né-
kdy si predstavuji, ze véechny dokumenty a ,fakta”, kterymi jsou
ucebnice napéchovéany, mohou byt smyslené. Podle buddhistické
filosofie jsou viechny véci, které se déji, pouhym klamem. Stejné
jako ve 20. stoleti mohl vzniknout Cimrman, mohli v 16. stoletf
vymyslet z naprostého oblouznéni antikou Homéra i Platona. Je
to prirozené nesmysl, ale tahle moznost, ze néktery umélec rene-
sance vytvoril imaginativni konceptuélni uméni, které jsme prejali
jako fakt, tu je. Co se tyce plankd a r@znych imaginarnich doku-
mentl, mdzu se odkazovat jesté k détstvi, kdy jsem vyrabél po-
dobné véci, kdyz jsem zakopéval poklady a objevoval podzemnf
tajné chodby v hradech a pod rodnym méstem. Navic pritomnost
podobné ,dokumentace” na vystavé vyrazné zvysuje divakovu di-
véru v moji skute¢nou imaginaci a i kdyby z galerie odchazel jen
s nejistotou plynouci z nabourané vsednostf reality, budu Stastny.

Mas sbératelské zajmy? Jaké a proc?

Sbirdm knihy, ne sice bibliofilie, které se sbiraji pro jejich hodnotu,
ale spis jen tak, vSechny. V réznych etapach Zivota vzdy nasbirdm
knihy o jiné problematice. Zrovna to, co mé fascinuje, potrebuji
o tom zjistit co je dostupné, precist vsechno. Knihy mé provézi
prakticky cely Zivot. KdyZ mi bylo asi pét let, zdédili jsme obrov-
skou knihovnu prevazné dobrodruzné literatury. Myslim, ze mi
zménila pohled na svét. No, a pak sbiram lamaistické uménti. To
je moje nejvetsi vasen, kterd mé provazi a inspiruje uz patnact let.
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Casto pouZivas jen Eernobilé barevné skaly. Jindy je kombinu-
jes s barvou zpusobem, ktery odkazuje na kritické prehodno-
covani toho, jak vidi technologie, napf. fotografie. Lze v této
souvislosti hovofit o parafrazich technoimaginace z pozic Zivé
svobodné malby?

Da se fici, ze ano. Je velmi inspirujici, kdyz je na vystavé jeden,
dva obrazy, které byly namalovany ,jen tak rukama”, ale pfitom
vypadaji, ze vznikly pouhym technologickym, procesem. Ted
nemam na mysli hyperrealistické obrazy ceského typu, kterym
¢asto chybf ta sloZka ,hyper”. Hyper obrazy jsou nerozeznatelné
od jiného média, protoZe svou techniku malby prekracuji a ruce
autora se zacinajf ménit ve stroj.

Néktera technickd média stylizuji pamét a takto ji reprodukuji.
Myslis, Ze je na misté obavat se dnes tzv. pseudopaméti, mysti-
fikace, ideologizace a zkreslovani paméti? Nebo i soucasnosti?

Tézko rict, pokud se budeme pohybovat na poli uménf, tak mi ne-
prijde, ze by mohla byt tfeba jen jedna z téchto véci nebezpelna.
Naopak se vSechny tvarf jako zajimava témata pro vystavu nebo
pro novy zptsob zachazeni's malbou. Pokud se viak odpoutdme
od tvorby smérem k béZnému svétu, ktery mdze ve jménu téchto

slov uméni zmanipulovat, je to samozrejmé problém. To je ale

problém v jakémkoliv odvétvi. Cokoliv v dobrych rukou nemdze
byt hrozbou. Viz knihy genialniho Karla Capka...

Casto se mi pii sledovani tvych praci vybavuji dva silné mo-
tivy. Jednak konfrontace clovéka a Zivld u Caspara Davida
Friedricha, jednak heideggerovska premisa ,celit své vlastni
koneénosti” svou vlastni pivodnosti. | u tebe je néco z této
vesele smutné marnosti, marného, ale nutného vzdoru, jehoz
Ubéznikem je smrtelnost, fyzicka konecénost. Jako by tu nad¢lo-
vék prochazel déjinami svych vlastnich nekonecnych proher...

Je to predevsim podprahové projekce vlastniho & do obrazd, nez
vymyslené téma. Friedrich mé jednu chvili velmi fascinoval, snad
vlastnim neukojenym romantismem. J& sam jsem mozna romantik
pravé v té neustalé podvratné pozornosti, kterd meé nuti hledat
potouchlé mezery v kontextu nasich Zivotd i vytvarné scény.

Za specificky Ize oznadit tvdj vztah k avantgardé. Co presné je
davodem tvé kritiky? Co ma tato kritika otevrit?

Nemyslim si, Ze by se mdj postoj k avantgardéeé dal oznacit za
kriticky, spi$ naopak. To jeji stale rezonuijici citace z rukou né-
kterych malird, tedy neoavantgarda, mi obcas pripadaji jako

pouhé stylovost a snadné uchopitelny nédzor. Sdm se k avant-



gardé také c¢asto vztahuji, ale mam pocit, Ze by k podobnym
obraz@m meély vést hlubsi dGvody nez soudobéa obliba, mdd-
nost a snadné provedent.

Posledni tvé obrazy jsou ovlivnény loniskou cestou do ltalie,
konkrétné malbou italského quattrocenta. Renesancni vira
v poznani a proniknuti svéta se tu ale proménuje ve svij vlastni
opak, ve skepsi, neviru, misty az v modely jakéhosi nenavistné-
ho jednani. Renesancni formy jakoby zpritomnovaly soucas-
nost - touhu po pomsté a destrukci plynouci z principt, které
jesté nelze dost dobre pojmenovat. Co té zneklidiuje v sou-
c¢asném svété?

Mirou renesancniho myslentf je clovek. V jakékoliv dobé se skrze
uvazovani o ¢loveéku samoziejmé nedostaneme jen k humanité,
ale prijde mi, ze v té dnesni se to negativni lidstvi ¢asto diky médi-
fm a socialnim sitim dostava do skute¢né zavrzenihodnych extré-
m&. Nejvic se asi désim neporozuméni a neochoty naslouchan,
respektive neochoty ke kompromisu, ktery ¢asto byvéa stréjcem
smiru. Zatim co v umeéni je vyhranénost docela ddlezita a mize
vést k zajimavé rdznobarevnosti, v bézném Zivoté mi tato cesta
prijde velmi nestastna.

/
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Dva fotbalovi hraci
1967, olej, platno, 200 x 170 cm, Museum Kampa, Praha
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Jiri Naceradsky
v ateliéru (1989)

Totemicky muz
1992, olej, preklizka, 183 x 122 cm

V roce 2012 probéhla ve videriském Leopoldové muzeu vystava s titulem Nazi muzi, ktera se stala udalosti sezény. Tato prehlidka se

bohuzel obesla bez ceské Gcasti. Pritom napr. Naceradského malby nahych béZct, nahych fotbalistd ¢i nahého autora samého z roku
1967 by tuto odvaznou vystavu mohly obohatit.

Jiri Naceradsky se ve druhé poloviné Sedesatych let proslavil cyklem obrazt, ktery byl inspirovan fotografiemi v dobovém tisku,
predevsim z prostredi sportu. Naceradsky zaznamenaval sportovce obou pohlavi v monochromni barevnosti a zpravidla nahé. Tato
dila byla zasluhou Medy Mladkové predstavena koncem osmdesatych let v USA a v Rakousku, po zméné reZimu pak byla opakované

vystavena v Némecku.

K zobrazeni postav v zivotni velikosti se Naceradsky vratil az v po-
loviné osmdeséatych let. Zprvu se jednalo o nahé Zeny, vroce
1989 vsak autor prekvapil navstévniky prazské Malé galerie Cs.
spisovatele cyklem naturalisticky vyobrazenych nahych muzd.
Vystava nesla vystizny titul Dobre temperovani hosi. V roce 1992
autor predstavil nové préace z tohoto cyklu v prazské Galerii Via
Art. Recenze této vystavy se zhostila historicka uménf Véra Jirou-

sovd, jejiz text niZze pretiskujeme.

JJa myslim, Ze nékde velice hluboko v dusi, na Urovni, které Ize
dosahnout jen ve vzacnych okamzicich naprosté upffmnosti

a v zéblescich pravdivosti, které jeden obycejné hned nato prikre-
je n€jakym Svindlem, tedy v téchto krajinach bezohledné nahoty,
myslim, Ze si rozumime dokonale...”

To pise Jifi Voskovec Janu Werichovi z Parize v 1ét¢ roku 1948
a pri ¢tenf tohoto dopisu, ktery byl nedavno prvné publikovan,
m¢ napadlo, ze v té€chto vzécnych okamzicich se jednd nejen
o to, ze si rozum¢ji dokonale tito dva pratelé, ale ze kazdy, kdo
se obrati v této situaci ,ty a ja“, ma moznost nahle jako v zblesku
porozumét i sobé. Osm figurélnich obrazd Jiffho Naceradského
tvorf v galerii Via Art kompaktni dramatickou instalaci, ktera nas
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Zlaty muz Il.
1989, olej, preklizka, 183 x 122 cm

podobné uvadi na jakousi stezku téazani po sob¢, jejiz draha nas
po oblouku vrzeného vizualizovaného bumerangu privadi zpét
k sobé&. Projdeme-li touto stezkou a postavime se tvari v tvar jed-
notlivym figurdm - od Ramba s janusovskou tvarf pres soucasné
kuroi s ponurymi rysy osamélych hérod, potkdme se v této dré-
ze s archetypéalni muzskou bytosti, jakou produkuje stat a jeho
setrvacna konvence muznych ctnosti. Jsou tu isosni artificidlni
hrdinové jemnych mravl (gentil uomo manyrismu), inspirovan{
dilem Adriana de Vries, spolu s inhibovanymi ,slaboproudymi in-
Zenyry” s védeckym svétovym nézorem, strnulymi v touze a vali
subjektu po vlastni identité pred zarivou plochou cisté barvy, jejiz
intenzita sugeruje ztratu kdysi nekonecné bohatého a smyslové-
ho svéta. V tomto svéte, kde vsechno mohlo byt vidéno a mysle-
no jako kofist, Celi dnes tato hrdinsky muzska existence prazd-
noté a osaméla duse této bytosti hleda svoji spasu v tom, co se
na horizontu panoramatického myslenf jevi jako vécny Zivot. Pro
tento idol muz z ¢iré odvahy podstupuje nebezpeci, konfrontu-
je se se smrtf a tfeba i umira pro véc, kterou v zajmu ideji bere
za svoji a v ni prijimd i svoji kone¢nost. Namisto aby byl otevien
Zivotu a biologické skute¢nosti plodnosti, podrizuje se ve své
nadzivotni velikosti méritku svéta a na své cesté za sldvou se meénf
v pomnik nesmrtelnosti.

Vézen
1992, olej, preklizka, 183 x 122 cm

Presto v okamzicich naprosté uprimnosti a v zablesku pravdivosti
v krajiné bezohledné nahoty rozumfi sédm sobé, dokonale rozumf
tvarnosti této situace a kazdému, komu nabizi dialog. Vi, Ze prav-
da bytosti neni obrazem této bytosti a Ze teprve setkani v rozho-
voru umoznuje spole¢nou pravdu, rozvinutou do pritomné plu-
rality spolecnosti. V dramatické dréaze tazani po vlastni identité vi
i to, ze se jeho subjektivita obréati proti nému samému a zaséh-
ne ho jako kofrist. A tak se v ¢asovém kontinuu mytického casu
stdva sama identita posedlosti a nikterak neodvraci nudu & me-
lancholii, plody chmurné netec¢nosti, kterd nar@sta do rozmeérd
nesmrtelnosti. Tuto vystavu Jiffho Naceradského proto povazuji
za zavazné zastaveni pred vykroc¢enim. Figuralni obrazy muzl se
v ni stavaji stavebnimi prvky a elementy otazky ,kde jsem?”. Je to
otdzka polozena bez narcismu, nikoli obrazu jako zrcadlu. Otéaz-
ka pro toho, kdo sém sebe spatri v tvéari druhého. Odpovéd na ni
nepochybné zavede kazdého, kdo si ji poloZi, ,do houstin nesné-
zf, kde nic nezarucuje pritomnost kofisti”.

V takovém rozhovoru Ize nejspi$ najit Sanci prekrocit bludny ko-
fen vitélnich energii, jez na sebe v nekonecné hre svéta berou

vnéjsi podobu kultur a ideologil.

Veéra Jirousovd, 1992
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Portrét mladého muze (Autoportrét)
1967, olej, platno, 130 x 145 cm, VCG v Pardubicich

Strajchpudlici
1967, olej, platno, 180 x 200 cm



Kristof Kintera
Revolution, 2005, elektromechanicky objekt, 105 x 65 x 50 cm
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ROZHOVOR JANA KUDRNY ,
S ROBERTEM RUNTAKEM

Sbirka Roberta Runtdka zaujima svou rozsahlosti a komplexnosti vyjimecné misto nejen na ceské scéné, ale minimdlné ve stredoevrop-
ském kontextu. Principd sbirani mdze byt nékolik. Spolehnout se vylucné na viastni preference: kuprikladu nédklonnost ke konkrétnimu
autorovi, sbirka maleb ovocnych zdatisi, potrfeba budovat sbirku z obrazi prostitutek oblecenych vyhradné do cervenych korzetd,
sbirka obsahujici miniatury apod. - takovyto scéndr samozrejmé inklinuje predevsim k borgesovskym principtm - bizarni schémata
a ,vymystifikované” konstrukce se mnozi ne na zakladé potieby obecné komplexnosti, ale na podkladu niternych forem a ndklonnosti.
Vtomto typu scéndre je mozné ddat smysl i zddnlivé absurdnim souvislostem a vztahim. Dalsi mozZnosti je potreba zaznamenat jisté
druhy forem (malba, socha, objekt) komplexné, a prostrednictvim takto budované sbirky obséhnout kaZdou jednotlivost a zazname-
nat kazdy detail mysleni na tom kterém geografickém nebo mentdlnim dzemi: zda ve jménu principu nekonecné vasné ¢i pragmatické
potreby, to v této chvili neni podstatné. Principy a variace se tak mnoZzi v nekonecnych obméndch a preferencich. Sbirku Roberta
Runtdka mizeme v tomto kontextu oznacit jako univerzdlni: nadseni a emocionalita, se kterou pristupuje k jejimu budovdni, zde jde
ruku v ruce s potrebou vycerpavajicim zpisobem zaznamenat a obsdhnout celek. Jeho sbirka sestava nejen z Ceskych (a v nékterych
pripadech i slovenskych) praci, ale obsahuje také vyjimecné a klicové prdce zahranicnich autord, s nimiz jsme se méli moznost setkd-
vat na reprezentativnich vystavdch mimo nase dzemi. S domdacimi ¢i zahranicnimi autory jej dokonce spojuje osobni pratelstvi, coz
sbirku posouvé o dalsi krok k jeji celistvosti. A tato sbirka - jako jedna z nejucelenéjsich na nasem tizemi - obsahuje bez prehanéni to
nejlepsi, co se na téchto umeéleckych scéndch odehrava.

Jasné, to chapu. Roberte, budu mit mozna takovou neceka-
nou otazku. Ja o tobé vim, Ze ses k uméni jako takovému dostal
daleko drive, nez jsi jej zacal sbirat. Bylo to uméni, ale nikoli
vytvarné. Prosim, povéz o tom néco vice.

To asi narézis na divadlo (smich). Ano, je tomu tak, od mladi jsem
se pohyboval v tomto specifickém a krasném prostredi. Dokonce
jsem si v urcity ¢as dokazal predstavit, Ze bych v divadle zakotvil
i na cely zivot. Nikoli jako herec, protoZze tento talent nemam, ale
v provozu divadla. Divadelnf prostredi ma obrovsky naboj. Moje
maminka v divadle pracovala a ja jsem jako dité v nékolika ins-
cenacich olomouckého divadla dokonce hrél. Behem studia na
vysoké skole jsme pak spolu se spoluzakem Paviem FrySakem,
dnes Uspésnym advokatem, délali v divadle jako brigadnici osvét-
lovace. & tam pak jako osvétlovac pracoval i rok a ptl po sko-
le na civilce. To byla fantastickéd doba, takovéd hodné svobodné.
MUj tehdejsi 8éf, Slavek Kraus, mi sveril do gesce néjaké studiova
predstaveni, kterd jsem tak chystal séam. Jestli jsem tam tehdy vy-
uzival néjaky vizualnf cit, to nedokdzu posoudit. Ale snad aspon
trochu ano.

Ji¥i Sopko
Ctyfi hlavy, 1977, olej, platno, 82 x 122 cm

Ja si v této souvislosti vzpominam, jak jsi mi vypravoval urcité

Roberte, zname se jiz 1éta, o uméni jsme spolu mluvili - trou-
fam si Fici - nescetnékrat. Opravdu jsme probirali patrné vse,
co je vtomto sméru viibec myslitelné. Ale prece nejde se neze-
ptat: Neciti$ v tuto chvili takovou tu povéstnou ,tihu okamzi-
ku“? Vé€domi toho, Ze vse, co mi tady dnes povi$, bude navzdy
zaneseno na stranky knihy? Prece jen je to, alespon pro mé,
milovnika knih, snad azZ ritualni zaleZitost. VSechna ta slova,
véty a myslenky prenesené na papir, Gzasna viiné knihy, ktera
na ¢tenare vyvane vzdy po jejim otevreni. Mas to ted taky tak?
Zvlasteé kdyz sedime v tichu tvé soukromé knihovny a vime, co

Moy

nas v pristich okamzicich ¢eka.

Honzo, vim naprosto presné, co tim chces rict. Ano, mas pravdu,
o umeénf se bavime velmi ¢asto. A j& ani tento nas rozhovor, nevni-
méam jako néjaky myticky nebo extra zavazny. Necitim se byt sva-
zan pocitem, ze zrovna ted bych mél mluvit néjak jinak, nez mluvim
vzdycky. Nebylo by to autentické a stejné by to vsichni poznali.

pocity a dojmy z vyjezdnich predstaveni, ktera jste hrali v kul-
turnich domech z Sedesatych, sedmdesatych a bohuzel ¢asto
jiz méné zdarilych let osmdesatych. TroSku mé prekvapilo, jak
krasné jsi o téch domech mluvil a jaky jsi tehdy ziskal k tém bu-
dovam vztah.

M43 naprostou pravdu. To bylo skute¢né zajimavé obdobi v mém
Zivoté. Jezdivali jsme hrat jak do klasickych kamennych divadel, tak
rovnéz do kulturnich domd, které se za socialismu hojné stavély.
Treba pravé ve vasem regionu na severnf Moravé. Nékteré z téch
budov mé velmi oslovily. Samoziejmé kvalita nebyla vzdy stejna, ale
rada téchto staveb je pozoruhodnych a je na né dnes, bohuzel, po-
hlizeno s despektem. Asi zejména proto, Ze byly postaveny ve Spat-
né dobé maji ideologicky nadech. Politicky a ideové se s tou dobou
prirozené neztotoZnuji, nic to vsak neménf na tom, Ze nékdy je vy-
soké kvalita staveb zjevna. V Sedesatych, ale také v sedmdesatych
letech najdeme mnohé zajimavé priklady a tato architektura, tfeba



s prvky brutalismu, je pro mé strasné silna a mam k nf, musim fict,
vztah dodnes. Nakonec za par tydn( pojedu do Karlovych Var(
a uz ted se t€sim, jak se ubytuji v hotelu Thermal.

Jsem moc rad za to, co jsi ted rekl. A bude na to navazovat
i mdj dalsi dotaz. Vim o tobé€, Ze jsi, kdyZ to Feknu kulantné,
obrovsky milovnik architektury. Zeptam se mozna banalnim
zpusobem na banalni véc, ale prece: Myslis si, Ze samotna ar-
chitektura ma schopnost ovlivnit ¢lovéka a jeho vnimani stejné,
jako reknéme zavésny obraz ve sterilnim prostredi galerie?

Vztah mezi vytvarnym uménim a architekturou je podle mé velmi
tésny. Dokonce bych fekl, ze se ten rozdil mezi jednim a druhym
nekdy az téméer stira. Sdm vis, ze rfada véci, které mém ve sbirce,
je s architekturou spjata. Mam néktera dila od umeélcd, kteri byli
primarné architekty. Ve sbirce jsou rovnéz ¢etna dila geometricka,

konstruktivisticka a podobné. V. mé knihovné se nachazeji knihy
o architekture vzdy hned vedle knih o malifich a socharich. Byvaly
doby, kdy bylo vytvarné uméni prirozenou soucésti kazdé stavby.
Al kdyz pozvolna, tak se podobny trend do architektury vraci. Je
to dle mého naprosto pfirozené a ja to takto citim a vnimam stéle.

Roberte, tplné ted odskocim od linie, kterou jsme zatim roz-
vedli, a zeptam se, dle mého soudu, na malo vyslovované, ale
zavazné téma. Jakou roli podle tvého nazoru maji soukromi
sbératelé ve spole¢nosti, anebo jakou by idealné méli mit?
A prosim, vztahnéme to k tomuto okamziku - Ceska republika
2016 (nebo stredni Evropa 2016).)

Myslim si, Ze se ta role v rlznych zemich lisi. Z mych vlastnich
zkuSenosti, kdyz jsem mél Sanci nékteré, zejména zahraniéni vét-
i sbératele uménf osobné poznat, plyne, Ze v naprosté vétsing




jde o Uzasné lidi s neskutecnym citem a neuvéritelnym kvantem
védomosti. Tito sbératelé, které ja velmi uznavam, jsou lidé ne-
smirné vzdélani a citlivi. Casto ve svém osobnim Zivoté i prekva-
pivé skromni a nenarocni. Myslim si, Ze mnozi z téchto lidi by méli
spolecnosti jistym zplsobem ukazovat smér. A to myslim v tom
nejsirsim slova smyslu, vibec ted nemluvim jen o uméni. Prosté
¢asto majf schopnosti a dovednosti, kterymi mohou spole¢nost
pomahat utvaret a smérovat. Ale pozor! Neni sbératel jako sbé-
ratel. Kvalitniho sbératele viibec nepoznéme podle velikosti jeho
sbirky ¢i podle mnozstvi penéz, nakolik ho dila ve shirce prisla.
Pro mne jsou opravdovymi sbérateli ti, kterf presné védi, pro¢ ve
sbirce maji to ¢i ono dilo. Udrzuji n€jaky smér, kterému veri a kte-
rému jsou schopni obé&tovat mnoho. Nepochybné fada lidf sbira
rovnéz z ddvodd prebytku volnych penéz anebo proto, Ze se to
v jistych kruzich nosi. Skutecné sbératelské autority vsak premys-
leji a vystupujf jinak. Jsou to vesmeés lepsi sbératelé nez ja a musim
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rict, ze se v mnohych detailech, jak sbératelskych, tak predevsim
osobnostnich, jimi snazim neustale inspirovat.

V takovémto rozhovoru by neméla chybét otazka typu ,Kdy jsi
koupil prvni dilo do sbirky?” nebo ,Jaké bylo tvé prvni dilo?”.
Nicméné si myslim, Ze to neni v tento okamzik GpIné podstat-
né. SpisSe by mé zajimala jina véc. Pokud je to viilbec mozné,
da se zpétné vystopovat moment, kdy sis rekl: ,Tak, a ted jsem
sbératel a délam to, protoZe...”? Samoziejmé vim, Ze je to slo-
zité. KaZdopadné mé to zajima s ohledem na povéstny ,status”
vSech velkych sbérateld, kdy jsou v podstaté ,,chyceni do pas-
ti”, které se rika ,jednou sbératel, vzdycky sbératel.”

Ten moment, na ktery se ptas, nejde vystopovat. Je to spi§ jakysi
proces. Prvni umélecké dilo jsem si poridil v roce 2007. Byla to
socha, kterou jsem chté&l mit jako krdsnou véc, s niz budeme Zit
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v novém domé. Pak jsem si koupil obraz, abychom ho povésili na
zed, ktera byla do té doby prazdna. A tak to slo dél. A najednou
jsem zjistil, ze pro dila, kterd porizuji, vlastné nemam vyhlédnu-
td mista, kam bych je chtél umistit. Tak n€jak postupné jsem si
uveédomil, Ze umeéni kupuiji proto, ze k nému mam néjaky vztah
a vzbuzuje ve mné pocity, které k Zivotu potrebuji. V tomto jsem,
a to je velmi ddlezité, nalezl velké pochopeni u svého zivotniho
partnera, s nfimz lasku k uménf intenzivné sdilim. V kazdém pripa-
dé se da rici, ze tak nekdy od roku 2010 nebo 2011 jsem zacal na
porizené dila nahlizet jako na potencialni zarodek néjaké budoucf
sbirky. | kdyz jsem si tim v té dob¢ jesté nebyl zdaleka jisty.

My se vlastn€ postupné dostavame k zasadnim otazkam sbé-
ratelstvi viibec. Jsou v podstaté dvé skupiny sbérateld. Ti, kteri
vlastni desitky dél, jsou jimi denné obklopeni, a kdyzZ si chtéji
poridit dalsi dilo, musi jednoduse jedno prodat, aby uvolnili
misto novému. Prosté s tim, co si poridi, Ziji a nemohli by mit
dila zaviena nékde v depozitarich. Pak je tady druha skupina
sbératell, kteri vlastni stovky, nékdy i tisice dé€l, a v podsta-
té buduji sbirku galerijnim zplsobem, véetné nejraznéjsich
podsbirek s rozliénymi systémy evidence atd. Jiz z této publika-
ce je ziejmé, Ze jsi jednim z prednich predstaviteld této druhé
skupiny. Jak je sloZité kupovat si zajimava dila a pritom v jejich
blizkosti nezit?

To, na co se ptés, je skutecné urcité dilema, se kterym jsem se
i ja sam néjaky &as vyrovnaval. Casto i samotni umélci, kdy jsem
tfeba u nich v ateliéru, majf zajem dopredu védet, co s jejich dily
bude. Zda budou nékde vystavena nebo schovand v depozitari.
Dila ze sbirky mam nainstalovédna doma, v kancelari, kde pracuji
a na nékterych dalsich mistech. Obcas dila prostridam, ale je to
vzdy jen mala ¢ast sbirky, co je na ocich. Tak to je. Velké vétsina
dél je v depozitarich. Na druhou stranu, mnohé vystavnf instituce
0 mé shirce védi a casto se na mé obraceji s zddostmi o zapUjcky.
To plati o institucich ¢eskych i zahrani¢nich. Stavé se, ze nékdy
mam rozpujc¢ované dokonce az desitky dél ze shirky najednou.
To je véc, ktera mé t&si. Prosté uménfi se opravdu stavd uménim
az ve chvili, kdy pred dilem stojf divak.

Kdyz se bavime o velkych sbirkach, tak se nemdzu nezeptat na
jednu zasadni véc. To budovani velkych sbirek, velkych celkt
o tisicich kusech. UZ i v nasem prostredi se toto stava pomalu
castym jevem. Ze zahranici vime, Ze tyto obfi sbirky byvaji po-
vétSinou konstantni a trvalé. Malokdy dochazi k jejich rozdéle-
ni nebo rozprodeji. Myslis si, Ze se v budoucnu za pét, deset ¢i
patnact let stane to, co je v zahranici, hlavné ve Spojenych sta-
tech americkych, bézné - Ze tyto sbirky budou mit své vlastni
pavilony, at uz soukromé nebo statni, u statnich galerii? Mysli$
si, Ze na to ,¢eska kotlina” bude mit? A ted nemyslim finance.
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Myslim si, Ze tento stav nastane, a nebude to trvat ani tak dlouho.
Je to b&Zny jev v Americe a vlastné ¢im dél vice i v kazdé civilizova-
né zemi. Nic zdsadniho na tom nemeéni ani skutec¢nost, ze ¢eska
spole¢nost je bohuzel stale jest€ dost rovnostarska a lidé jsou tak
néjak nauceni svij majetek spise skryvat. Zptsoby, jak se vyporédat
s takovymi sbirkami, jsou rdzné. Nejlepsi jsou podle mé nadace
nebo obecné prospésné spolecnosti. Ja sam nad tim do budoucna
také premyslim, byt jsem zatim ve véku, kdy to nemusim nijak akut-
né resit. Chtél bych, aby se o shirce védélo a pokud to pljde, jesteé
o néjaké dila narostla, a aby v ideélnim pripade nekteré z nadkupt
pusobily s odstupem casu jako ndkupy s urcitou vizi. A hlavné bych
samozrejmé chtél, aby se lidé mohli z dél ve sbirce tésit a postupné
je vSechna vidét. To by mi osobné udélalo velkou radost a budu
délat maximum pro to, aby se tak stalo.

Zeptal bych se v této souvislosti na jednu véc. Je samozrejmé
velmi slozité z toho obrovského zastupu jmen, ktera mas za-
stoupena, vybrat dvé nebo tri, ktera té oslovuji nejvice. V pod-
staté to ani nechci a jsem moc rad za to, Ze tady dnes kon-
krétné nebyl Zadny autor jmenovan. Ale prece jen, ktery styl Ci

Ny

obdobi je ti, Roberte, nejblizsi?

To se v prbéhu c¢asu méni. Asi nikdo nenf stale stejny. Sice sbi-
rém pouze devét let, ale uz jsem prosel jistym vyvojem. Zacal
jsem jako cela rada mné podobnych sbérateld. Chtél jsem ku-

povat autory ¢eské moderny. Samozrejmé dosti rychle zjistite,
Ze vybudovat velmi kvalitnf sbirku z téchto autord je dnes takrka
nemozné. Jednak bych na to nikdy nemél penize, a navic vétsi-
na skvélych dél vracenych v restitucich prosla aukcemi jiz pred
mnoha lety a jsou ddvno zarazena do sbirek, ze kterych se na trh
dostanou jen zridka. Pro mé tato cesta neméla ten pravy smysl.
Po ¢ase a jistém vyvoji jsem se propracoval ke sbirani sou¢asné-
ho uméni a musim rict, Ze takova ta teorie, ze skute¢né kvalitni
sbirka se dé& sestavit jen z dél, ktera vznikaji za Zivota sbératele,
ma v sobé¢ velky kus pravdy. Pocit jakési nejistoty nebo toho, ze
mohu svym ndkupem néco zmeénit, je vzrusujici. Svym zplsobem
¢lovek, byt v mensim rozsahu, podstupuje prakticky stejnou ces-
tu, jakou kdysi &li Kraméa¥ Cefovsky nebo Venera. A to je néco, co
vam moderna dnes uz neda. Kromé toho je pro mé dadlezity také
vztah s autorem. Jsem rad, kdyz s umélci mohu byt v osobnim
kontaktu, je to pro mé povznasejici. Cili abych to shrnul. V &es-
kém vytvarném umeéni je mdj zabér Siroky a troufdm si fci, Ze se,
samozrejmé v rdmci moznosti, snazim mapovat scénu od pocat-
ku 20. stoleti po soucasnost. Kromé toho se pak pokousim trochu
pronikat i do zahrani¢niho uméni, kde se soustrfedim na autory
mladsi ¢i stfednf generace, kterf jsou cenove dostupn.

Moje predposledni otazka bude, myslim, dost zajimava. Rekni,
prosim, néco k fenoménu tolik citelnému a pritomnému v ¢eském

"

prostredi, ktery oznacim souslovim zahrani¢ni uméni = strach”.



Podle mého nazoru mé vétsina sbérateld, ale také kuratort a od-
borné verejnosti, k zahrani¢nimu uménf vztah, ktery by se dal
charaterizovat jako mirna neddvéra. Neznam moc Cechd, kteff
by zahranicni uménf soustavné sbirali. Asi takovy ten pocit ur-
¢ité obavy, ze bude ¢lovék napélen nebo ze se jednoduse zcela
ztrati v nekonec¢né zaplavé jmen, ten je v nasem prostredi silny.
Ja jsem v sobé& nasel kus odvahy a pred péti lety koupil sérii pracf
jednoho soucasného britského malife. To byl pomyslny spoustéc
a postupné se mi s pribyvajicimi cestami za zahrani¢nim uménfm
zacinaly otevirat dvere do vzrusujiciho svéta uméni, ktery je tak
neskutecny, ze si to malokdo dokéze predstavit. Poznal jsem tak
lidi, které dnes mohu sméle povaZovat za své pratele. Casem
jsem se rovnéz dostal blize k londynské TATE, s niz mé dnes pojf
intenzivni vazby a s niz Uzce spolupracuji. Zahrani¢ni umélecka
scéna je v mnohém Uzasna, ale ¢eské uménf nijak vyrazné neza-
ostava. Spis je stale zbyte¢né moc uzaviené samo do sebe. Sice
se to postupné meéni, ale porad je to citelné. Ja mam rad, kdyz je
to v8echno tak n€jak namixované. Preferuji globaln¢jsi pohled.
A kdyZ méte moZnost stravit nékolik hodin v ateliérech slavnych
svétovych autord, napfriklad v Berliné nebo v Londyné, je to jed-
noduse paradni. Proto doporucuji vsem ceskym sbératel&im, kterf
byt jen na maly moment uvazovali o tom, ze by si poridili néjaké
dilo ze zahranici, at to jednoznacné udélaji. S velkou pravdépo-
dobnosti to jejich Zivot obohati tak, jako to obohatilo ten mdaj.
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Moje posledni otazka, ktera bude dost mozna obsahovat kous-
ky odpovédi z otazek predchozich. Co bys poradil lidem, kteri
néco hledaji, stoji pred témi pomysinymi dvermi k identité zva-

né ,Sbératel uméni”. Lidem, ktefi jsou dost mozna v té situaci
jako ty v roce 2007.

Neékdy je tfeba umét i brzdit, protoze pro mnoho sbérateld, do
jisté miry i pro mée, se sbiranf uménf stdva pomysinou drogou.
Je tfeba si vzdy uvédomovat, ze k vybudovani sbirky nepotrebu-
je ¢loveék nutné velké penize. Mzete vydavat na umeéni desitky
nebo stovky miliond korun a stejné nebudete mit nikdy kvalitnf
sbirku. Na strané druhé, i s lehce nadprdimérnym prijmem méze-
te mit po letech sbirku, ktera bude mit jasny rad, zretelnou logiku
a Uzasnou dynamiku. MZete tak vybudovat sbirku, kterou budou
odbornici uznavat a ktera se proslavi. Pokud mam v3ak dat jednu
skute¢nou radu, moc bych chtél poradit vSem zacinajicim sbéra-
teldm, aby nesbirali uménf jako investici. Pokud budete sbirat srd-
cem, jsem presvédcen, ze v kone¢ném ddsledku bude hodnota
sbirky vetsi nez v pripadé nakupd jako investice.

Martin Gerboc - perex
Jan Kudrna - rozhovor






o dile

Ota Janecek (1919 - 1996) byl vsestrannym umeélcem, mozno
rici az neklidnym, ktery svou touhu po obséhlejsim uchopenf
reality promital i do proménlivosti motivd a jednotlivych cyk-
I0. Pohyboval se tak neustale v jisté vyvojové spiréle: od lidské
postavy se presunoval ke krajin€, pak ke konkrétnim rostlinam,
pozdé¢ji k jejich znak@im, az k elementarnim, okem nepostizitel-
nym burikdm ¢i vizim zékladnich tvarQ. Dalsi atomizace svéta
uz v tomto pohybu nebyla mozna. A tak se v centru zajmu opét
zjevila lidské figura - ¢lovék vsak jiz modernf se svou rozporupl-
nosti a existencialnimi stavy. Zde predstavované dilo signalizuje
v pIné mire jiné uvazovani a nové uchopeni v ramci celoevrop-
ské nejen umélecké krizovatky.

Janecek od roku 1964 predstavuje motiv osamélého jedince - sty-
lizovanou postavu nesouci znamky pokrocilé ,moderni Gzkosti”.
,BohuZel vSichni jsme prozili v minulosti n€jaky strasny den i
noc, které zbavuje budoucnost veskerého kouzla,” prekvapuje
Janecek ve svych zépiscich ne¢ekanou ponurosti a bolestnym re-
alistickym konstatovanim. Dila z této zlomové doby se tedy vymy-
kajf ponékud zjednodusenému a pohodInému naziréani na jinak
Jibezného a prazra¢ného” ilustratora slabikard a lyrické poezie.
Ecce homo z let 1964 - 66 je tedy cyklem ryze existencialnim,
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foto: archiv

v podstaté pesimistickym ba varovnym. |e stvoren zfetelnym
vytvarnym jazykem — opusténymi postavami ponechanymi svému
osudu bez zndmek jasnych emoci a otevrené sounélezitosti. Pocit
naléhavého odcizeni, ktery z nich isi, by jisté zapadl! do literatury
Franze Kafky, Roberta Musila, Gustava Meyrinka a dalsich autort
ponurych stfedoevropskych romand, které se praveé od poloviny
Sedesatych let opé&t tésf nakladatelské i ctenarské prizni.

Také zde reprodukovany obraz, ktery pochazi z pocatku cyklu
Ecce homo, akcentuje nadcasové lidské zakouseni i ohrozenf
vlastni identity ve zrychlujicim se déjinném proudu. Syrové formé
odpovida i zvoleny malitsky rukopis. Objevuji se hrubé struktury
s otisky i vrypy Spachtli - gestické zésahy exaltovaného pristu-
pu. Také barevnost je drzena v tlumené|sich valérech a mén¢
efektnich, o to vsak pravdivéjsich kompozicich. Osoba trpitele
a mozna obecnéji také vinika upominé svym rozpazenim na po-
stavu ukrizovaného Krista. Vzdyt nakonec Ecce homo (Hle, ¢lo-
vek), jsou slova Pilatova pronesend na shromazdéni Zidt poté,

co Jezi§ trpél pri krutém bicovan.

-red-
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Boite-en-valise Series D - Paris
1961, Collection of the Museum of New Zealand

Fountain
1917



Bicycle Wheel
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(1887 - 1968)

Duchamp je soucasné povazovan za ,nejzahadnéjsiho umél-
ce 20. stoleti”, i kdyz se paradoxné za umélce ani nepova-
zoval. Jeho nejznaméjsi readymades se radi k dadaismu ¢i
surrealismu, pozdéji ke konceptualnimu sméru, ktery zesilil,
kdyz se prestéhoval z Parize do New Yorku. Zde pak s pre-
stavkami plsobil aZ do konce Zivota. Jeho tzv. pisobeni vSak
nebylo zdvodem o uznani na umélecké scéné; jeho mimo-
radna inteligence a noblesa jej véas vyvedly ze zbyte¢nych
iluzi. Duchamp byl bytostnym individualistou a nikdy se ani
netouzil stat ¢clenem néjaké skupiny ¢i spolecenstvi. Ostatné
jeho tak riiznoroda tvorba by ani nemohla nikam zapadnout

beze zbytku.

»Mym uménim bylo Zit kazdou vterinu. Kazdy dech a vydech
je dilo, které neni nikde vepsano, které neni optické ani ce-
rebralni. Je to jakasi trvala euforie. MUj Zivot byl naprosto
zazracny,” prohlasil Duchamp ke konci svého Zivota. A tak
muzeme s nadsazkou tvrdit, Ze nejvétsim prinosem uméni
Marcela Duchampa byl Marcel Duchamp. Sam byl umélec-
kym dilem. Ale samozrejmé tomu tak neni zcela. Je to jen
soucast fenoménu, stejné tak jako jeho kazdy artefakt byl jen
soucasti celého sdéleni. Duchamp tedy predjimal i pozdéjsi
vinu absurdniho uméni.

Praveé pred sto lety se i tato jeho stranka zacala jasnéji vyje-
vovat. Stin absurdnosti zacal padat na Duchampovo dilo uz
v New Yorku. Jejim prvnim projevem je Schranka v nedéli 6.
tnora 1916 - nelogicky popsané korespondencni listky; a po-
dobna absurdnost se jevi i u naslednych readymades.

Stézejnim a nejdéle tvorenym dilem (1915 - 23) je jist€ jeho
Nevésta svlékana svymi mladenci, dokonce, zvané také Velké
sklo. Ukryté dosud v soukromé sbirce jej mohla prvné spatrit
verejnost az v roce 1969, kdy bylo vyjimeéné zapujceno na
Mezinarodni vystavu moderniho uméni v Brooklynském mu-
zeu. Kdyz se pak vratilo majitelce, dva roky zlistalo nepovsim-
nuto v dorucené bedné. AZ pak se ukazalo, Ze z néj zbyla jen
hromada strept. Duchamp se rozhodl Velké sklo restaurovat,
ale ani on nepospichal. Stalo se tak az v I1été roku 1936.
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MARCEL DUCHAMP

Pred ¢asem byla svétovymi odborniky vyhlasena anketa o nejvlivnéjsi dilo moderniho uméni.
A snad neni prekvapivé, Ze na prvnim misté skoncil Marcel Duchamp (1887 - 1968), ktery
svym pisoarem - Fontanou (1917) predstihl i Picassovy Avignonské slecny ze stejného roku.
Hlavnim ddvodem prvenstvi jisté bylo Duchampovo prevratné pojeti v nahledu na umélecké
dilo. Zjednodusené receno, jde o to, Ze zménil proces uchopeni, zpracovani a predevsim
vnimani samotného artefaktu. Ten se tak stal pouze jakymsi odrazovym mostkem - vstupem
k dalSimu, spise jiz konceptualnéjSimu uvazovani. Nejedna se tedy jen o zpodobeni (malbou,
sochou, objektem) samo o sobég, ale o rozsireni celého tvarciho sdéleni za dosavadni hranice,
a to i bez naroku na estetickou kvalitu za kazdou cenu.

Duchamp vlastné nikdy nespéchal - povéstné jsou jeho dlou-
hé tvarci pauzy - jedna z nich probihala v letech 1927 - 1936.
Ale ani pak nebyly jeho prace prilis pocetné. Nakonec se stal
legendou - velkym umélcem, ktery takrka zanechal vytvarné
¢innosti ve svych 39 letech. Zil do osmdesatky. Pritom viibec
nepusobil dojmem, Ze by ztroskotal. Dillezité se mu spiSe sta-
ly Sachy. Snad proto také vznikla ikonicka fotografie porizena
na vernisazi jeho prvni retrospektivy v Muzeu uméni v Pasa-
dené. Umélec zde sedi zahlouban do hry a partnerkou mu je
naha divka, tehdy dvacetileta femme fatal Eve Babitz.

Roku 1965 Duchampovi usporadala druhou retrospektivu lon-
dynska Tate Gallery a sam umélec ji dal nazev: TEmér uplné
dilo Marcela Duchampa. Pro¢ bezmala osmdesatilety autor
zvolil tuto matouci hadanku? Je to prosté. Chybélo zde totiz
jeho posledni, kontroverzni a vyznamné dilo, o kterém zatim
védéla jen jeho Zena. Umélecké mlcéeni byla tedy pouha pe¢-
livé udrzovana fikce. Ve skutecnosti pracoval ve svém utaje-
ném newyorském ateliéru celych 20 let na dile s titulem: Je-li
dano: 1. Vodopad, 2. Svitiplyn, nazyvaném také zkracené jako
Filadelfské diorama. Zacal na ném pracovat jiz v roce 1946
a dokoncil jej roku 1966. Objekt - diorama je zakryto starymi
vraty z hrubych prken v cihlovém osténi, v kterych jsou jen ve
vysi oc¢i dvé Spehyrky. Podiva-li se pak divak dovnitr, je Soko-

jen k tomu ukazat narazku... Jsou to divaci, kdo déla obrazy.”

A na zavér: Duchamp byl preci jen clenem jednoho sdruzeni.
Roku 1951 vstoupil do vybrané Spolecnosti patafyzikd, ktera
rozviji odkaz Alfreda Jarryho. Cilem byla a je ,spolecnost vé-
nujici se erudovanému a neuziteénému vyzkumu®. Jejimi ¢leny
jsou Boris Vian, Eugéne lonesco, Juan Mir6, Man Ray ¢i Max
Ernst. Umélecka skupina OuLIPo pak vznikla jako podvybor
tohoto vazeného kolegia. A celé to funguje dodnes: na pocat-
ku kazdé schiize jsou vyvolavana jména vsech clend, aby byla
radné zaevidovana dochazka. | zemreli jsou totiz nadale cleny.
Jen jsou prozatim omluveni ,z divodu Gmrti“.

Radan Wagner
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RIC

Richard Dawkins (1941) je svétoznamy br
renomovanym pedagogem a védcem. Do
Roku 2006 vydal knihu The God Delusion
racionalni analyze a naboZenstvi obvifiuje
rozpravy na poli kulturnim a potazmo i

Vybér z myslerx

—

< - _ s,
Jsem sice ateista, ALE... nepopiratelné
velka &ast intelektuald ,véri ve viru®,
i kdyZ sami zadné nabozenstvi
nevyznavaji. e

Teista véfi v nadpFirozenou inte‘ﬁ_ger;c A
ktera kromé svého hlavniho dila, tedy
stvoreni vesmiru, je zde neustale
pritomna a dohliZi na nasledny osud
svého puvodniho vytvoru a ovlivijuje :
ho. )

Bulh ze Starého zakona je patrné
ta nejprotivné;jsi postava v celé
beletrii: zarli a jesté je na to pysny;
je to malicherny, nespravedlivy, :
nemilosrdny tvor posedly ovladanim
druhych; pomstychtivy, krveZiznivy
naseptavac etnickych cistek...
nenavistny tyran.

Jakakoli tviirci inteligence, dostatecné
slozita na to, aby mohla cokoli :
projektovat, miize vzniknout pouze
jako konecny produkt dostatecné
dlouhého procesu postupné evoluce." :

Krestané by se méli poucit. Celé more
stifedovékého inkoustu, o krvi ani
nemluvé, se vyplytvalo kvali ,zahad&”
svaté Trojice a také béhem snah
potlacit odchylky.

Richard Dawkins, 2014
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lemusime se stale ptat, pro¢ by mél
h potrebovat tak zufivou obranu?
vek by ekal, Ze bude schopen
arat se o sebe sam.

rekl Einstein: ,JestliZze jsou lidé

jen proto, Ze se boji trestu

ufaji v odménu, tak jsme jen
ubozakd.”

rd Dawkins,

\cademia, 2009,
sestov//
Wagner

“i
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historie

od fotografa

ren. Kagférna yAp
«.  domek'prodal. |
chodit. A ja na to . ~ S St T
. . : - Osud tohoto’,domku” by |
— - Ateliérje tedy nejen afovy tvorby, roku 1991 vypukl pozar a devastoval uZ tak dosti ZChatre
~ byl-dokerice-prohl ou. Je totiz poslednim: = (@&kody vzniklé ohném-pak-dokonali privolanf

takto dochovanym rermacelém Gzeminasi - zlistaly jen trosky a tak bylo nutno, pfistoup

; republiky. Postaven, letl a prenesen sem roku repliky. To se véak mohlo uskute&nit :az,'\./gg v/

7 1901 z Kralovskych Yuje rovnéz techniickou pomérech a s nalezitymi investicemi spiznénych firem: >

pama p'ﬁpom-{n j it umélecké fotografie, vesti¢ni skupinou PPF. Z&stitu nad projektem pFevzaI"te St pri-

da kgera;;;.Za'ééla ’E._é‘é" ateliér zacal pouzivat mator mésta Jan Kasl. A vyznamnou mérou prispéla ke zdarnému
v Cervnu $#927 @ dc / kr’omny?;a stisné- vysledku rovnéz histori¢ka uménf Anna Farové, ktera dlouhodobé
nych podminkdch-se s\ B6zenot Sudko- sledovala, shromazdovala a pro svét predstavovala celou tvorbu
vou ato"87 do rok )5 oval'do prizemniho Josefa Sudka. V soucasnestrje tento ateliér pripominkou Sudkova

.~ bytuna nedal@kﬁ hradeanskeim t @ze 24. V ateliéru viak zlsta- . génia a je pristupny verejnosti.
la bydlet jehd%esﬁra Eﬁu ck se seALpravidelné navr‘acel, 7VIaste, : »
aby zde pouzival svou laborator. 5 Nl /e J ®

% o~ s - - B ~ ’ﬁ - | / : 3 P
o < - .,‘./‘ : = o i »
V 4 = = e <
foto: archiv b
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Ruce
1968, sadra, 50,5 x 39 ¢
foto: Karel Kuklik
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VYTVARNA POEZIE

EVY KMENTOVE

Eva Kmentova, 1975
foto: Emanuel Krenek

Jak se nam vSem zdalo, prosla Eva Kmentova (1928-1980) Zivotem krokem gazely. Podmarnovala si ostatni svym plvabem a las-
kavosti, uprimnosti pratelskych vztaht a bezelstnosti. Trvale si vSechny ovSem podmaniuje jeji dilo. Udivuje intenzitou citu, ktery
do kazdého vloZila, odvahou objevovat zjevny i skryty svét, hloubkou myslenek a presvédcivosti tvard, které obsahovaly soubézné
otazky a odpovédi. Zacala si je klast v détstvi, které z velké &asti prozivala u babi¢ky v Jevanech. Zila z onéch $tastnych prozitkii po
cely Zivot. Také proto, Ze byly vychodiskem pro intimni souziti s prirodou, ktera ji nabidla bohatou vrstvu predstavivosti. Chapat
umeéni jako laskavy osud si prinesla z domova. Zvladat jeho mluvu zdédila po obou rodicich: otci, zruéném rezbari a kantoru na
stfedni Skole bytového pramyslu, trpé€livé mamince, ktera zdobila kresbami textil i porcelan. Stastnou povahu provazela potieba
druznosti, jiZ si v Jevanech ovérila. Ostatné potreba sdruZovat se s druhymi ji provazela cely Zivot, k jejich i vlastni radosti. ZaloZila
na ni usebrani své duse.

Doma byla chvélena za rukodélnou zru¢nost: dovedla prekvapit
predméty, které k uzitku domova vytvorila. Zrfejmé odtud pra-
menil odhad rodi¢d, Ze by bylo vhodné, aby se v daném sméru
napristé vzdélavala na prazské Vysoké skole uméleckopramys-
lové. Byla prijata do ateliéru prof. Jana Nusla, kde se zabyvala
vytvarnou kultivaci uzitkovych predmeétd. | kdyz plnila stanovené
Ukoly, dany program ji tolik nezajimal (ba dosti nudil). Po vélce

se Skola zménila diky prichodu novych profesort z mezivale¢né
avantgardy, kteri se spolu se studenty zaslouzili o povyseni Skoly
na skolu vysokou. Eviny portréty i figuralni kompozice ji otevrely
branu nové zalozeného ateliéru socharstvi prof. Josefa Wagne-
ra. Tehdy Evinu cestu ozafily tri laskavé hveézdy. Ta prvni zazarila
pri jejim vstupu do Wagnerova ateliéru. Vyvoj jejiho vytvarného
mysleni podstatné ovlivnili kolegové, moudry Milos Chlupac,
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Lidské vejce
1968, ¢aste¢né patinovana sadra, 76,5 x 57,5 x 64 cm, foto: Karel Kuklik

premitavy Zden¢k Palcr, Vladimir a Véra Janouskovi, Alina Sza-
pocznikow a také postavou i projevem monumentalni Olbram
Zoubek. Druhé hvézda osvitila jeji soukromy zivot: s Olbramem
se do sebe zamilovali, vzadjemné si v uméni rozuméli a uzavre-
li manzelstvi. Jejich svazku pozZehnala treti hvézda, kdyz se jim
narodily obé& déti, dcera Polana a syn Jasan. Navic sami nebo
s prateli zacali vyjizdét do svéta, v jehoz minulosti i soucasnosti
nachdzeli zakladnf tvar¢i podnéty.

Prvnim spolecnym ateliérem Evy a Olbrama byla cementérska
dilna s ohradou na Zidovskych pecich Zizkova. Mezi sochami, na
kterych kazdy z nich pracoval, béhaly jejich déti. Zkouseli rdzné
materidly, suchou hlinu, nejrad€ji osinkocement, Eva réda tesala
do piskovce. Zatim co Olbram dbal na statuéarni zakotveni svych
figur, Eva otevirala formu do prostoru postojem i gesty. Vzdy ji
chéapala jako celek. | kdyz spole¢né usilovali o vhodnou verejnou
zakazku, nejlépe v souhre s architekturou, tésil se kazdy z nich
hlavné z moznosti osobniho projevu. Eva si vybirala naméty, do
nichz mohla vloZit své pocity - romantického postoje se nikdy
nevzdala. Sebeuvédoméni povalecné generace vyslo vstric zakla-
dénf tvlrcich skupin. Oba sochari nasli své misto ve skupiné Trasa
(1958), do niz Eva vnesla spise svdj smysl pro druznost nez by
tribila jeji program. V¢as oba sochari poznali, Ze jim provizorium

Zidovskych peci nesta&i - také proto, e kazdy z nich u chtél pra-
covat sém. Olbram zdomacnél v tradici provonéné dilné po ka-
menikovi Cianim, Eva si nasla ateliér v pavlacovém domeé na Ziz-
kové (na tehdejsi Kalininove trid¢). Libila se jf zde i malé& zahrada,
ktera k ateliéru priléhala. Ateliér nazvala Doupé - v duchu tehdy
aktuélniho okouzleni slovnikem Franze Kafky. Eva dosahla kyZzené
samostatnosti. Vratila se k vini zeminy, pokryté suchymi vétvemi
a listim. Otevrela ji cestu k novym reliéfdm, o nichz se pochvalné
vyslovovali prichozi. Mezi nimi zvlasté Jindrich Chalupecky i mlad-
sf teoretik Jan Rous - vedle Olbrama, déti a dal$ich pratel. Usnad-
nili proces jejiho sebenalezeni. Na vazanost k prirodé poukazo-
valy stromy (véetné otiskd dreva), jez pro ni byly vzorem rlstu
a postaven( totemickych figur. Zamilovala si svét osobniho mytu,
ktery mohla tvorit s poukazem na transformaci tvar. Udivovala
se nad tim, jak pluly nad nf poetické predstavy a zanechéavaly na
zemi své stopy (rukou, chodidel, postav, stind, zarodkd). Sahla
jesté hloubéji k souvislosti byti, kdyz vytvorila Lidské vejce nebo
zahadnou Bustu, zasnénou Dlouhou noc a prostrilené Ruce.

Spolu s ifim Novakem, robustnim socharem mobild, prispéla
do jedinec¢né liberecké vystavy Socha a mésto (1969) kompozici
Brana snl. Moznost ji fascinovala nabidkou vstoupit do organiz-
mu mésta poetickym primérem. Oslovit prostor velkou formou,



Stopy
. 1970, sédra
- (jednodennf vystava ve
Spéloveé galerii v Praze 17. 3. 1970)
foto: Karel Kuklik
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Agresivni krychle
1970, kolorovana séadra, 52 x 52 x 52 cm
foto: Karel Kuklik
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Bez nazvu
1977, koldz, mackany papir, 62,5 x 45 cm

Bez nazvu
1970, frotaz tiskarskou barvou, papir, 44,9 x 62,5 cm

ktery ji samu oslovoval ziskanim nového ateliéru Na Konvéarce na
Upati zlichovského kopce. Polorozborenou barokn{ stodolu a jejf
okolf ji poméhali rekonstruovat Olbram i Jasan spolu s dalsimi
druhy. Uvédomovala si, ze posléze nalezla dalsi Stastné misto se
zahradnim zdzemim k zivotu a praci. Psala se nechvalna sedm-
desaté léta, Eva v3ak az horecné pracovala ve znamenti krychli,
prorostlych prsty, zvuku slov, které psala na své reliéfy, sensibil-
nich zatisi s listy, jablky a péstmi, které s laskavosti otiskovala do
hliny a odlévala do séadry. Vice nez drive hodné kreslila motivy
zatisi s postavami, rukama a stopami krocejd (které jako sadrové
odlitky prodly v roce 1973 do nenévratna sini Spalovy galerie).

Semeno
1966, ¢aste¢né polychromovany beton, 150 x 75 c¢m,
foto: Karel Kuklik

LLaskavost jejich projevd pasobila pri své skromnosti oslnive. Ni-
komu se nechtélo veérit, ze zasahem zakerné nemoci musela pre-
stat modelovat. Zbyl ji papir, nejen jako plocha kreseb, ale i pro-
stfedek plastického vyrazu. Zaliba v knihach a hudbé usnadnila
usmérnit jeji zamysleni nad svétem, jemuz neprestavala vzdavat
hold a lasku. Nohy a prsty, tajuplné stérbiny, kresby torz, sestavy
7z mackaného papiru v podobé sloupu ¢i vyhonku: objimala jimi
realitu, jakou méla réda. Po putovanf lazeriskymi pobyty skoncila
v nemocnici, odkud ndm mohla jen mavat z okna. Na pocatku
dubna 1980 skonala.

Jiri Setlik, 2016
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Ter¢ - Zena

1968, tuzka, pastelky, papir, 30 x 21 cm

Ter¢ - Muz

1968, ¢aste¢né patinovana sadra, v. 193 cm, foto: Karel Kuklik
Opustény prostor

1964, olovo, v. 93 cm, foto: Karel Kuklik

Ter¢

1965, ¢aste¢né polychromovany beton, 51 x 73 cm, foto: Karel Kuklik
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Postava na travé nebo Ja
1971, ¢aste¢né polychromovany osinkocement, 116 x 78,5 cm,
foto: Karel Kuklik
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foto: archiv

Toyen predstavuje jednu z nejzahadnéjsich postav ¢eského i svétového uméni. V jeji tvorbé se prolinaji snové i skute¢né vize, trau-
matické i smysiné, tusené i podvédomim zakédované. Do povahy této malby se tak vice ¢i méné vkrada rovnéz existovani souvislé
s osobnim Zivotem, tak, jak tomu zvlasté pri surrealismu byva. Ale jaké bylo toto existovani a co o ném vime? Toyen to divakim,
badatelim a interpretdim vibec neulehdila. Osobni pohnutky, zazitky a prameny verejné nesdilela v Zadné jiné nez umélecké formé.
Dokonce ani muz, ktery ji mohl byt v obdobi Devétsilu nablizku - Adolf Hoffmeister - vysel pri svych jinak trefné vystiznych karikatu-
rach v jejim pripadé salamounsky. Zobrazil postavu vrhajici stin, v némz se zra¢i mnohé vyznamy a stejné tak ambivalentni je nazev

této kresby: Ten Ta Toyen. Co tedy nakonec vime?

S nastupujici uméleckou avantgardou se od pocatku 20. stoleti
zjevuji nové otazniky i vykricniky. Lidska duse, télo a zplsob je-
jich existence majf jakousi inventuru - hledajf se adekvéatnf podo-
by a vyznamy; dosavadni hodnoty se relativizuji a znovu i jinak
ocenuji. Na plochach obrazd a jesté vice na intimné ladénych
kresbach ¢i kolazich se vynorujf ejakulujici ztoporené penisy, ote-
vi‘ené vaginy, nepokryté masturbace a koity, ale i milostné hratky
heterogenni i lesbické, stejné jako symbolické zaviené i pootevre-
né ptaci klece. Za takovymi vyjevy se skryvé na vytvarné (a ilustra-
cemi i na literarnf) scéné zvlasté malftka Marie Cerminova (1902

- 80) zvana spise Toyen. Prich&zi nova femme fatale.

.Nevime, co je to laska, budeme se snazit poznati, co je to laska
dnes, jakym gestem sebeobrany, protestem nebo ubohé iluze, za-
sadime se o vypatrani, komu slouZi tento pojem, koho zotrocuije,
jaké koristi je poplatng, v ¢em nas $alf a kam se diky ni bezdé¢né
vrhdme. Nevaham zatajiti svou neddveéru k pojimani silenstvi jako
stavu vylu¢né nezavislého na tzv. vnéjsi realité...” takto oteviené
se doznava Vitézslav Nezval ve svém manifestu poetismu, jistym
predstupném zdejsiho surrealistického omament.

Ceské mezivaledné avantgardé byla laska (a jeji hledani skuted-
né podstaty bez méstackych nanosd) prostredkem umeélecké
tvorivosti a spolecenské promény ve dvacatych a tricatych letech
minulého stoleti. V levicovych kruzich toto téma jesté sililo - v ide-
alech se zde snoubila poezie, laska a politika. To vse pak bylo
prostoupeno psychoanalyzou svérazné chdpanym marxismem.

Toyen, pobyvajici v téchto kruzich, byla obzvlasté nekonformni
postavou - otevienou malifkou a nebyvale uzavrenou Zenou.
Paradox? Jak uvidime, zalezi na tom, z jakého Uhlu pohledu jejf
existenci pozorujeme a posuzujeme. V kazdém pripadé se vnitin{
identity této zeny mizeme dobrat jen priblizné. Vzdyt jiz basnivy
guru surrealismu André Breton, ktery se s Toyen znal d@veérng,
ji postihl praveé jen paradoxnim obrazem, kdyz i prirkl ,o¢i jako
tné svétla”. Jeji aura i tvorba zacala u nés vyzarovat od pocatku
dvacatych let v souvislosti s formovanim Devétsilu - slavného me-
zioborového uméleckého spole¢enstvi mimoradnych osobnosti.
A Toyen a jejf temny odlesk se rychle zacal sifit, az posléze dosahl

na hladinu svétového vyznamu.

Tato malirka byla krésnou zenou s podmanivym pohledem, ne-
vsednim vzezrenim, kterému dodavala na obskurnosti i svym
védomym pric¢inénfim. A muzi byli neodvratné fascinovani. Jiz
prvni znamy a cenny popis jejiho raného plsobeni to jen stvr-
zuje. Jaroslav Seifert ve svych pamétech Vsechny kréasy svéta
vzpomina takto: ,Pred nasim domem v byvalé Husové tridé na
Zizkové, obvykle v ten cas, kdy se vraceli domd délnici z karlin-
skych fabrik, potkéaval jsem dost ¢asto podivnou, ale zajimavou
divku. Za mych studentskych let nenosivaly Zeny jesté tak b&zné
kalhoty jako dnes... Dévce, které se zrejmé vracelo domd, mélo
hrubé struksové kalhoty, chlapeckou mansestrovou blfizu a na
hlave sklopeny klobouk, jaky nosivali kopaci. Na nohou méla ne-
vzhledné strrevice. V usmévavém chlapeckém oblic¢eji méla vsak
néco plvabného a nézného. | kdyz se usmivala, byla to tvar spise
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JindFich Styrsky a Toyen
v maskéch pri praci s ,Deka” barvami

posmutnéla nez bezstarostna, ale vzdy v prikrém rozporu s jejim
hrubym pracovnim zevnéjskem... Teprve po letech jsem se do-
zveédel, ze pracovala tehdy v jakési dilné na vyrobu mydla. Ruce
m¢éla popraskané a popélené od ziravin. Jednoho dne vsak nahle
zmizela a marné jsem ji v obvyklou dobu vyhlizel.”

Toyen pak pUsobila jako zjeveni v uméleckém prostredi, do které-
ho vstoupila spole¢né s malitem Jind¥ichem Styrskym roku 1923.
Stalo se tak na pdadée Devétsilu - generacniho kruhu objimajiciho
poetismus a purismus - v jejich ,pfistavu”. Tim byla po jisty ¢as
prazskd Narodni kavarna, tehdy zivé centrum aktualnich tenden-
cf. Pravé zde se rodily zasady radikélniho smérovani - konkrétné
u nékolika mramorovych stolkd v prostoru, kterému se prosté ri-
kalo NARKAV. Hlavnimi organizétory snad kazdodennich schtizek
byli Karel Teige, Otakar Mrkvicka a Jaroslav Seifert, ,sekretaria-
tem” se pak stal Teiglv byt v nedaleké Cerné ulici.

Kdyz se v Narodni kavarné zjevila Toyen s dosiroka otevienyma
lehli jejich tajemnému kouzlu. Tehdy jesté s obcanskym jménem
Marie Cerminova stala se vzapéti ,Mankou” a rychle mezi spole¢-
nost, jesté ani ne pétadvacetiletych intelektudld, zapadla. Jiz tehdy
(¢i stéle jesté) vzdorovala gendrovym rolim jasné definovanym
soudobou spole¢nosti a také odmitala v uméleckém svété prikla-
dat jakykoliv vyznam tomu, Ze je Zenou. Dokonce mluvila o sobé
v muzském rodé&, oblékala se navzdory médé a konvencim do
panskych oblekd a vyzyvala s cigaretou volné drzenou v koutku
Ust. Kdyz ostatnim naslouchala, zdalo se, ze ponékud nezucast-
neéne a to i pri vzrusené Teigove recitaci Baudeleirovych Kvétl zla,
referatech o dile Celnika Rousseaua ¢i o novych ,antiemetickych”
bé&lostnych stavbach funkcionalistické svétové architektury.

Zvlasté Nezval a Seifert, znalci div¢ich srdci i vasni, byli z pra-
videlné pritomnosti a nezvyklého vyzarovani mladé malirky vy-

vedeni z obvyklé rovnovahy. A tak se i Manka zacala zapojovat
a stéle Castéji usmivat a svou neuchopitelnosti samovolné draz-
dit. Spriznéni, i kdyz u kazdého zrejmé jinak motivované, bylo
oboustranné. Nabidky k dalsim d@vérnéjsim krok&m vsak Toyen
pry Sikovné odbyvala.

Pritomnost Toyen znacné obohatila malifskou sekci rozvijejiciho
se Devétsilu a jeho tehdejsich zalib v exotismu a primitivismu,
zatim bez sociélnich ambici. Oslava Zivota a jeho bésnivého mla-
dického naplnovanf vsak byla u vSech bytostna. Hranice mezi
nevéazanou hrou a vaznéjsimi city se stala ponékud necitelnou.
Ato se stalo osudnym také pritomnému architektovi Bedrichu
Feuersteinovi, ktery se do ,Manky” bezhlavé zamiloval. O mélo
starsi nez devétsilskd generace (vesmeés slozena s ro¢nikd 1900)
byl jiz hotovym umélcem znalym svéta (praveé on vzdy provazel
Teiga a spol. tehdy tak lakavou Parizi). Avsak byl spise decentné
elegantni nez rozverny - piételil se také s Capky a Tvrdosijnymi.
Ale mezi ,devétsilaky” rad chodil.

Na osudovy pribéh vzpominéa Seifert takto: ,A tento muz se zCis-
tajasna zamiloval do Toyen. Zda se mi, ze dost naléhavé. Bylo
o ném znamo, ze nemival u divek Stésti. VSak se k tomu sam pfi-
znaval. Proto se s timto svym néhlym vzplanutim napred radg¢ji
sveril. A vybral si mé. Samozrejmé, ze jsem to Mance ihned pove-
dél. Cekal jsem, Ze to odbude n&kolika chladnymi slovy. Ale niko-
liv. Prijala to s usmévem, ktery zprvu mohl fikat vse i nic zaroven.
Tak se stalo, Ze se jednoho dne objevil Feuerstein v kavarné a ze
své aktovky vyrial nacechrané zabalenou rdzi. Rozbalil ji a poloZil
pred Toyen na stdl se slovy: "Muze Devétsilu”. Na r@ize si Manka
nikdy prilis nepotrpéla... Nepovazovala tento zpdsob dvoreni za
zvlast prijemny.” Takto vzpominal Seifert. Vime tedy, Ze pro ostat-
ni se tato historka jevila jako mijenf a coby chvilkova, ¢asem se
rozplyvajici. Feuerstein vsak byl naporad timto nezdarem hluboce
ranén. A zfejmé vazna byla i jeho duSevni choroba stejné tak jako



Adolf Hoffmeister
Ten, Ta Toyen, 1930

deklasujici nedoslychavost. Rikalo se v3ak, Ze prava muka poci-
toval z ndhlého nedostatku architektonickych zakazek. A v ne-
posledni, nikoliv vSak zanedbatelné mire, ze jej drtilo odmitnutf
Toyen. Feuerstein, vzacny clovék i umélec, byl touto celkovou si-
tuaci nakonec dohnan az k sebevrazdé. Svdj bolavy zivot ukoncil
roku 1936 skokem z Trojského mostu.

Toyen byla vzdy zéhadnou ,sfingou”, kterd uhranula nejednoho
muze. Ale uvazovalo se i o jejf lesbické orientaci. Ani jeji blizcf
vSak neveédéli nic s urcitosti, nebot malirtka mystifikovala své okoli
i v tomto ohledu. Ani Seifert vice neveédél: ,Kde jsou ty krasné,
trochu rozpustilé dny, kdy ndm nebylo nic svaté! Byli jsme mladi,
libily se nam krasné, elegantni slec¢ny a Toyen nas mermomocf
ujisStovala, ze ma tentyz hrich. Myslim v8ak, Ze to byla jen hra
a ¢ast jeji muzské autostylizace, ve které si rdda libovala. Ostatné
neméli jsme nic proti tomu.”

Toyen promitala svj Zivot predevsim do svych obraz( a kreseb.
/de naznacovala ¢i prfimo demonstrovala myslenku rezignace na
autorskou individualitu ve jménu univerzélniho a nepohlavniho
Clovecenstvi. Andogynni ideal se tak staval hlavnim tématem.
Tuto touhu po ,Uplnosti” ostatné naplrovala i v blize nejasném
partnerstvi s JindFichem Styrskym. On byl (paradoxné) stranou
viditelnou, otevrenou a principem Zenskym - ona stranou no¢-
nf, introvertni a temnou, principem - polaritou muzskou. ldealnf
spojen( protikladnych sil se tedy naplfiovalo zfejmé nad fyzickou
rovinou. | pro tuto nejednoznacnost zaujimala Toyen elitnf po-
staveni mezi prevazné panskou spolecnosti pulsujici avantgardy.

Slozité zahyby jeji duse pak byly zakdédovany v symbolech a po-
dobenstvich malby bez dalsi vymluvnosti. O détstvi, vlastné o ce-
lém Zivoté malirky se prilis nevédélo a pres dalsi badanf a patranf
dosud o mnoho vice nevime. Snad jen to, ze béhem prazského
pobytu bydlela také u své starsi sestry na Smichovském nadra-
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7{, kde byl jeji manzel prednostou. Ale i to Toyen popirala. Teh-
dy se v pokrokovych kruzich probfralo ,nové Zenstvi” v souladu
s emancipaci zen i osobnosti jako takové. ,Ac¢koliv lesbicky nebyly
za Prvni republiky nijak organizované, oproti muzské homosexu-
alité, ktera v téch létech zlstévala navzdory popularnim teoriim
o prirozené bisexualité nadale ilegalni, nikdy nestéla Zenska ho-
mosexualita proti zakonu. Snad také proto nepodléhal zjev mas-
kulizované zeny jednoznacné kategorizaci odliSné sexudlnf orien-
tace,” poznamenavéa Martina Pachmanova ve své knize Nezndma
Uzemi. A dodava: ,Toyen bez rodiny a bez paméti, které - spoleh-
neme-li se na pribéh, kolujici mezi parizskymi surrealisty - prisla
o pannenstvf svou vlastnf rukou, navic ztélesfiuje modernisticky
ideal absolutni novosti, utopického zrozenf subjektu “ze sebe’,
které nasleduje po definitivni odluce od minulosti.”

Toyen byla skute¢nou femme fatale avantgardnich kruh@ v Pra-
ze a pak i v Parizi, kam v roce 1947 presidlila natrvalo a kde také
zemrela. (Sem prijela a zpocatku zila s fotografem Jindrichem
Heislerem, kterého za nacistické okupace ukryvala ve svém Zziz-
kovském byt€). Zanechala za sebou radu odmitnutych napadnikd
a ctitel, nikdy se nevdala a neméla déti. Sexualita ji vSak celo-
zivotné a primarné zajimala. Jeji dilo je toho padnym ddkazem.
MUza, femme fatale, femme enfant... Také Whitney Chadwickova
potvrzuje ve své knize o Zenach surrealistického hnutf, Ze do své-
ho pozdniho véku Toyen pravidelné nékolikrat tydné navstévovala
kina s erotickymi filmy. A m@zeme se dohadovat, zda tato legen-
da své€tového uméni hledala na stffbrném platné své vzpominky
a touhy nebo jen takto drazdila svou obrazotvornost tak ddlezitou
pro surrealistické uméni.

Radan Wagner



Je to zjevné az symbolicky fenomén... dfive se zde vyrabéla auta, pak prislo chatrajici az ,mrtvé” obdobi a nyni se zde generuje nova
duchovni aktivita. A tak se konkrétné napliuje nejen astrologicka prognéza spravujici nas, Ze kon¢i vék Ryb a nastava vlada Vod-
nare - vieobecna rozporuplnost, rozdrobenost zakladni viry, pFecefiovani védy, racionality i vyroby dostoupily svého (ne)mozného
vrcholu. Zistné ustupuje ,nadhodnému”, tedy intuitivnimu a pfirozenému - energie jedinct vplyva do pocitti a skutkd spoleéného
sdileni a potrebného SirSiho zakouseni. Také socialné kulturni rovina naznacuje stale evidentnéjsi smérovani. Nové aktivity jiz nejsou

jen vyhrocené rebelujici ¢i dokonce vyhrocené respektive utopicky revoltujici, ale stavaji se samoziejmymi, zdravymi a sebevédomymi
postoji v ramci existujiciho postmoderniho pluralismu.

Egoisticky chaos oviem pokracuje nadale, vedle néj (s nim, v ném) vsak vyrista Cerstvy vitalismus. Ten je samozrejmé spojovan

s mladsi generaci nezatizenou a tedy otevienou zminénym kosmickym znamenim a nutnym cyklickym ¢&i vyvojovym zménam. Ale
o tom vice jindy.

foto: archiv
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C|a moznosti |nstalace ruznych pro;evu v jednom prostoru v atmosfére svobodného pro;evu A tomu nasvedcoval i zplsob vybéru
vystavujicich. Na zakladé tzv. tramvajového systému, ktery nahodné / nahodile, tedy autonomné a spravedlivé generuje prezentujici
v Sirokém spektru. A podle tohoto ,programu” zvaného Random byla nazvana i premiérova instalace.

V Pragovce se tedy, zda se, budou ,dit véci” zpFistupnéné nyni navic i Sirsi verejnosti. Mame zde co docinéni s projevy jedinci podobné
naladénych, kteri jsou schopni otevrit se a pInéji vnimat novy a tak dlouho ocekavany vyssi cyklus, naplfiovany ovSem a nutné zdola.

-red-
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JAROSLAV KUCERA

Jaroslav Kucera, 2014
foto: Miroslav Hurt

,Mam rad na fotografovani drsné pocasi. A taky rad fotim drsné lidl.
Lidé viabec mé fascinuji. Co je motivuje k tomu, Ze Ziji tak, jak ziji...”

Troufam si tvrdit, Ze Jaroslav Kucera (1946) je nejvyraznéjsi osobnosti soucasné ceské fotografie Zivota. Osobnosti zcela mimo-
radnou, nadanou jak analytickou schopnosti Spickového dokumentaristy systematicky a dlouhodobé sledujiciho svoje téma, tak
pohotovosti vyjimecné bystrého reportéra reagujiciho na aktualni jev ¢i udalost. Pricemz v obou pripadech je jeho usili korunovano
silnym emocionalnim a estetickym Gc¢inkem. Navic, sledujeme-li jeho tvorbu od samych pocatkl na prahu sedmdesatych let po dne-
Sek, uvédomujeme si, jak je obsahové, vyrazové a stylové kompaktni. Jak ptsobi jako jednolity celek. A jak citlivé nejen odrazi, ale
i komentuje atmosféru, zasadni rysy a klicova déni doby, kterou jsme Zili a Zijeme.

.

Vlastn¢ az dnes, pri pohledu zpét na uplynula Iéta a vyvijejici se
Kucerovu tvorbu, Ize odpovédné konstatovat, ze Jaroslav Kucera
nemé doma konkurenta - ve své ani v nasledujicich generacich.
Mozna jesté tak Karla Cudlina, rovnéz skvélého dokumentaris-
tu a reportéra, jehoz tvorba ma vyjimecnou obrazovou kvalitu -
ale je to Kucera, kdo jako citlivy seizmograf ¢i barometr ve svych
snimcich bezpecné zaznamenava vsechno podstatné, co se v psy-
chosociélni sfére Zivota jeho zemé déje. Mozna také, a to vibec
nejspis, v ramci celosvétového déni Antonina Kratochvila, z jehoz
fotografif emoce, clovécenstvi a svébytny estetismus rovnéz primo
kapou. A jejichz silnd pdsobivost spociva i ve zvlastni metaforice,
v tom, ze samy fotografie jsou jen ndznakem obsah, které se ode-

hréavaji jakoby ,za nimi”... Ale je to prece jen Kucera, kdo na rozdil
od ,internacionalisty” Kratochvila je tviircem zcela jedine¢ného
dila vdzaného k rodné zemi. Pfesnéji k pohnutému osudu jedné ze
zemi byvalého tzv. vychodniho ¢ komunistického bloku.

At si totiz namatkoveé vezmeme treba jen jediny snimek z kaz-
dého z jeho tematickych souborl a vSechny pak srovnéme do
¢asové chronologie, vyvstane nam pred oc¢ima vzrusujici pribéh
uplynulé doby. To znamena, Ze jsou si vSechny fotografie kazdé-
ho souboru po strance obsahové vypovédi i po strance vytvarné
rovnocenné, coz uz samo o sobé predstavuje nebyvalou kvalitu.
Napriklad osamély chlapik v prazském bufetu s pallitrem piva
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pred sebou ze samych pocatkd Kucerovy tvorby spadajicich do
jeho studentskych 70. let. Ta fotografie je - stejné jako vsechny
ostatni snimky shrnuta pod spole¢ny nazev Setkéni s ¢lovékem
- zastupitelna a spontanné naprosto presné vyjadruje dobovou
atmosféru. Zabéry z bufetl se v prvnim Kucerové souboru misf
s nevazané bohémskym prostredim studentské koleje a zvidavy-
mi préniky do Zivota tehdejsi no¢ni Prahy, méstskych podchodd,
ulic, domova dlchodcd i tzv. pastaku, tedy napravného zarize-
ni pro mladé delikventy. Kucerovi se dokonale darf vyjadrit onu
zvlastni mystérii tehdejsiho Zivota zaloZenou na paradoxech - po-
divnou smésici lyrismu, humoru, stisnénosti. Ano, i onu zvlastn{
zivotni Sed danou nejen ,o3untélym” prostredim, ale i ustaranymi
lidskymi tvaremi bez Gsmévu...

Anebo si vezméme snimek zavile se tvéariciho milicionare v prvo-
majovém privodu. Jde o jeden zdbér z mnoha, ze souboru z 80.
let nazvaného Komunistické svatky. Horce Usmeévny humor vyvé-

rajici z absurdity zachycené skute¢nosti beze zbytku symbolizuje
zakladni zivotni pocit lidf té doby.

Tak bychom mohli pokrac¢ovat dal: Fotografie pravoslavného
popa Nikolaje vykracujiciho si zvesela rozblacenou cestou k mol-
davské visce Satu Nou v Ceausescoveé Rumunsku naopak symbo-
lizuje nadgji. Totiz Ze navzdory sebevétsi bidé materialni, socialnf
i politické Ize vsadit na zakladnf lidské kvality a Zit plnohodnotny

zivot. Ostatné, pravé fotografovani v rumunské Moldavii, odkud
pochézela Kucerova tehdejsi Zena, osudoveé poznamenalo celou
jeho dalsi tvorbu. Poznal, co obnasi opravdové préatelstvi, lidska
pospolitost, ¢lovécenstvi se vSim viudy.

A symbol ¢eskoslovenské Sametové revoluce - proslulé fotografie
disidenta Véclava Havla v objeti s protagonistou reformniho ko-
munistického hnuti roku 1968 Alexandrem Dubcekem v okamziku
zpravy o padu basty totalitniho rezimu? Prosla svétovymi médii,
stejné jako rada ostatnich Kucerovych snimk{ z onoho pamatné-
ho dramatického vzepétf lidskych mas, a patff k nejlepsim, které
tehdy vznikly.

Rychlé spole¢enské promény, jimiz jsou naplnéna celd 90. léta,
Kuceru primo fascinuji a pousti se s jistotou témér veésteckou do
témat, ktera postupné ovliviujf socialnf sféru zivota vsech postko-
munistickych zemi. Snimek s nevinnym nazvem ,Andrea jde do
prace”, na némz krasné rostla lehka divka” vybizivé zveda lem
krajkovych satt, napriklad patif do projektu Sudety. Projektu veé-
novanému Uzemf letitych svart na c¢esko-némecko-rakouském
pomezi, ale i Gzemi, kde za¢inala oste streZzena ,Zelezné opona”.
Tam, v ekologicky problematické krajin€, kde se léta nemilosrdné
drancovalo nerostné bohatstvi zemé, mezi Romy, Slapkami, bez-
domovci, mafidny a novodobymi zlatokopy se zda byt stiet staré-
ho Zivota s novym snad nejkriklavéjsi. Vyzyvava div¢ina Andrea je
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Z cyklu Tiché dialogy

toho vymluvnym symbolem. A Kucerovo bystre vidéné a esteticky
vytribené svédectvi plné empatie k lidskym osud@m ¢inf z projek-
tu Sudety velké, mozna jeho nejzavaznéjsi dilo.

Podobné vsak Ize hodnotit i Ku¢erovo téma Prahy, volené s védo-
mim, ze jde o dalsf stfedobod socialnich promén, s nimiz se po pdl
stoleti obnovena demokracie musi vyporadat. A opét, namatkove
vybrany snimek artistd z byvalého Sovétského svazu na Staromest-
ském namésti z tematického celku nazvaného | takova je Praha,
vymluvné charakterizuje cely Kucerdv ,prazsky projekt” vénovany
novym ,porevolu¢nim” socialnim jevim - bezdomovctim, veksla-
k&im, Zzebraklm, prostitut@im a prostitutkam, fetdkam, pouli¢nim
prodavactm, muzikantdm a kejklirdm... Ovsem kapitolu, svou
Usmeévnosti zcela zvlastni, tu tvorf téma Prazské hospody, kam rov-
néz, v zajmu ,trhu” jako novodobého bozstva, pronikly nové jevy.
VWmluvné je mGze symbolizovat tfeba snimek servirky s ¢etnymi
pullitry piva v ruce obsluhujici stamgasty tak fikajic ,nahore bez".
K prazskému tématu se volné vaze i Kuc¢erova brilantni reportéz
nazvana Kameny a néasilim proti globalizaci vénovana pouli¢nim
bojlim v dobé zasedani Mezinarodniho ménového fondu a Své-
tové banky, kdy se do Prahy sjeli odpUrci i zastanci tzv. globaliza-
ce z celého svéta. Jednomu z téch snimkd, abstraktné pojednané
silueté¢ mladého anarchisty, udélila mezindrodni porota soutéze
Czech Press Photo jednohlasné Hlavni cenu s komentarem: ,Ku-
cerlv bojovnik je tragickou postavou dnesniho svéta - svadi marny
boj, ktery se ve svém dUsledku obraci proti nému.”

Bylo jen otazkou casu, kdy se Kucerova pozornost obratf k lid-
ské tvari. A kdy se z téchto tvarf autor pokusi sestavit jakysi syn-
teticky portrét soucasné spolecnosti. Stalo se. A stalo se tak kon-
frontacni metodou, kdy vedle sebe zacal stavét portréty umélcd,
zlodéjickl, podnikateld, ba i soudce a vrahd. Zajimalo ho totiz,
jak majf lidé své osudy zapsany ve tvari. Tento projekt je narocny
a dlouhodoby...

A bylo rovnéz otazkou Casu, kdy se Kucera odpouta, alespor na
chvili, od lidskych objekt’ a svou kameru zaméri na predmétny
svét, krajinu, zivotni prostredi. V jeho pripadé to vse samozrej-
mé poznamenané clovékem. A tak je posledni Kucer@v projekt
pracovné nazvany Tiché dialogy, nebot jde opét o konfrontacnf
dvojice, jakymsi logickym vyvrcholenim celé jeho dosavadni tvor-
by. Jde o svét lidi bez lidi. O objekty tak banalni jako je méstska
dlazba s kanélem, odraz domovniho bloku na kapot¢ automobi-
lu, stfecha s kominem, dopravni znacka, klikatici se potrubi, viako-
vé vagony v zatacce... Civilistni surbanalismus - vystiznéjsi nadzev
mé nenapada. A je to nadbanalismus znac¢né magicky. Nebot
Kucerovo vrcholné estetizujici pojednanf viech prachobycejnosti
a jejich mistrné konfrontace navozuji pocit vzrusujiciho tajemna.
Skryté krasy svéta lidi.

Daniela Mréazkova



My Light is Your Life = Shiva Samurai, 2009, kombinované technika, v. 320 cm

Kristof Kintera -
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GALERIE
VYTVARNEHO
UMENI V OSTRAVE

Jifi Naceradsky Jakub Spaiihel
BéZzici muzi, 1967, olej, platno, 200 x 170 cm Baroque, 2010, olej, platno, 240 x 190 cm

Galerie vytvarného uméni v Ostraveé si v letosnim roce pripomina 90. vyroci otevifeni Domu umeéni, ktery je hlavni vystavni
budovou a stfedobodem jeji historie a soucasnosti. V roce 1926, kdy byla tato moderni galerijni budova slavnostné oteviena
Spolkem pro vystavéni a udrZzovani vystavniho pavilonu v Moravské Ostravé, (Jifi Jiza, Architektonicky ¢in Domu uméni v Ostravé,
in. 70 let Domu uméni v Ostravé, 1926-1996, Galerie vytvarného uméni v Ostravé, 1996, str. 47-53.) se také oficialné zapocalo
budovani sbhirky, ktera svou kvalitou a pestrosti zaujima velmi duilezité misto mezi sbirkotvornymi muzei Ceské republiky. Od svého
pocatku byl sbirkovy zaklad definovan darem takzvané Jureckovy obrazarny. FrantiSek Jurecek byl vyznamny ostravsky stavitel

a milovnik umeéni, ktery s prvnim reditelem Domu uméni Aloisem Sprusilem iniciovali vznik budovy, jez méla byt malou ostravskou
Moderni galerii, ktera zajisti Sirokym vrstvam obyvatelstva a Skolni mladezi kontakt s uménim a prispéje tak i k rozvoji mésta.

Prinos daru, 118 obrazd, kreseb a dvou soch, spocival nejen ve F. Jenewein, L. Marold, ]. Preisler, H. Schwaiger, M. §vabinsky’).
své inicia¢nf Uloze, ale také ve skutecné hodnoté souboru obra- Vyznamnym, dobou podminénym zretelem vnimani Jureckovy
70 ¢eského umeéni - vedle tF kusd z 18. stoleti (Grund), néasle- sbirky, bylo zejména jeji zaméreni na umeéni, které jisté nejen pro
dovalo 27 vyznamnych obrazC z 19. stoleti (napr. V. Brozik, A. Jurecku znamenalo obdobf obrozenf narodniho uméni s priroze-
Chittussi, A. Machek, Manesové, J. Navratil, K. Purkyné, H. Ullik, . nou dominanci v uméni 19. stoleti. (Jirf JGza, Jureckova obrazar-
Uprka). Soubor doplnovaly prace z pocatku 20. stoleti (zejména na, Pocatky galerijni ¢innosti v Ostrave, Galerie vytvarného umeént

A. Slavicek, A. Hudecek) a skupina vyznamnych kreseb (M. Ales, v Ostrave, 2006.)
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Eduard Ovcacek
Tri krivé kruhy, 1981, kolaz, platno, 175 x 110 cm

FrantiSek Janousek
Obraz, 1936, olej, platno, 97,5 x 131 cm

Marie Cerminova - Toyen
Jezerni krajina, 1929, olej, platno, 81 x 100 cm

V nasledujicich letech doslo k postupnému rozsifovani sbirek, at jiz
v rémci spolkové ¢innosti, nebo pozdéji (leden 1952) zrizenim Kraj-
ské galerie v Ostravé (v roce 2001 byla Galerie vytvarného uméni
v Ostravé pievedena z Ministerstva kultury CR pod Moravskoslezsky
kraj, jehoZ je od té doby prispévkovou organizacf). K zasadni akvi-
zi¢ni expanzi sbirky doslo v druhé poloviné 60. let a zejména v na-
sledujicim dvacetileti diky heuristickému Usili PhDr. Viléma |Gzy. Jiz
na pocatku tohoto obdobf doslo k urcujicimu rozdélenf na sbirkové
celky evropského uméni, ceského 19. stoleti, ¢eského 20. stoletf
a sbirku kresby a grafiky. Na prvni pohled existuji oddélené, spo-
le¢né viak vytvareji zajimavy celek, u néhoz na velké fresce ceského

umeénf vystupuji dopliujicf ¢asti zahrani¢ni provenience.

Z&kladnf skupinu sbirky evropského uméni tvorf priklady centrél-
nich vyvojovych skol 16.-18. stoleti. Za zminku také stojf zajimavé
priklady tvorby manyristickych malid ¢innych na dvore Rudolfa
ll. (H. von Aachen, B. Spranger) a v neposledni radé reprezenta-
tivnf priklady italské barokni malby slavnych autord, jako byl napr:

D. Fetti, G. B. Caracciolo ¢i F. Cozza. Vyznamné postaveni flam-

sko-holandského okruhu v obdobf baroka predstavuji dila auto-
rd, kterf se specializovali na jednotlivé zanry (A. H. v. Beyeren, J.
Asselijn, D. Teniers ml.). Obdobi 19. stoleti je vyznamnéji zastou-
peno zejména tvorbou autord, kterf prinalezeji stfedoevropské-
mu okruhu s prirozenou dominanci autord rakouskych. Zavér 18.
stoletf je zastoupen komornimi obrazy starozékonni symboliky F.
I. Leichera a rokokovymi krajinami Ch. H. Branda. Reprezentativn{
podobizna vojevidce M. v. Meytense ml. uvozuje rfadu portrétl
(L. Kupelwieser, F. Amerling a dalsi), jez se staly jednim ze zaklad-
nich témat malby 19. stoleti. S poc¢atkem 20. stoleti vynikaji ob-
razy vyznamnych a zakladatelskych osobnosti rakouského uménf
prelomu stoleti - G. Klimt a A. Egger-Lienz. Expresionistické vina
rakouské moderny je reprezentovéna dily C. Molla, A. Faistaue-
ra ¢i A. Koliga. Velmi zajimavy celek tvori vice nez 130 dél ruské
sbirky, zahrnujici napriklad 10 obrazd I. |. Repina ¢i 14 platen F. A.
Maljavina a dalsi pocetné soubory, az po expresivné symbolistn{
tvorbu prvni poloviny 20. stoleti. Zavérec¢nou cast kolekce evrop-
ského umeénfi ze sbirek ostravské galerie tvorf soubor vytvarnych
del skupiny Spanélskych umélct takzvané ,parizské skoly,” kterf



Bohumil Kubista
Hypnotizér, 1912, olej, platno, 60,5 x 58 cm

svou povélecnou tvorbou vyznamné ovlivnili ceské uméni (napr.
l. de la Serra, . Gonzéles a nejvyznamnéjsi z nich O. Dominguéz).
Shirku evropského umeéni plastickym zpldsobem doplriuji kresby
a grafiky, které uvozuji pocatek stfedoveéku a i mnohé vyznamné
osobnosti (A. Durer, V. Hollar, Rembrandt v. Rijn, F. Goya, H. Dau-
miere, F. Rops, K. Kollwitz a dalsf).

Sbirka ¢eského uméni ma prirozenou dominanci a stézejni vyznam
v souborech 19. stoletf a prvni poloviny 20. stoleti, které dosahujf
mimoradné kvality a v nichz se neobjevuji zasadni mezery. Je zby-
tecné vyjmenovavat jakékoliv osobnosti, nebot rozsah prispévku
toto ani nedovoluje. Jiné to je v pripadé druhé poloviny minulého
stoletf, kde je pozorovatelny priklon ke gestické a expresivni malbé¢,
zejména v silné pozici informelni tvorby, nové figurace, grotesky
¢i kolorismu (napriklad |. Kotik, M. Medek, B. Sion, A. Vesely, K.
Nepras, O. Slavik, |. Naceradsky, K. Gebauer). Bohuzel je nutné
konstatovat, ze v dané casti sbirky je pomérné nizké zastoupeni
geometrické a konstruktivistické tvorby. Jako spise fragmentarnf
a vniméame strukturu ¢asti od 80. let 20. stoleti po soucasnost.
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Na zéklade vyse zminéného, jsme si definovali zakladni okruhy,
které tvorf hlavni sméry nakupl v poslednich letech.

Jedné se o:

1. nejvétsi osobnosti ¢eského vytvarného umeéni druhé poloviny
20. stoletf, které utvérely podobu ¢eského vytvarného umént;

2. uméni marginalizovanych skupin, to znamena umeénf
némecky hovoricich umélcl tvoricich v ¢eskoslovenském
prostoru 1. republiky nebo zidovskych autor(;

3. osobnosti ¢eského umeéni, které se vyrazné podilely na
spoluvytvareni podoby uméni naseho kraje, nebo v ném
plsobily a souc¢asné jsou vyznamnymi predstaviteli
z celorepublikového pohledu;

4. umélci mladsi generace, kteff jiz vyznamnym
zpUsobem reprezentuji nas kraj.
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Kamil Lhotak
Na brehu, 1946, olej, platno, 60 x 95 cm

Mistr Kralovehradecky
Panna Marie se sv. Barbarou a sv. Katerinou, kolem r. 1490,
tempera a zlato, drevo, 154 x 125,5 cm

Antonin Slavi¢ek
Ve Hvézdé, 1899, olej, platno, 97 x 120,5 cm




DUraz na kvalitu a prostorovou velkorysost je ddlezitym aspektem
vybéru. Je zfejmé, Zze v soucasné dobé zatim neni mozné budovat
autorské medailony pocetnéjsim zastoupenim. O to dUlezitéjsi je
vybér jednoho dila, které bude umélce zastupovat v budouci ex-
pozici. Na prvnim misté stoji monumentalnf dila A. Simotové, S.
Kolibala, K. Malicha, H. Demartiniho, M. Kotrby nebo K. Kintery.
Vyznamnym zplsobem se dari vytvaret kolekci umélct spjatych
s regionem, kterf dosahli Gspécht na mezinarodnich prehlidkéach
soucasného umeént. Tyto moznosti vychazeji z blizsiho vztahu k in-
stituci, ktery se utvari zpravidla béhem pripravy a realizace au-
torskych vystav. Vybrana dila zapadajf do Sirokého uméleckého
konceptu a budou reprezentativné predstavovat umélecké smé-
rovani regionu (J. Wojnar, K. Adamus, D. Balabéan, J. Sur@vka, |.
§pahhe|, P. Pastrnak a dalsi). Jsme rovnéz radi, ze dochézi k roz-
voji dalsi oblasti ostravskych sbirek, a to fotografické tvorby na-
Sich prednich autor? (napfr. V. Kolar, |. Streit, Dita Pepe).
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Eugen von Kahler
Cernogi, kolem r. 1911,
olej, platno, 130 x 162 cm

Vaclav Brozik

Jan Amos Komensky se lougf

s Karlem starsim ze Zerotina,
1873, olej, platno, 187 x 155 cm

Oskar Dominguez
Revoluce, 1947,
olej, platno, 64,5 x 48,5 cm

Otto Gutfreund
Don Quijote, 1911,
bronz, v. 38 cm

V minulém desetileti se podarilo ucinit ndkupy dél internacionalnf
povahy, které rozvijeji kolekci evropského umeéni a vytvareji jedi-
necné konvoluty (A. Kolig). Zapocalo systematické vénovani se
umeéni némecko-zidovského okruhu, které bylo dlouhou dobu
opomijeno, prestoZze ma v ostravské sbirce pevné zaklady a silny
potencial pro vytvorenf souboru, jenz by se stal charakteristickym
a vaci jingym sbirkdm autonomnim (E. Kahler, K. Groger, H. Baar,
S. Pauser).

Je velmi pozitivni, Ze i diky kvalitni spolupréci se zfizovatelem in-
stituce (Moravskoslezsky kraj) se v poslednich letech darf vycle-
nit na kazdoro¢nf akvizice prostredky, které jsou relativné veliké,
v préiméru se pohybuji kolem 7% rozpoctu. Na druhou stranu
Galerie vytvarného uméni v Ostrave trpf zdsadnim nedostatkem
expozi¢nich ploch, které mé v zdmeéru resit projektem pristavby
Domu umeént.

Jifi Jiza
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L Betlém

* | » 1970, sklo svétly sarafin, tavené,

g “\l brougené a le&téné, 8,5 x 10,5 x 3 cm
Bizon
A 1969, sklo rubinové barvy, tavené,
‘” \ brousené a lesténé, 14 x 23 cm

Kvét

1966, sklo Sedy kour a zlaty topas, tavené,
brousené a lesténé, dreveény podstavec, 45 x 20 cm

N
CERNY

Sochat Jan Cerny (1907-1978) pochézel z regionu Ceskomorav-
ské vysociny, ktery je spjat se jmény sochard Stursou, Makovskym,
Lichtagem ad., a z néhoz pochézeli vid¢i osobnosti vytvarného
skla v Zelezném Brodé - architekt Alois Metelak, tvirce stylu art
déco v Zeleznobrodském skle a dlouholety reditel sklarské skoly,
a sochar Jaroslav Brychta, autor véhlasnych sklenénych figurek
a prikopnik tavené sklenéné plastiky. Ke sklu se vsak Jan Cer-
ny dostal oklikou az ve stfednim véku. Nejdrive byl pro nevalny
prospéch na méstance dan v r. 1924 na rezbarské oddélenf dre-
varské skoly v Chrudimi, kde vynikal ve vytvarnych predmeétech,
drevo se tak stalo na dlouhou dobu jeho materidlem, znalost jeho
vlastnosti a techniky opracovani formovaly socharské vidéni mla-
dého umélce. Po ukoncenf skoly v r. 1927 byl prijat na Vysokou
umélecko-prdmyslovou skolu v Praze, kde studoval u profesort
Josefa Maratky a Karla Stipla. Ve $kolnich soutéZich slavil prvni
Uspéchy - za ¢estnou medaili pro Svaz ¢sl. filatelistickych spolkd
v 1. 1930 a za keramickou sosku sokola pro IX. slet v r. 1932.

Po absolutoriu v r. 1935 se Jan Cerny vratil na Vysocinu a z¥#dil si
ateliér v domé filologa prof. Alberta Prazaka (1880-1956). Naho-
dilé zakazky z regionu a externf vyucovani na odbornych skolach
viak k obZivé nestacily. A tak se Cerny, znaly Fezbafské tradice
zpracovani dreva na Vysocine (dymky v Proseci, figurky do betlé-
mU v Poli¢ce, hracky v Krouné€) pustil do vyrezavani hracek, nau-
¢il se soustruhovat je, svymi navrhy posunul hracky od lidovosti
k uméni s neprehlédnutelnym vlivem kubismu a art déca. Na do-
porucenf prof. Stipla v r. 1940 zalozil v Pusté Kamenici druZstvo
pro vyrobu hracek, které v nevlidné valecné dobé bylo urcitou
existenéni jistotou, i kdyZ si postupem doby Cerny byl védom
uméleckého omezeni touto c¢innosti. Asi proto nevahal v r. 1946
vyuzit doporucenf prof. Stipla a odesel do severnich Cech, nej-
drfve jako smluvni profesor na Sperkarské a bizuternf skole v Jab-
lonci nad Nisou a v r. 1947 na sklai'ské $kole v Zelezném Brodé.

Prof. Brychta, ktery prevzal vedenf sklarské skoly v r. 1948 po prof.
Metelakovi, hledal vytvarnika, ktery by dale rozvijel technologii

jeho od r. 1943 provadénych experimentd s reliéfy ze skla tave-
ného v sadrovych formach. Cerny se ujal této Ulohy a vyvinul se
svymi zaky originalni technologii, kterou prozdéji prevzal i podnik
Zeleznobrodské sklo. Jako sochai* pochopil potencial této metody
k tvorbé sklenéné plastiky - primy vliv autora na vznik formy (na
rozdil od foukaného skla, kde interpretem uméleckého néavrhu je
sklar) a moznost reprodukovani socharského modelu ve skle. Stal
tak u zrodu nové kategorie - tavené sklenéné plastiky. Zpocatku
vznikala z taveného skla hlavné drobna bizuterie, pozdéji i vetsi
plastické prace. Vysledky této ¢innosti byly natolik zajimavé, ze na
Skole v r. 1954, jiz za vedeni prof. Libenského, vzniklo samostat-
né oddéleni tavené sklenéné plastiky, jehoz vytvarnikem se stal
prof. Cerny. V r. 1961 pro nezajem primyslu o absolventy bylo
sice oddéleni zruseno, Cerny viak mohl pokracovat ve své tvorbé
jako vedouci bizuternfho oddéleni a svymi originélnimi navrhy
Sperkd se skoro mimodek stal prékopnikem autorského sklené-
ného Sperku u nas. Podle jeho navrhd byly v 60. letech realizo-
vany série Sperk a drobnych figurélnich plastik z taveného skla,
jejich zastoupeni na skolnich vystavéach v zahranici a na svétovych
vystavach v Bruselu 1958 a Montrealu 1967 vzbudilo pozornost
kuratorl muzef i shérateld.

Teprve po odchodu do vysluzby v r. 1969 se mohl Jan Cerny pIné
vénovat své tvardi praci. Se svym zakem Jirfm Rybou (1938) od
r. 1970 vybudoval pracovisté tavené sklenéné plastiky v bizuter-
nim druzstvu Majéak v Jablonci nad Nisou, pozdéji se tym rozrostl
o navrativsiho se Vratislava Jindru (1934) a Pavla Macaka (1949).
Komorni plastiky Cerného jsou zvétsiny figuralni, tvarované jistym
rovnym, hranatym i oblym rezem, ve kterém Ize snadno poznat
autorovu rezbéarskou prlpravu a ktery dava plastikdm vyrazné ku-
bistickou podobu. Jan Kapusta ve své monografii o Cerném uvadi
celkové oeuvre umélce - 117 unikatd a 205 vzor( uréenych pro
taven( v limitovanych sériich (stav z konce fijna 1976).

Jan Karia



JIRI
RYBA

Sklarsky vytvarnik Jitf Ryba (1938) byl zakem prof. Jana Cerného
béhem studia (1953-1957) na sklarské skole v Zelezném Brodé
aodr. 1959 jeho spolupracovnikem v oboru tavené plastiky, nej-
drive v druzstvu Severoznak, od r. 1962 v zeleznobrodské skole,
aod r. 1970 v druzstvu Majék v Jablonci nad Nisou. V pocéatku
mél Ryba pozici technického realizatora navrhéi prof. Cerného,
v préibéhu dlouholeté Gzké soucinnosti se mezi obéma vyvinula
tvarci spolupréce, takze nékteré figuralni tavené plastiky podepi-
sovali spole¢né (jedna se o priblizné 70 realizaci). Po smrti prof.
Cerného (1978) vyrabélo druzstvo Majak dale podle ptivodnich
navrht a postupné i podle novych navrhd Jirfho Ryby.

Ji¥i Ryba se od prof. Cerného naucil femeslu i sochafské tvorbé,
dlouholeta spoluprdce mu nahradila studium na vysoké skole
a osamostatnéni se jako sklarsky vytvarnik tak bylo nevyhnutel-
né, kdyz otcovské autorita Cerného zmizela. V Lomnici nad Po-
pelkou si vybudoval ateliér s dilnou a elektrickou tavici peci a ve
svych 43 letech vypravil svoji prvni samostanou vystavu (1982
v muzeu Nové Paka). Nasledovaly pravidelné vystavy v Cechach
a v Némecku, z kolektivni vystavy v Holandsku v r. 2001 si privezl
3. cenu za tavenou sklenénou plastiku Ctyfi ro¢ni obdobi. Jeho
velké plastiky nezaprou inspiraci prirodou pretavenou do skla.
Dila Jiffho Ryby jsou zastoupena v galeriich v Némecku, Japonsku,
Singapuru, USA, Portugalsku, |zraeli, Kanadé, Mexiku a v Australii.

Jan Kana
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Ryba
2002, sklo rubinové tavené, brousené
alesténé, 10,5 x 18 cm

Vanoc¢ni svicen
1989, sklo tavené, brousené
alesténé, 14 x 21,5 cm

Rubinovy kvét
2001, sklo rubinové tavené, brousené
a lesténé, rucné kovana zelezna podpéra, @ 40 cm
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Kamil Lhotak

Nadrz na vodu pro parnf lokomotivu, 1979,
litografie, 73 x 57 cm,

vyvolavaci cena 12 000 K¢

Jan Kubicek

Forma - akce, 1985,

kolaz, papir, 29,4 x 20,8 cm,
vyvolavaci cena 8 000 K¢

Frantisek Kupka

Trzisté, nedatovano,
serigrafie, 43 x 51 cm,
vyvolavaci cena 39 000 K¢

B ¥ » PRAGUE
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Ota Janecek

Treti zasah, 1964,

olej, platno, 25 x 30 cm,
vyvolavaci cena 27 000 K¢

Jifi John

Kourici zemé, 1962,

olej, platno, 14,7 x 33 cm,
vyvolavaci cena 35 000 K¢

Zbynék Sekal

Schrénka, 80. Iéta,

drevo, zelezo, 39 x 35,5 cm,
vyvolavaci cena 180 000 K¢

Miloslav Chlupaé

Matka s ditétem, 2006,

olej, platno, 100 x 80 cm,
vyvolavaci cena 190 000 K¢

FrantiSek Gross
Vzpominky, nedatovéno,
olej, sololit, 37,5 x 51,5 cm,
vyvolavaci cena 35 000 K¢

www.pragueauctions.com
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Jan Kubicek

Zeleny kontinent, 1962,
olej, platno, 76 x 97 cm,
vyvolavaci cena 80 000 K¢

Eduard Ovcéacek

Z cyklu Planeta, 1962,

kombinovana technika, olej, platno, 72 x 58,5 cm,
vyvolavaci cena 45 000 K¢
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Tomas Bim

Svoboda, 1989,

akryl, platno, 100 x 75 cm,
vyvolavaci cena 55 000 K¢

Jan Koblasa

Apokalypsa, pocatek 60. let,

kombinované technika, lepenka, 19,5 x 30 cm,
vyvolavaci cena 25 000 K¢



VYTVARNE UMENI aukce / rewueart 65

Jiri Naceradsky
Biostroje, 1972,
olej, platno, 92 x 73,5 cm,
vyvoléavaci cena 50 000 K¢

Jaroslav Réna

Hlava Jezise, 2011,

olej, platno, 60 x 50 cm,
vyvolavaci cena 150 000 K¢

Vaclav Stratil

Ligka, 2007,

olej, platno, 110 x 140 cm,
vyvoldvaci cena 80 000 K¢

www.pragueauctions.com



66 revueart / aukce VYTVARNE UMENI

Jiri Cernicky
Hugo, 2013,
akryl, platno, 130 x 200 cm,
vyvolavaci cena 250 000 K¢

Jakub Spaiihel

Cesta, 2007,

akryl, platno, 80 x 120 cm,
vyvolavaci cena 100 000 K¢

Michal Cimala

Paralysed City, 2009 - 2012,

kombinovana technika, platno, 100 x 150 cm,
vyvolavaci cena 80 000 K¢

® y . PRAGUE
== AUCTIONS
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DREAMLAND WELCOME

Pasta Oner
Dreamland Welcomes You, 2016,
akryl, platno, 100 x 150 cm,
vyvolavaci cena 78 000 K¢

Adam Stech

Zena s kvétinou, 2016,

kombinovana technika, platno, 95 x 75 cm,
vyvoléavaci cena 60 000 K¢

Michal Skapa

Jeruzalém, 2016,

akryl, emailové barva, platno, 70 x 70 cm,
vyvolavaci cena 28 000 K¢

www.pragueauctions.com
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Pavel Hlava

Zardiniéra, 1970,

sklo topazové, hranované, dno s optickym dekorem, 10,5 x 13,5 x 10,5 cm,
vyvolavacf cena 8 500 K¢

Jaroslav Svoboda

Vaza, 1974,

sklo ¢iré s barevnym jadrem a vzduchovymi bublinami, v. 23,5 cm,
vyvolavacf cena 2 500 K¢

Maria Stahlikova

Véza, 1958,

sklo ¢iré s cervenym jadrem, hutné tvarované, brousené, v. 19 cm,
vyvolavaci cena 3 000 K&

Pavel Hlava

Vaza, 1964,

sklo sommerso, hranované, v. 20 cm,
vyvolavacf cena 2 500 K¢

® y . PRAGUE
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FrantiSek Vizner

Véza, 1968,

sklo ¢iré s modrym jadrem ovinuté vzduchovymi bublinami, v. 24 cm,
vyvolavaci cena 3 000 K¢

Vladimir Mika

Vaza, 1963,

sklo sommerso, hutné tvarované, v. 17 cm,
vyvolavaci cena 3 500 K¢

Borek Sipek

Maharadja, véza, 2011,

sklo ¢iré a stribrené ambrové, hutné tvarované, v. 55 cm,
vyvolévaci cena 41 000 K¢

Jiri Karel

Velké kruhové vysec¢, 1996,

tavené, brousené a lesténé ploché sklo, 28 x 28 x 8 cm,
vyvolavaci cena 35 000 K¢

www.pragueauctions.com



70 revueart / aukce FOTOGRAFIE

AUKCE FOTOGRAFIE

25. z4ri 2016, 16.30 h

PRAHA — NOVA SIN
WWwWWw.pragueauctions.com

£ i
! b

_; -_ . " .—-l'"""' ~
———— ;
[ T ]“ i

DANSEUSE.

Jiri VSetecka

Z cyklu Sila paméti, 1980,

vintage gelatin silver print, 24 x 27,2 cm,
vyvolavaci cena 6 000 K¢

FrantiSek Drtikol

Danseuse, nedatovano,

vintage gelatin silver print, bromografie, 28,5 x 22,5 cm,
vyvolavaci cena 7 000 K¢

Josef Sudek

Zatisi se dzbanem, kvétinami a sklenici, 1969,
vintage gelatin silver print, 23,5 x 17 cm,
vyvolavaci cena 220 000 K¢

B ¥ » PRAGUE
= AUCTIONS
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Jaroslav Rossler

Bez nazvu, 1932,

posthumous gelatin silver print, 22,5 x 22,5 cm,
vyvolavaci cena 10 000 K¢

Milos Korecek

Struktura, 1978,

vintage gelatin silver print, 38,6 x 29,6 cm,
vyvolavaci cena 5 000 K&

www.pragueauctions.com
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Jan Reich

Honda - pomocnik v manézi, z cyklu Cirkus, 1965,
vintage gelatin silver print, 36 x 25 cm,

vyvolavaci cena 14 000 K¢

Miroslav Tichy

Bez nazvu, 60. - 80. léta,

vintage gelatin silver print, pastel, fix, karton, 20,3 x 15,1 cm,
vyvoléavaci cena 20 000 K¢

Peter Zupnik

Zizka v Pafizi, 1993 - 1995,

vintage gelatin silver print, 43,2 x 58,8 cm,
vyvolavaci cena 56 000 K¢

www.pragueauctions.com
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