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EDITORIAL

VAZENI,

plynuti drobnych asociaci nékdy odkryva necekané souvislosti...
Nedavno jsem projizdél Kladnem avzpomnél si na povéstnou
,Poldovku”, jeji slavu i znamé logo s profilem Zeny a hvézdou ve
vlasech... Vzdyt za tim v§im stél dnes zapominany Karl Wittgenstein,
rikdm si, a tak malo se o tom vi. Tento podnikatel a mecenas umeéni
se ozenil s krasnou Leopoldou Kalmusovou z Teplic, které doma
nerekli jinak nez Poldi. A tak se zrodila hut s jejim jménem a ochrannou
znamkou milované zeny s péticipou hvézdou symbolizujici pét svétadild,
kam se kladensk& ocel vyvazela. Wittgensteinova ,vile k Zivotu”
byla povéstnéd stejné jako proziravy vkus a nevsedni velkorysost.
Jesté ani ne studenty umeéleckych Skol zacal podporovat mladého
Oskara Kokoschku (18) ¢i Egona Schieleho (19) a svou dceru Margarethu
nechal portrétovat Gustavem Klimtem, jehoz obraz je dnes chloubou
mnichovské Pinakotéky. Pres neprizen osudu - dmrti tif déti - v této
bohulibé ¢innosti pokracoval cely zivot. Bez n€j by nestél ve Vidni vystavni
pavilon pokrokového sdruzeni Secese a zrfejmé by ani nemohla vzniknout
rada uméleckych dél dnes svétového vyznamu. Roku 1914 se Wittgenstein
rozhodl anonymné(!) rozdat finanéni sumu v hodnoté 10 kg zlata celé
rfadé dnes zndmych osobnosti: architektlim Josefu Hoffmannovi i Adolfu
Loosovi, spisovateldm R. M. Rilkovi, Georgu Tracklovi, skladatelm Arnoldu
Schoenbergovi, Johanesovi Brahmsovi, Gustavu Mahlerovi a mnohym
dalsim rakouskym umélc@im casto s ¢eskymi koreny. Avsak tento kladensky
osviceny préimysinik podporoval i védu, napriklad po Ctyricet let Sigmunda
Freuda, kterému nakonec dopomohl k Utéku pred fasismem do Londyna,
kde pak mohl dozit u Margarethy Wittgensteinové. Dédic Ludwig, nejmladsi
prezivi syn Karla a Leopoldy, se pozd€ji vzdal ohromného zakonného jméni
ve prospéch své sestry a vénoval se radéji - v asketickém ustrani irské krajiny
- vlastni duchovni cesté... A stal se snad nejvlivnéjsim filozofem 20. stoleti.
Mnoho malych i velkych ma u nds pomnik. Ale osobnost Karla Wittgensteina?

Hezké a nerusené ¢tenf Vam preje

Radan Wagner, $éfredaktor
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Osviceni, mystika a veda

Mapa skutecnosti stoji hlavné na nasi predstavé prostoru a ¢asu. Tato mapa se sklada ze systému pojmu a symbolli... a reprezen-
tuje jen nékteré rysy skute¢nosti. Nevime ovSem presné, které. Nepresnost a nejednoznac¢nost naseho jazyka je vS§ak nepostra-
datelna pro umélce, kteri vyuzivaji predevsim jeho nevédomych vrstev asociaci. Duchovni tradice prinaseji pohled na mystickém
zazitku - na primém neintelektualnim zaziti reality. Tri prvni desetileti 20. stoleti radikalné zménila celou situaci ve fyzice. Dva jeji
vydobytky - teorie relativity a atomova fyzika - rozbily vS§echny nase zakladni pojmy newtonovského pohledu na svét. Atomova
fyzika umoznila védctim poprvé zahlédnout podstatu véci. Fyzici narazili na zkuSenost reality, ktera lezi mimo nase smysly. Jak
fyzik, tak i mystik se chtéji o své poznani podélit. Kdyz to vSak udélaji pomoci slov, jejich vyroky jsou paradoxni a pIlné logickych
rozporu. Tyto paradoxy jsou charakteristické pro veskerou mystiku, od Hérakleita azZ po Castanedova dona Juana, a od zacatku

20. stoleti jsou charakteristické i pro fyziku.

(Fritjof Capra, Tao fyziky, 1975)

Uvazovani vétsiny lidf tthhne k navyklému, tedy konvencnimu za-
kousenf jen zjevné existence nasi reality. Z rady dlvodd tak cinf,
a zvlasté pak (ne)védome vytésnuji veskeré poznani presahuijici
vidéné obzory. Ty se jim stavaji dale neprostupnymi hranicemi
bezpecné zakouseného teritoria. Avsak dle jakéhosi vyssiho zako-
na, nachazeli se v pribéhu celé historie lidstva vzdy jedinci, spo-
lecenstva ¢i dalsf skryté proudy jiného druhu. Tyto tajné struktury
¢i osobnosti byly naopak instinktivné vabeny ba dokonce ¢imsi
Loslovovany” k vzdélen¢jsim respektive hlubsim cestdm. Povéstné
inictu oculi - mrknuti oka - jen kratky okamzik nasi pozemské pou-
ti naplnovaly jinym prozivanim a hledanim pravého smyslu zivota.

Pred casem vysSla objemna kniha pod mozné zavadéjicim nazvem
Osvicent. Jeji podtitul v3ak jiz o néco Iépe vystihuje jeji podstatu
a obsah: Osvicenf v tradici gnosticko - teosofickych a alchymicko
- rosenkrucianskych tajnych spole¢nosti do konce 18. stoleti. S pri-
zna¢nou némeckou peclivosti sestavil autor - nikoliv subjektivn{
mystik, ale Iékar s nadhledem - Karl R. H. Frick - publikaci pouce-
nou, prehlednou a inspirativni i pro soucasnost, kdy ,cosi” se déje.
A jist€ se tak déje i v nové konstelaci nadchéazejiciho astrologického
znameni, kdy rozdvojené Ryby jsou praveé stridany po zhruba 2160
dlouhych letech vice protiklady jednoticim Vodnarem.

Délenf historického vyvoje se zlomovymi udalostmi ma astrologické
souvislosti. Uvedme zde jako priklad nékteré déjinné faze podle
uznavaného Rudolfa Steinera: kulturni epocha odpovidajici Bera-
nu, které zapocala 747 pr. Kristem, trvala 2160 let (tzv. Fecko-latin-
sk& epocha), coz byla ¢tvrta kulturni epocha po svétové potopé.
Novy spiritualni impulz pak zac¢ina roku 1946 pred Kristem (za
Zivota Abrahama) a potreboval 1199 let, aby se stal kulturnim im-
pulzem - v podobé zaloZeni mésta Rima i celé antické filozofie. To-
téZ plati pro patou kulturni epochu (evropska epocha odpovidajicf
Rybam, kdy od zacatku tohoto véku v roce 215 po Kristu (v roce
narozeni vérozvesta Maniho) az do zacatku patého kulturniho ob-
dobfi v roce 1414 (zahajeni koncilu v Kostnici, pocatky renesance,
pocatek zivota Johanky z Arku) ubéhlo 1199 let. Atd. (Vice viz. Her-
meticka astrologie a reinkarnace podle Rudolfa Steinera).

Ale opustme nynfi tyto astrologicko - duchovni aspekty a obratme
pozornost k situaci na scéné spise racionalniho, avsak prekvapive
stejné tak ,fantastického” badani v dobé nasi téz zZlomové epose.

A ve svétle tohoto poznani stavaji se mystické proudy néhle obec-
n€ji vice pravdépodobné a jisté pozoruhodné.

Juan de Valdés Leal (1622 - 1690)
In Ictu Oculi, 1670 - 1672, legendarni barokni obraz, ktery
je spojovan s u¢enim tajemného Fulcanelliho

Moy

Véda: Informace se Sitila v odbornych kruzich rychlosti blesku
a zapUsobila jako bomba. Nejvyznamnéjsi soucasny fyzik Stephen
Hawkins z Cambridgské univerzity prohlasil 2. rfjna 1995, Ze pu-
tovanf casem je v zasadé mozné, aniZ by to znamenalo otiesy
pro svétovy rad. Jesté pred trfremi roky vehementné tuto moznost
odmital a ve své slavné knize Stru¢né déjiny ¢asu (1988) se ani
slovem o této prevratné moznosti viibec nezminil. A k podobnym
zaveérlm uz dosli nezavisle i dalsi badatelé. Jak tedy vstoupit do
jinych respektive skrytych dimenzi, kdyz podminkou pro jejich na-
vstiven( je dosud nemyslitelné prekrocenf zékladniho limitu, totiz
rychlosti svétla (300 000 km/sec), tak jak to definovala Einsteino-
va teorie? Tedy zkratka: jak plout nad¢asovym hyperprostorem,
anulujicim staleti ba tisicileti naseho hmotného ¢asoprostorové-
ho univerza (vzdyt kdo chce cestovat ¢asem, musi se pohybovat
nadsvételnou rychlosti, kde vie plyne v ¢ase pozpatku)? Zcela
dosud netusenym zpdsobem.



Albert Einstein tedy prisel s novym fenoménem a tim je ca-
soprostor. Ale je to téma pouze pro fyziky? |isté, Zze neni. Vzdyt
jiz velci u¢enci i filozofové minulosti rovnéz predpokladali ¢as za
cosi kruhového, za néco, co se stale dokola navraci. K nejvyznac-
néjsim stoupencdm ,vécného néavratu” patfil Buddha (560 - 480
pnl), Aristoteles (384 - 322) a samozrejmé Friedrich Nietzsche
(1844 - 1900). A je zajimavé, ze starovéké narody (s vyjimkou
Persant a Hebrejc) si osvojily totéz cyklické pojeti ¢asu. Avsak
prvni novodobé sblizovani védy s mystikou predstavoval mate-
matik a filozof ruského pdvodu Petr D. Uspenskij (1878 - 1947),
74k zédhadného kavkazského mystika, svétobéznika a svidce Jurie
|. Gurdijeva (1877 - 1949) a jeho ,cesta mazaného muze”. (A zde
je dobré pripomenut, Ze ,osviceni”, ¢ilépe ti presvédceni o viast-
nim vnuknutém poslani, nebyli mnohdy jen zboznf asketové ,bez
téla”, ale naopak praktikovali osobité sexudlni ,m3e”, tak jak je
znémé napriklad u védce-mystika Emanuela Swedenborga jeho
¢etnych stoupencd, malife Williama Blakea, Moravského bratr-
stva, basnika W. B. Yatse, u Aleistera Crowleyho - jeho ¢erné ma-

gie zvané Thelema apod).

Obecnéji se v duchovnich proudech dostal do popredi zajmu
také ,subjektivni ¢as”, jehoZ povaha se stala zévisla spise na indi-
vidualnim védomi. Jeho rozlicna hojnost pak konvenovala s teorif
tak zvanych kopif univerza, které pry vznikaji od pocatku svéta
permanentnim rozvétvovanim a jez se zdanliveé neslucuji s cha-
rakterem nasf bézné jednotné reality. A tak to nedavno Ernst Mec-
kelburg mohl shrnout nasledovné: ,To, jak neoddélitelné je cas
propojen s psychickymi pochody, tedy myslenkovymi procesy,
nazorné vyplyvé z pojeti efektu pozorovatele, znamého z kvan-
tové fyziky. Jeho obsahem je tvrzeni, Ze akt pozorovani, zptsob
nebo metoda, jakou se pozorovani provadi, méni podstatu toho,
co se pozoruje. (Coz jisté pripomina zakladni vychodiska moder-
niho uméni pocinaje kubismem).

A profesor z Texaské univerzity John Wheeler, jde jesté déle:
,Univerzum nenf v konvenénim dadsledku vytvoreno z hmoty
a energie, nybrz sestava z Cisté informace.” Shrnuto tedy: To, co
oznacujeme jako realitu, by tedy mélo spiSe predstavovat smés
nescetnych dil¢ich realit, které jsme v pribéhu jedine¢ného aktu
stvoreni promitli do virtualniho ¢asoprostorového ramce (in-
formacnf transpersonalni banka ¢i spole¢na pamét lidstva atd).
A takové projekce jsou zatim mozné jen meditativné, to znamena
dosazitelné virtualnimi technikami ovliviiovanf védomi...”

Ony paralelnf reality vnimédme béhem vystup@ astrainiho téla,
v meditativnich stavech, ale predevsim ve snech, zvlasté téch ,lu-
cidnich”, kdy jedinec si je plné védom svého stavu. Tedy hranice
mezi skutec¢nou fyzikou, psychikou a mystikou jsou zcela (paklize
vlbec) jinde a jinak se chovaji, nez jsme dosud predpokladali.

Osviceni: zminéna souhrnna Frickova kniha Osvicenf vlastné ma-
puje a vysvétluje ,tajné” udalosti a fakta, které byvala pred okolim
a zvlasteé pred oficiadlnimi cirkvemi ukryta. Kde jsou koreny téch-
to nezavislych alternativ? Hledani a poznani nejvyssi, nekonec-
né podstaty a Usilf ztotoZnit se s bozstvim je odpradavna prax
gnoéze (z reckého slova gnosis - coz znaci poznani nadsmyslové-
ho). S timto duchovnim pojetim (spise individuainé - tedy bez/
prostredné prozivaném bez potreby instituce cirkve a proto dog-
matdm nepohodiné a nebezpecné nezavislé) se mtzeme v rliz-
nych variantach setkat ve vSech dobach. Ti, kdo vérili, Ze nalezli
Lopravdové” poznéni, sami sebe vZzdy tise a soukromé, jindy zas
halasné a verejné oznacovali za ,zasvécené”, ,vykoupené” nebo

L1

,osvicené” skutecnym poznanim.

Psat o nich (¢i jejich komundch, spolecenstvich, 16zich) vsak neni
snadné. Existujicf literatura, jeZ o ,0svicenych” pojednéava, byva
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neprehlednéa i subjektivné zkreslena. Prameny mdzeme radit do
trf skupin: 1) texty tajnych spolecenstvi, 2) texty od ,zrédc” -
nekdejsich zklamanych ¢i vyobcovanych ¢lend, 3) texty nalézajicl
se mimo tyto oblasti psané z nepredpojatych pozic a nahlizeny
s odstupem v souvislostech kulturné historického hlediska. A k ta-
kovym lIze rfadit knihu Osviceni (v némeckém originéle 1973, ces-
ky 2014), kterad navic nabizi soupis vybranych titul( vztahujicich

se ke kazdé z rad kapitol.

Lze tedy v Uhrnu konstatovat, ze zakladnim vychodiskem ,tajnych
véd” je mysleni a poznavani nadsmyslové, zpravidla ritualnf, kte-
ré souvisi s bilou i ¢ernou magif, ndbozenskou mystikou, platon-
stvim, rlznymi mystérii, gnostickymi sektami, kabalou, teosofif, as-
trologii... také s krizadckymi templari, rosenkruciany, svobodnymi
zednari, iluminaty, okultismem, parapsychologif, lidovym spiriti-
smem - a predevsim se zékladnim stavebnim prvkem - s herme-
tismem, jehoz koreny Ize hledat ve starovékém Egypté a hloubéji
v atlantské kulture a dale ¢i dokonce vyse v kosmologiich a my-

TABULA SMARAGDINA HERMETIS.

Z titulni strany knihy:
R. H. Frick, Osviceni, Academia, Praha, 2014,
(Tabula Smaragdina Hermetis - ze spisu vydaného v Altoné roku 1788)

tech poukazujicich k ,boZskym” tedy mimozemskym civilizacim
pochézejicich kdesi od stfedobodu - tedy hvézdy mytického
Siria... Ale to uz je jiné téma

A tak kruh Gvah na téma: mystika a véda, jejich podobnosti i do-
sud netusené shodnosti, se mize prozatim uzavrit odkazem
k rozsédhlému dilu Rudolfa Steinera, C. G. Junga, novéji pak ke kni-
ham postmoderniho Michaela Foucalta nebo praci fyzika a mysli-
tele Fritjofa Capry, jehoz mimoradna kniha Tao fyziky celosvétove
otevrela nové vnimani reality s disledky pro sociélni a kulturni
premény. A pak je tu samozrejmé tajemny Fulcanelli a jeho z&-
sadni hermeticky vyklad svaté geometrie vylozené v zésadni knize
Tajemstvi katedral.

Radan Wagner
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VANCUROVA VILA NA ZBRASLAVI

Jaromir Krejcar (1895 - 1949) byl architekt, navrhar nabytku, urbanista, teoretik architektury, grafik a redaktor. V letech 1917 - 21
studoval Akademii vytvarnych uméni v Praze u prof. J. Kotéry. V letech 1921 - 24 byl zaméstnan u J. Gocara. Nalezel k Levé fronté

vevs

a stal se nejvyraznéjsim architektem Devétsilu (J. Havlicek, A. Hoffmeister, J. Seifert, A. Wachsman, B. Feuerstein, K. Vanék, V. Stulc
a dalsi). V exilu po roce 1948 vyucoval v Londyné na prestiZzni Architectrual Assotiation. Jeho tvorba v dvacatych a ranych tricatych
letech pulsovala mezi strohym konstruktivismem a poetickymi evokacemi. Také se nechal inspirovat aerodynamickymi tvary zaoce-
anskych parnikd. Pozdéji Ize v jeho projevu sledovat tradicionalismus, prirodni romantismus i technicko - inzenyrské pojeti. Nikdy
se vSak neztotoznil s Teigeho pojetim architektury jako pouhé sluzebné védy.

Plan pavodniho navrhu vily Vladislava Vanc¢ury na Zbraslavi

Dvacéta Iéta minulého stoletf prinesla mir, prosperitu, samostatny
Ceskoslovensky stat, vitalitu i utopické vize. To se projevilo také
v uméni, které mélo obohatit novy a modernf Zivot pro vSechny
bez rozdilu. Doba, hledici s nadé€ji do budoucnosti, byla plna
smélych pland i nebyvalych avantgardnich cil@. Vznikaly krasné
funkcionalistické stavby, obrazové basné a nebyvalé experimenty,
ale pomalu prichéazely i prvni rozpory a horka vystrizlivént.

Konec prvni svétové valky (1918) a pocatek sveétové hospodar-
ské krize (1929) vymezuji obdobi nadsent, tvoreni a viry v lepsi
zitrky. V tvarci oblasti se tato nalada projevovala v avantgardnich,
mnohdy utopickych vizich a nevsednich projevech pod znackou
purismu, funkcionalismu ¢i konstruktivismu. V Cechéch tuto situaci
nejlépe reprezentoval viceoborovy ,Svaz moderni kultury Devétsil”,
ktery zde ptsobil v letech 1920 - 30. Jednalo se o sdruzenf umélct
(narozenych kolem roku 1900) - basnikd, spisovateld, malird, so-
chart, architektC, divadelnikd, hudebnikl a teoretikl. Predsedou
se stal Vladislav Vancura, mluvéim a organizatorem Karel Teige,
¢leny pak osobnosti dnes vesmés zvucnych jmen. Novy ,pocit” se
mél promitat do vSech oblasti uméni i béZzného Zivota. Spole¢nou

1

Jrevoluci” se mélo dosahnout promény na vSech Urovnich.

Také bydleni mélo byt zarné, krasné a funkéni, zbavené ,més-
tackého” ornamentu i sentimentu. Vyrdstaly svézi verejné stavby
i odvéazné vyhlizejici rodinné vily. Vancura se jiz na medicing€ po-
znal se svou budouci Zenou Lidou; v den své svatby se pry po
obradu na radnici vypravili parnikem na Zbraslav. Tam od byvalé-
ho postmistra koupili stavebni parcelu na zalesnéném vychodnfm
Upati kopce Havlin a nechali si tu postavit d@im. Navrh vypracoval
rodinny pritel Jaromir Krejcar, ktery prave tehdy odesel z ateliéru
Josefa Gocéra, aby se postavil na vlastni nohy. Navrh Vanc¢urovy
vily se stal jeho prvni samostatnou praci. Byl to projekt na svou
dobu a hlavné na Zbraslav hodné odvazny, stavebni povolenf
Vancurovi ziskali az po nékolika letech. Ddm dokonceny v roce
1929 prisel Vancuru na 600 000. Proto byl nadlouho zadluzeny
a tvrdil, jak komplikované se v novém Zije. To uz vydal zbraslavsky

Dnesni podoba vily po kompromisnich Gpravach stavebniho Gradu

pribéh Rozmarné Iéto a psal dalsi dila. Na terase s vyhlidkou do
udolf a pres VItavu na Zavist vznikala Markéta Lazarova.

Vilu Krejcar situoval s vyhledem na tdoli a nedalekou Vitavu (vila
ma dnes ¢p. 635). Prvni plany z roku 1924 byly smélé, nekom-
promisni a styloveé cisté. Mistnim schvalovacim rizenim v cele se
stavitelem Vejvodou vsak odvazné varianta novych tvar( a materi-
4l& nahnala strach a neprosla. Mlady architekt se bohuzel nechal
presvédcit a proved| nekteré Gpravy (zvlaste zrusil pGvodni pred-
stavu o neprerusovanych pasech oken) a tak jsme dnes svédky
jistého kompromisu. Presto vila, vystavéna v letech 1927 - 29,
ptsobi velkolepé svou harmonif a vzdusnosti.

V domé byla umisténa i ordinace, kterou vyuZzivala pro svou lé-
karskou praxi manzelka Ludmila. Spisovatel mél pracovnu ve
druhém patre nad vlastnim bytem. Zde napsal fadu znédmych
laskavych i dramatickych dél véetné€ Markéty Lazarové. Rodinny
zivot a tvarci rozlet byly vsak tragicky prervéany. Vancura byl ve
svém byté 12. kvétna 1942 zatéen gestapem za ilegélni odbojo-
vou ¢innost. Za péar dni byl exemplarné obvinén a zastrelen. Ar-
chitekt Krejcar jesté realizoval nékolik zajimavych projektd (napr:
dfm Olympic ve Spalené ulici v Praze). Jeho druhou Zenou se
stala Milena Jesenskd, znama z korespondencni lasky s Franzem
Kafkou (zemrela roku 1944 v koncentra¢nim tabore). Spolu méli
dceru Honzu, pozdé€ji znamou svym skandalnim, erotikou pro-
dchnutym Zivotem (vice v knize: Jana Krejcarova, Clarissa, Praha
1991 ¢i Tohle je skute¢nost - Basné, prozy, dopisy, Praha 2016).
Krejcar, docasné okouzlen budovatelskym komunismem, praco-
val v letech 1934 - 35 v Moskvé v urbanistickém Ustavu. Po na-
vratu vsak ukoncil kontakty s levici kolem dogmatického Teigeho
a zacal se priklanét k tradi¢nim hodnotém. Po puci v inoru 1948
odesel Krejcar, znechucen vyvojem v zemi, do exilu. V Londyné
vyucoval architekturu, potreti se oZenil, néhle vSak umiré v pade-
sati Ctyrech letech na zapal plic.

Radan Wagner



Ornament
A ZLOCIN
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Adolf Loos, 1912

Adolf Loos (1870 - 1933) byl svétové prosluly architekt moderny respektive purismu. U nas je zndm jako autor slavné vily postavené
v Praze v letech 1928 - 30. Mezinarodni proslulost vsak ziskal jiz na pocatku 20. stoleti a to svymi radikalnimi ¢lanky o modernim stylu...
V roce 1896 se Adolf Loos vratil do Vidné, kde zacal pracovat ve stavebni firmé Carla Mayredera. Ihned se také zapojil do videriského
kulturniho déni - ne vSak jako architekt, ale spiSe jako lev salon(, oblibeny rFecnik a glosator. V roce 1897 zacal prispivat do novin
Neue Freie Presse, kam psal sva pojednani. V pravidelnych prispévcich se zabyval predevsim vyvojem spoleénosti s kulturnimi aspek-
ty kazdodenniho zZivota. O rok pozdéji pak v novinach Ver Sacrum zverejnil prvni z fady ¢lankd, ve kterych se nekompromisné stavél
proti zdobnému stylu secese. Diky ¢lankiim se Loos stal architektem, ktery ziskal vétsi slavu pro své myslenky nez kvali budovam.
Loos véril, Ze ucel stavby by mél urcovat zpUsob, jakym bude stavba zpracovana a postavena, a dlirazné oponoval vSiem dekorativ-
nim slohdim. Loosovou nejvyznamnéjsi pak byla esej Ornament a zlo¢in (1908), ve které psal o tom, Ze odstranéni secesnich ozdob
je dllezitym procesem ve vytvareni moderni architektury. Jeho nazory jsou v mnohém platné a inspirativni dodnes.

Vime, ze lidsky zarodek prochazi v IGné matky vsemi stavy Zivo-
¢igného vyvoje. Clovék pii svém zrozeni dostava z vnéjska tyté?
dojmy jako pravé zrozeny psik. Détstvf stru¢né opakuje jednotliva
obdobf lidskych déjin: ve dvou letech mé smysly a rozum jako
Papujec ve Ctyrech jako stary German. V Sesti letech vidi svét
oc¢ima Sokratovyma, v osmi Voltairovyma. V téchto osmi letech
uvédomuje si a chdpe barvu fialovou, barvu tu, kterou objevilo
teprve osmnécté stoleti, nebot predtim fialové barvy byly modre
a purpury. A nasi fysikové ukazuji nam dnes v slune¢nim vidmu
barvy, které dokonce majf jiz jméno, vsak jejichz poznavani jest
vyhrazeno teprve budoucim pokolenim.

Décko i Papujec ziji mimo vsecku mravnost. Papujec zabiji vsecky
své nepratele a pojida je: nenf zlocincem.

Ale moderni ¢lovek, ktery zabiji svého souseda a ji ho, nemdze
byti nez zlo¢incem nebo zvrhlikem. Papujec tetuje svou kizi, svou
pirogu, své veslo, vse, co mu prijde pod ruku. Nenf zlo¢incem.
Moderni ¢lovek, jenz se tetuje, jest zloCinec nebo zvrhlec. V mno-
ha véznicich pocet tetovanych stoupéa az na 80%. Tetovani, kterf
Ziji na svobodg, jsou skrytymi zlocinci anebo zvrhlymi aristokraty.
Stava se, ze jejich zivot zda se byti bezihonny az do konce; tot
proto, Ze jsou mrtvi po svém zlocinu.

Potreba, kterou pocituje primitivni ¢lovek, aby pokryval ornamen-
tem svdj oblic¢ej a vSecky predmeéty, jichz pouziva, jest viastnim pd-
vodem umeéni, pocatecni koktani” malby. Jest to potieba pavodu
smysIného - taz potreba, z niz tryskaji symfonie Beethovenovy.
Prvni ¢lovek, ktery nakanhal ornament na skalni sténu své jesky-
né pocitoval tutéz radost jako Beethoven komponujici Devatou.
Paklize vsak zaklad umeéni zlstava tyz, vyraz méni se prébéhem
stoleti a dnesni ¢lovek, zakousejicl potrebu kanhati po sténach, jest
zlo¢inec anebo zvrhlik. Takové potreba je normalini u ditéte, které
pocina uspokojovati svij umélecky instinkt ¢marajic erotické sym-
boly. U ¢lovéka moderniho a dospélého jest to priznak choroby.

Vyslovuji, jsem a prohlasuji tento zékon:

Tou mérou jak se rozviji kultura, ornament mizi z uzitkovych
predmétd. Myslil jsem, ze prindsim svym soucasnikéim novou ra-
dost. Nepodékovali mi za ni. Naopak, toto poselstvi naplnilo je
smutkem. Byli souzeni myslenkou, Ze nesvedou jiz ,stvoriti” novy
ornament. Prvni ndhodny c¢ernoch, lidé vsech narodd a vsech
vékl vynalézali ornamenty, jen my, lidé XX. stoleti toho naprosto
jiz nejsme schopni? Vskutku, domy, nébytek, prosté predmeéty,
které lidé predchozich vékd vyrobili, nebyly hodny, aby zdstaly,
zasly. Nemame jediné truhlarské hoblice z doby Karolingl. Zato
nejnepatrnéjsi prkno s jakymkoliv ornamentem bylo sbiréano,
¢isténo, opatrovéno a stavime palace, abychom uschovali tyto
plesniviny; a proch&zime se mezi vitrinami a ¢ervendme se z nasf
nemohoucnosti. ,Kazdé stoleti”, fikame, ,mélo svdj sloh: budeme
to my, kterf slohu miti nebudeme?”

Mluvime o slohu a rozumime jim - ornament!

A tak tedy se pocalo mé kazani. Rekl jsem zarmoucenym:
JUtéste se! Oteviete o¢ia vizte!” Co praveé tvori velikost nasi doby,
jest jeji neschopnost vytvareti novou ornamentiku. Premohli jsme
ornament: naucili jsme se tomu, Ze se bez néj obejdeme. Hle,
prichazf stoletl nové, v némz se uskutecni nejkrasnéjsi pripoveéd.
Brzy zaskvéji se ulice mést jako velké, celé bélostné zdi. Mé&sto
XX. stoleti bude oslnujici a nahé, jako Sion, mésto svaté, jako
hlavni mésto nebes.

Ale nepocital jsem se zpatecniky, s prateli Minula, kterf by radi
vidéli, kdyby lidstvo i nadéle se podrobovalo tyranii ornamentu.
A prece ornament nenf jiz modernimu clovéku k radosti. Evropa-
né z konce XIX. stoletf jsou jiz dosti vzdélani, aby néjaky tetovany
obli¢ej jim neplsobil néco jiného nez osklivost. Kupovali cigare-
tové schranky z lesténého stribra a nechavali zdobené schréanky
obchodnikovi a nechavali mu je, i kdyz byly za tutéz cenu. Méli

radi svij moderni odév, prenechajice jarmarec¢nim opicim cerve-
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né aksamitové kalhoty se zlatymi prymkami. Témto modernim li-
dem, svym vrstevnik@im, rikam toto: ,Podivejte se na svétnici, v niz
zemrel Coethe. Jest daleko krésnéjsi ve své prostoté, nez vsecka
nadhera renesance. Hladkéa, rovnéa skrin jest krasnéjsi nez viecky
fezby a obkladéani v museich”.

Mé dobré tmysly znelibily se pratelm Minulosti a stat, jehoz
Ukolem jest zdrzovati narody v jejich rozvoji, stal se obrancem
ohroZeného ornamentu.

Jest to v poradku: nenf véci statu, aby ukladal svym Urednikdm
délati revoluce.

Jest se nam tedy smifiti s tim, kdyz stat udrzuje a podporuje ne-
moc ornamentu. Stat vérf v budoucnost ornamentu a osobuije si
zésluhu, Ze tvorf novy pramen radosti, pfipravuje znovuzrozenf
,ornamentalniho slohu”.

Ziji, abych ni¢il a potiral toto absurdnf dogma. Viynalezenf nového
ornamentu nemtze zjednati kulturnimu ¢lovéku zadné radosti.
Chci-li jisti pernik, zvolim pravouhelnik velmi presny, a ne kus,
jenz predstavuje srdce, miminko nebo husara. Cloveék XV. véku
by mi nemohl rozumét. Ale vSichni moderni lidé mi rozuméji.
Obhajce ornamentu sméje se mému vkusu ciré prostoty a tvrdy,
7e jsem asketa. Ale ne, m0j drahy pane profesore z Umélecko-
-pramyslové skoly! Ujistuji Vas, Ze nenosim zinéného rubase, ani
ze se niceho neodrikam. Jim podle své chuti a nenf to moji vinou,
paklize okézala kuchyné minulych véka, veliké kusy peciva, archi-
tektury z tetfevd, bazantl a rak& odnimaji mi chut. Prochéazim
s hrlizou kucharskymi vystavami pri pomysleni, Zze jsou lidé, kteri
jedi vsecky tyto vycpané mrtvoly. Ja jim roastbeef.

A co vice, vzdal jsem se vSech pokusU, které byly ¢inény, aby or-
nament byl uméle oziven - i kdyz sSlo o estetiku. Tyto pokusy jsou
odsouzeny hned v samém jejich zrodu: zddna moc na svéte, ani
statni, nemuze zadrzeti vyvoj Lidské kultury. Je to jen otazka Casu.
Co mne zlobi, neni skoda estetickd, je to Skoda hospodarské, kte-
ré pochazi z tohoto smésného kultu minulosti. Hudlarf se orna-
menty z materialu, ze stibra i z lidskych zivotd. Tot skute¢né zlo,
tot zloc¢in sdm, nad nimZ nesmime stat se zalozenyma rukama.
Vyvoj kultury podobé se pochodu vojska, které ma vétsinu z&-
Skodnikd. Mozna, Ze ja Ziji v roce 1913. Lec jeden z mych souse-
di Zije v roce 1900 a jiny v roce 1880.

Tot nestésti pro Rakousko, Ze kultura jeho obyvatel( se prostira
prilis obsahlymi ¢asovymi idobfmi.

Vesnican vysokych Alp v Tyrolich zije v XII. stoleti a zjistili jsme
s hrlizou - vidouce defilovati jubilejnf cisarsky préivod - ze mame
jesté v Rakousku kmeny ze ¢tvrtého stoleti.

Stastné zemé, kde nejsou zadkodnici a marodéfil Snad jen Ame-
rika je timto pripadem. Jesté€ i v naSich méstech méme opozdilce,
lidi z XVIII. stoleti, kteri vykrikuji hrlizou pred fialovymi stiny mo-
derniho obrazu, protoze jesté se nenaucili vidéti fialovou barvu,
lidi, kterf se usmivaji blahem pred nadivanym bazantem, zdobe-
nym kucharskym estétem; lidi, kterf kupuiji si cigaretové schranky
ozdobené renesan¢nimi motivy.

Venkované jsou vibec pozadu o mnoho stoleti a mnozi mezi
nimi jsou jesté pohany, kteff by méli byti obraceni aspon na
krestanstvi.

Rekl jsem, Ze tito zaskodnici zdrzuji nejen esteticky vyvoj, nybr?,
co horsiho, dokonce hospodarsky vyvoj lidstva.

Vskutku, pozorujeme-li dnes dva lidi, Zijici v témze prostredf
a majici tytéz prijmy a potreby, kteri vsak patri rdznym kultur-
nim obdobim, zjistime tento zjev: ¢loveék XX. véku se obohacuije,
¢lovék XVIII. véku prichazi na mizinu.

Predpokladém, ze oba mohou Zziti podle své chuti.

Cloveék XX. stoleti uspokoji své potFeby s nejmensimi vyda-
ji @ mdze sporit. Ma rad zeleninu varenou ve vodé a trochu
omasténou. Clovék XVIII. stoleti musi miti zeleninu dusenou se
vsemi moznymi prisadami, za peclivého dozoru kucharky, ktera
obétuje celé hodiny, aby pripravila jediny pokrm. Onen prvni ji
na pouhych bilych talifich, druhy si zdda zdobenych, které jsou
daleko drazsi. Prvy mé Uspory, druhy dluhy. Co plati o jednotliv-
cich, plati také o celych nérodech.

Moderni narodové bohatnou, ndrodové zaostali chudnou.
Anglicané hromadi nesmirné kapitaly. V Rakousku pri vsi t€zké
driné tfeme nouzi.

Takové je skoda, kterou plati spotrfebovatelé za svij ornamen-
talni vkus; vSak zmatek, jejz privadi do vyroby, mé ddsledky jes-
té zalostn¢jsi. Ze skute¢nosti, ze ornament neni jiz prirozenym
plodem nasi kultury, nybrz prezitkem minulosti anebo znakem
Upadku, plyne, ze prace ornamentalisty nemdze byt normalné
placena.

Platy rezbarl a soustruznik( dreva klesaji ustavicné, a ceny, které
se plati vySivackadm a krajkérkam jsou verejnym skandalem.

Tato zastarald zaméstnéani nuti své obéti pracovati dvacet hodin,
aby vydélaly mzdu odpovidajici osmihodinné praci moderniho
délnika.

Potlaceni ornamentu ma za nasledek zkréacenf dennf pracovnf
doby a rozmnozeni mzdy.

Cinsky rezbar pracuje sestnéct hodin, americky déInfk osm.
Platim-li za stribrnou lest€énou schréanku stejnou cenu jako za
schranku ciselovanou, rozdil vyrobni doby jde k dobru déinika.
A kdyby ornament UplIné& zmizel ze svétového trhu - pokrok, jenz
se snad uskutecni po tisfci letech - normélni doba pracovnf klesla
by jen z této priciny z osmi na Ctyfi hodiny.

Nebot jesté dnes, polovice vsi prace, které se ve svéte kond, jest
vénovana k vytvoreni ornamentu.

Tato prace pouhého ozdobovéani znamena po vsecky ¢asy mrhé-
nf zdravim a lidskou energi.

Za nasich dnt znamena vedle toho i mrhani plvodnich hmot.
Z&dné vyhoda, za4dna potieba nemiize ospravediniti toto dvojf
nicenf vyznamnych hospodarskych hodnot. Ornament, nejsa jiz
spjat s nasi kulturou zadnym organickym Uvazkem, prestal byti
vyrazem nasi kultury. Ornament, jenz se dnes vyrabf, nenf jiz zi-
vym plodem ani spolec¢nosti, ani tradice; je to rostlina bez korend,
neschopna rozvijeti se a znovu se ozivovati. Cim jsou dnes orna-
menty Otty Eckmanna, ¢im ornamenty Vandeveldovy? Ten, kdo
vymysli moderni ornamenty, nenf jiz mocnym a zdravym umél-
cem, jenz mluvi jménem svého néroda; je to osamoceny snilek-
-zpozdilec-nemocny.

A kazdé tfi roky zapiré chatrné plody své préce.

Kultivovany ¢lovék zahazuje tyto nemozné ozdoby, tyto kvétiny
nicotnosti jiz od samého jejich zrodu.

Vétsina lidf je zahazuje po né¢kolika letech. Kde jsou dnes ,dila”
gkoly v Nancy? Kdo snese po desiti letech ,dila” Olbrichova?
Moderni ornament nema ani rodi¢d ani potomstva, ani minulosti
ani budoucnosti.

Slepf jsou mezi nasimi vrstevniky ti, pro néz velkost nasi doby jest
knihou zavrenou sedmi pecetémi, kterf pozdravovali kdysi radost-
nymi vykriky ,nové uméni” - kterého se nynf hrozi.

Lidstvo, vcelku, ma se dnes tak dobre, jako nikdy. Nemocnf jsou
v mensiné. Ale tato mensina tyranisuje dobre se majiciho délnika,
ktery jiz nemdze vynalézati ornamentd a nuti jej, aby v rdznych
materidlech provadél hrstkou vymyslené ornamenty. Nuti délnika,
aby ztracel svij ¢as a hyzdil material. Znehodnocujf jeho préci.
Predmeéty ru¢né pracované méni svlj tvar podle zdkona, jejZ sta-
novim takto: trvalost tvar( jest v pfimém pomeéru s jakosti mate-
riald. Jinak receno: tvar ru¢né pracovaného predmétu jest uspo-
kojujici teprve tehdy, kdyz jej tak dlouho m@zeme strpét, pokud
tento predmét sam muze slouzit.

Proto obycejny odév rychleji vyjde z mody, to jest, méni rychleji
tvar, nez kozisinovy zimnik. Plesova toaleta pro jednu noc Sit4,
méni Castéji tvar, nez psaci stll. Pro psaci stll byla by to velka
chyba, kdyby nebyl déle snesitelny nez plesova toaleta. Paklize se
nam nabytek zosklivi drive, nez se opotrebuje - tedy jsme vyhodili
své penize, kdyz jsme jej kupovali.

Ornamentisté a vyrobci nepopirajf tohoto zékona; tvrdi dokonce,
e se jim hodf. Rikajf, ze zakaznik, ktery musf méniti svilj nabytek
kazdych deset let, jest vyte¢ny zékaznik. Spatny zakaznik je ten,
kdo kupuje novy nabytek teprve tehdy, aZ stary jest opotfebovan.
Tyto mody, které si tak brzy zosklivime, tato rychld nasledovanf
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efemérnich ,styl0” jsou vyhodné pro prdmysl a zjednavaji praci
miliondm pracovnikd.

Toto jest veliké tajemstvi hospodarské politiky v Rakousku. Prijde
k svému, az pozér obréti deset domU v popel: Budiz Bih chvélen,
zvola se, déInici budou miti praci.

Podivuhodny recept!

Tedy zapalme vSecky Ctyri kouty cisarstvi a budeme se broditi
v zlaté a blahobytu.

Zhotovujeme nabytek, ktery se proda ve trech letech jako drivi
k palenf; vyrabéjme stribrné nacini, které po Ctyrech letech bude
opé€t nutno roztaviti, ponévadz zastavarna zan nedéa ani desetinu
nékupnf ceny. Uciime podobné v obchodé - a zbohatneme, az
bude svét zasnout.

Ve skutec¢nosti trvani ornamentu na predmeétech, které vyvoj kul-
tury jiz ornamentu zbavil, ni¢i zaroven vyrobce i zékaznika. Kdy-
by vsecky tovary naseho préimyslu mély estetickou jakost odpo-
vidajicf jakosti materialu, zékaznik by za né zaplatil cenu, jakou
opravdu maji a mél by za své penize dost. A tato cena, opakuiji to,
dovolila by déInfku vydélati vice pfi mensi praci.

V tom, co nazyvame ,uméleckym rfemeslem”, slova ,dobry”
a ,Spatny” nemaji jiz smyslu.

Ceny zéviseji na novosti tvaru a ne na jakosti materialu. Protoze
poradny nabytek nemél by vydrzeti déle nez nabytek mizerny,
komu by napadlo, platiti jej Ctyrikréat tak draho?

Zaniknuti poréddné préace a odstranéni trvanlivych materiald meély
logicky ddsledek umélé vzkriSeni ornamentu. Jest pozoruhodné,
ze ,dila” nového uménf jsou daleko méné snesitelnd, ponévad?
jsou provedena v ménécennych hmotach. Aby plesova roba
uspokojila mUj esteticky vkus, nemusi byt strizena z trvanlivé lat-
ky, ani nemusf byti peclivé usita; vzdyt vim, ze podle vieho zvyku
bude nosena po jedinou noc. Snesu, kdyz obraznost dekoratéra
se vyzkousi na vystavnich stavbach z kaSoviny, které mohou byti
postaveny a opét zniceny v par dnech. Ale hazeti zlatymi mincemi
Zabky na vodé&, zapalovati si doutnik bankovkami, rozmélniti perlu
a vypiti ji - jsou pocinani nevkusna.

Proto nedospél moderni ornament posledniho stupné osklivosti, le-
daze by byl proveden v cenném materiélu a pé¢i dobrého pracovni-
ka. Neni nic ohyzdnéjsiho, nez chvilkové véc, kterd se zda, ze vydrzi:
predstavte si zensky klobouk, ktery by byl neonositelny, vseobecnou
vystavu, jejiZ pavilony by byly postaveny z bilého mramoru.
Modernfi ¢lovék jest porad jesté v nasi spole¢nosti osamocen jako
prednf straz, jako néjaky aristokrat.

Vazi si ornamentd, které normélné vytvorily minulé veéky. Respek-
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tuje vkus jednotlivel a ndrodd, kterf jeste nedostihli naseho stup-
né kultury. Le¢, na svlj vrub nepotrebuje ornamentd, vi, ze ¢lovek
naseho stoletl nemdze jich vynalézati - aby byly Zivé. Chéape do-
konale duSevni stav néjakého Kafra, ktery nalhévé na pasmo latky
ornamenty, dusevni stav perského délnika, jenz vaze své koberce,
Slovacky, ktera si kazi oc¢i nad slozitou krajkou, staré damy, ktera
vysiva smésné basnicky sklenénymi perlickami a mnohobarevnym
hedvabim.

A ponechava jim, aby, jak mohou, uspokojili onu potrfebu uméni,
kterou maji v sobé.

Nekazf jim jejich zadbavu, nevykrikuje osklivosti nad tim, co oni
obdivuji, tak jako nerve krucifix starenég, ktera se modlf.

Modernf ¢lovek Setff u svych bliznich jejich vkus a presvédcent,
kterych sam jiz nema, nesetrf vsak pokrytc a podvodnikd.
Snesu kolem sebe, dokonce ive svém odévu, jisté ozdoby: ¢ini-
-li radost jinym, ¢inf ji i mné. Snesu tetovani u Kafrd, ornamenty
Persant, Slovacek, vroubkovani a dirkovani svého Sevce.

My, isolovani, aristokraté, mame své moderni uméni, umén, které
nahradilo ornament. Mdme Rodina a Beethovena.

Paklize mdj Svec nenf jesté schopny, aby jim rozumél, musime ho
litovati: vSak pro¢ bych mu bral jeho ndbozenstvi, nemohu-li mu
nic za to dat néhradou?

MUj svec ma vkus poctivy a ohleduplny.

Ale architekt, ktery pravé slysel Beethovena a useda k svému sto-
lu, aby kreslil koberec ,nového uméni”, nemdze byti nez $ejdir
nebo zvrhlec.

Skon ornamentu mocné pomohl vyvoji vsech umeénti.

Symfonie Beethovenovy nemohly by byti napsany ¢lovékem oble-
¢enym v atlasu, aksamitu a v krajkovinach.

A uvidime-li dnes na ulici muze, ktery nosf sametové Saty a la Ru-
bens, nedomnivame se, Ze to jest umélec, nybrz panaca nebo
mazal.

V dobach slabého individualismu nasi predkové davali najevo
svou originalitu odévem. Stali jsme se daleko jemnéjsimi. Svou
osobnost jiZ nevystavujeme na odivy, skryvame ji pod spolecnou
maskou moderniho odévu!

Clovék dneska uZiva nebo zahazuje, podle své libovile, ornamen-
ty kultur starych nebo exotickych.

Nevynaléza jiz novych.

Set#f a soustFeduje svou schopnost vynalézavosti pro vy&si véci.

Esej je pretisténa z publikace: Adolf Loos, Reci do prdzdna,
Praha, 1929
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Nepovazuji se za realistickeho malire

Rozhovor Petra Variouse se Zbyrikem Sedleckym

Zbynék Sedlecky (nar. 1976 v Ostrave) patii do silné malifské generace nastupuijici na ¢eskou uméleckou scénu na prelomu tisicileti.
Absolvoval brnénskou FavU (prof. Jiff Naceradsky) a prazskou AVU (prof. Jirf Sopko). V roce 2000 studijné pobyval na Staatliche Akademie
der bildenden Kinste ve Stuttgartu a v roce 2003 na Koninklijke Academie voor Shone Kunsten v Antverpach. Do kontextu sou¢asného
umeéni zaradily Sedleckého napriklad projekty Artnow.cz (2003, Vystavni sifi Manes, Praha), Resetting. Jiné cesty k vécnosti (2007-08, GHMP,
Praha), G¢ast v dlouhodobé expozici Po sametu (2009-13, GHMP, Praha), na Liverpool biennial (2010) & projektu Cesko! Ein Tanz (2011,
HangART, Salzburg). Naposledy vystavoval v prazské Galerii Viysehrad (2015), Topicoveé salonu (2015), v prazské Galerii Pavilon (2016)

a v broumovské Galerii Ddm (2016).

Patri$ ke generaci umélct, kterym se podafrilo na prelomus ti-
sicileti vratit obraz do uméleckého provozu a probudit ve ve-

rejnosti novy zajem o soucasnou malbu. Jak se divas zpétné na
toto obdobi?

Diplomoval jsem na AVU v roce 2002 v ateliéru Jifiho Sopka a ne-
pamatuji se na pocit, ze by toto obdobf, bylo pro malbu az tak
prelomové. Byly okolo néjaké pokusy obraz a malbu rehabilitovat
v kontextu populérniho vyhlasovani konce tohoto média. Osobné
jsem se ale popravdé rec¢eno témto otazkam tolik nevénoval. Zil
jsem v urcité bubliné tvorené spoluzéky a kolegy, pro které malba
nikdy neprestala byt aktualnf.

Studoval jsi nejprve v malifském ateliéru Jiriho Naceradského
v Brné a potom v malifském ateliéru Jiriho Sopka v Praze na
AVU. Jaky byl rozdil v pristupu ke studentlim ze strany téchto
dvou dulezZitych osobnosti ceské malby? V ¢em vnimas hlavni
rozdil?

Naceradsky byl v dobrém slova smyslu démon. Byl hrozné aktivni.
MUj ro¢nik byl jeho prvni na FavVU. Bylo to takové hodné intenziv-
ni obdobi. Od ostatnich oborl jsme byli oddéleni v jiné budovée
a od réna do vecera resili problémy malby. Pozdéji uz mne ten
jeho tlak trochu rozciloval, ale mél jsem ho velmi réd. Pak prisla
nabidka jit k Sopkovi na AVU na staz a ja nevahal. No a po se-
mestru jsem se se Sopkem domluvil, ze bych dostudoval u né¢;j.
Rozdil to byl veliky. Jifi Sopko nechaval studenty hledat viastnf
cestu, sam rikaval, ze nejvic se ¢lovék nauci od spoluzakd. Mné
ta zméena vyhovovala, i kdyz obcas jsme trpéli faktem, ze profesor
skoro nemluvil.

Slavnost
2016, akryl, platno, 200 x 140 cm

Jaké bylo Brno druhé poloviny 90. let a co té motivovalo k pre-
sunu do Prahy?

Kdyz jsem studoval na FaVU, byla skola asi tfi roky staré. Mélo to
své vyhody, vSichni se znali a byla tam témeér rodinna atmosfé-
ra, ale zaroveén Brno pUsobilo trochu provinéné a ¢asto v opo-
zici vO¢i Praze. )4 jsem tusil, ze se nebudu vracet po studiu do
Ostravy a predstava, Ze bych po Skole zdstal v Brné, mne prilis
nelakala. Praha mé tahla vic a AVU samotna pro mé tehdy méla

silnou atmosféru, kterd mi na nové zalozené skole v Brné chybéla.

Tva malba se nikdy nepodobala ani jednomu ze $koliteld. Sel
jsi od pocatku svou cestou? Méli na tebe - Jiri Naceradsky,
Jifi Sopko, nebo Igor Korpaczewski coby asistent Sopkova ate-
liéru - néjaky konkrétni vliv?

Kdyz jsem se hlasil na vysokou skolu, tak jsem mél v portfoliu véci,
které se podobaly jak Naceradskému tak i Sopkovi, ale béhem
studif uz jsem si hledal jiné cesty. Popravdé re¢eno myslim si, Ze
jsem kazdy rok maloval néco jiného a taky dost jinym zplsobem.
Prosté jsem ohledaval moznosti své i média malby jako takové.
Pozdé&ji mi byly prave véci Igora Korpacevského nejblizsi, ale tim,
ze jsme komunikovali a Gcastnili se i nékolika spolecnych vystav,
tak jsem se vyhybal néjakému vétsimu vlivu jeho prace.

Co ti prinesly zahraniéni staze v Némecku (Stuttgart) a v Belgii
(Antverpy)? S ¢im ses tam setkal?

Staze v Némecku a v Belgii byly skvéla zkusenost, ale vice zivotni
nezli umélecka. Ocitl jsem se poprvé na delsi dobu v zahranici
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In front of... 5
2013, akryl, platno, 200 x 300 cm

a musel se o sebe postarat v jiném jazyce. Zadna zasadni setkanf
zde vSak neprobéhla. Poznal jsem spiSe jak vypada vyuka na Sko-
le v zahranici. Dalezit&si cesty pro mé byly pozdéji, stipendium
v Bukuresti a residenc¢ni pobyt v NYC.

Jak vzpominas na své zacatky? Prezentace malby jesté na po-
catku tisicileti nebyla v galeriich samozrejmosti, jako je dnes.
Moznosti vystavovat byly velmi omezené. Jakou jsi mél viibec
v takovém prostredi motivaci malovat?

Svou praci jsem nikdy nevazal pouze na vystavy. Maluju vicemé-
né kontinualng, at uz mam konkrétni predstavu kde véci ukazat,
nebo ne. Je pravda, Ze vystavnich prilezitosti nebylo mnoho, mu-
seli jsme se vsichni aktivné zapojit. S&m si to pamatujes, byl si
u fady téchto vystav v roli kuratora. Ceské scéna je hodné rozska-
tulkovana do urcitych zajmovych skupin, které se navzajem prilis
nepropojuji. | proto bylo jasné, Ze snaZit se o vystavu v nékterych
prostorech je marné. Nastésti dnes to uz nevnimam tak jasné
ohrani¢ené a to je dobre.

Citi§ néjakou generaéni spriznénost? Je ti nékdo z této ,tvé"” ge-
nerace blizky? Nemyslim pouze oblast vytvarného uméni, ale
Sirsi oblast kultury. Mas umélecké ¢i myslenkové vzory?

Jestli myslis generacni sprfznénost u nas, mam rad obrazy Jaro-
mira Novotného, Dana Pitina nebo Rastislava Podoby a Klaudie
Kosziby ze Slovenska. Momentalné mé bavi Daniel Balaban nebo
Petr Vesely, ale to je vlastné pro mé uz starsi generace. Co se tyka
literatury, to je oblast, ve které moc nevim a v sou¢asném ¢eském
fimu Zadnou spriznénost nevidim.

Zhodnocuje se v tvé praci néjak to, Ze jsi plivodné z Ostravy?

Urcité nékde v mém podvédomi figuruje fakt, Ze jsem se narodil
v ostravském paneldku a ne v secesnf vile na Vinohradech. At uz
je to tfeba zajem o specifické formy architektury, typické pro sid-
listé. Nemyslim to nijak negativné, ale pochopitelné to ovlivnilo
mUj pohled na svét. Jsem z generace, kterd zakladni skolu absol-
vovala na sklonku minulého rezimu a médm pocit, ze zrovna na
Ostravsku byly tyto ¢asy docela tuhé. Nikdy nezapomenu na obrf
zasedani vsech nas pionyr(, zakd, kde sedélo pét set déti v kiné
a zvedalo ruce béhem jakéhosi hlasovani o vécech, kterym nikdo
nerozumeél a nikdo ty zvednuté ruce ani nepocital.

V roce 2007 jsi rezidencné pobyval v Bukuresti. Nase generace
ma Rumunsko spojené predevsim s hriznym rezimem Nicolae
Ceausesca a s primym televiznim prenosem jeho popravy. Vni-
mal jsi v rumunské metropoli stopy, které tam totalita zanecha-
la? Rezonovalo tu néco s minulosti Ceskoslovenska?
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Obcerstveni
2016, akryl, platno, 230 x 155 cm

Bukurest na mne siln¢ zapUsobila, ten prerod socialismu v di-
voky kapitalismus tam byl daleko hmatateln¢jsi. Nebyla to staz
v rdmci klasické rezidencni instituce, ale bylo to stipendium
c¢eského centra. Vzpominam si, jak tehdejsi reditelka, ktera
byla skvéla a ¢eské centrum tam mélo opravdu velkou Uroven,
vypravéla o asi dvaceti détech bez domova, které Zily naproti
ambasadé v kanalech pod universitou. Do toho na ulicich po-
tulnf psi spici na schodech zépadnich butikd a o vikendu zavody
mladych boh&cl v luxusnich autech prohanéjicich se v normainf
dopravé. Prosté mésto kontrastd, zbytky zaslé slavy, které ¢loveék
vnimal napfiklad v architekture a to vse v prostredi vSudypritom-
né korupce a obfich socialnich problémd...

Na co ses pri malifské praci v ramci reziden¢niho pobytu
v Rumunsku soustredil?

Domluvili jsme se na vystupu ve formé urcitého deniku. Pra-
coval jsem na sérii kvasy, které se tehdy publikovaly na blogu
ceského centra.

Pro¢ myslis, Zze zrovna v Rumunsku se zformoval vyrazny
proud soucasné malby? Je to tim, Ze se spole¢nost extrém-
néji polarizovala, nezli tomu bylo historicky u nas nebo to
ma jiné davody?

Prohlidka 2
2014, akryl, papir, platno, 200 x 140 cm

Myslim, Ze to ma vice davodU. Tipuji, Ze na akademii v KluZi
(Cluj) meli velikou tradici klasické malby. Je poznat, ze ti umél-
ci jsou opravdu dobre pripraveni a z této tradice védome t&zi.
Skvéle kresli a prosté maji dobry zaklad v realistické malbé. Ur-
¢ité se kolem situace objevil také nékdo z teoretikd, ktery umeél
vznikajicf véci zaradit do kontextu, pfipomnély napfiklad bel-
gického malife Michaela Boremanse, ktery zajimavé a Uspésné
recykluje klasické pristupy k malb¢ a pak také své udélala galerie
Plan B, ktera radu z téchto umélcd zastupuje. Samozrejmé to
zjednodusuji... Najednou ti, které evropska malba zajimala, vi-
déli, Ze tdmhle v Rumunsku se déje néco zajimavého a to mélo
pak urcité¢ zpétny vliv na dalsf mladsi umélce toho prostredi.
Navic pri pohledu zvencf je rumunsky prostor prosté atraktivni,
je zde generace oceriovanych filmard a nevim, moznéa genius
loci, nebo néco takového.

Je ti soucasna rumunska malba nécim blizka?

Je mi blizké tim, Ze vychazi z uréitych tradic realistické malby.
Libf se mi, Zze se bere vazné, nebojf se byt vizualné jaksi plna
a atraktivni, a to i kdyz m@ze byt nékdy trochu patetickd. Samo-

vy

zrejmé jsou zde autofi, kterf jsou mi blizsf nez ostatni.
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Ruda 2
2015, akryl, papir, platno, 195 x 120 cm

V roce 2011 jsi absolvoval studijni program ISCP v New Yorku.
Co pro malife mizZe znamenat toto mésto, o kterém mnoho
umélct sni jako o nejvyssi meté€ a o vstupu do vod svétového
uméni?

Byla to skvéla zkusenost, ta instituce vyborné funguje, ¢lovék do-
stane prostor a moznost ukazat néco ze své prace, konzultuje se
zajimavymi lidmi. Jsou tam umélci z celého svéta a ¢lovek ziska
trochu nadhled nad ¢eskym prostredim. Navic spousta moznosti
vidét uméni vSech kategorii od velkych muzeélnich vystav pres ve-
letrhy az k desitkdam galerii v Chelsea. Na této instituci byli umél-
ci z nékterych zemf tfeba na rok. Mé tri mésice tedy byly trochu
kratka doba, ale i tak to stalo za to.

Vnimas rozdil ve spolecenské atmosfére za poslednich deset
let? Odrazi se to néjak ve tvé praci?

Asi se védomé ke spolecenskym zménam nevyjadruji, nicméné
verim, ze kazdé umeént je v podstaté politické a dokumentuje sta-
tus spolecnosti i jeho zmény.

Svymi obrazy ses vzdy obracel k néjakému prostredi, at uz to
byly vySkové budovy, totalitni architektura, pomniky, plastiky
ve verejném prostoru, tranzitni zény jako nadrazi, metro, leti-
sté, dalnice apod. Pro nékoho to mohou byt banality. Spousta

In front of Pavilon 2
2013, akryl, platno, 200 x 125 cm

lidi nema rada v uméni ,vSednost” a povazuje ji za nudnou.
Co té na téchto mistech, objektech a situacich vlastné zajima?

J& mém taky rad nevsednost, ale to je spiS otazka osobniho vku-
su. V- malbé€ nemam moc rad chytré pointy, ani vytyceny, predem
obhéjeny ukol, ktery pak malift pouze zrealizuje. Mne zajima spis
cesta, proces. Rad pracuji s motivy, které mohou nékdy pUsobit
obycejné nebo vsedn¢, Iépe se mi na takovém zobrazenf demon-
struje to, co mne zajimé. A popravde rec¢eno to, co bude spousta
lidi povazovat za zdbavné a nenudné, mné bude tfeba pripadat
pitomé. | jako divék oceruji malbu spise trochu divnou, upachté-
nou a mozné radsi snazivé nudnou nez prilis vtipnou a vypocita-

V€ vypointovanou.

Mas néjaky vztah k dokumentu?

Mysli$ jako filmovému? Vlastné zadny speciélni vztah k nému ne-
mam. MoZna jen, Ze se mi docela libi, kdyz se forma dokumentu
micha s fabulaci. Napada mé tfeba Banksyho film Exit Through
the Gift Shop (2010).

Jakou roli ve tvé praci hraje fotografie?

Na fotografii je fascinuijici, jak je, na rozdil od malby, objektivni.
Prosté bere vse. Pouziti fotografie v procesu malby je bézné,



Kancelare
2008, akryl, platno, 140 x 200 cm

ale presto zlstava velice individuélni. V- mém pripadé¢ je to pra-
ce vyhradné s vlastnimi snimky, které vznikaji jako zdznam mych
pozorovani. To samozrejmé znamend, ze zde fotografie az tak
objektivni neni. Je to véc, kterd mne zajima, zkoumani vzdalenosti
a vztahu mezi pozorovatelem a pozorovanym.

Jak souvisi forma tvych obrazl s tim, co si vybiras za motivy?
Nebo je to naopak? Motivy si hledaji formu? Zptsob néjakého
usazeni? ZaloZeni v malifskych prostredcich? Hraje v tom roli
pamét?

Motivy, které zpracovavam, si vybiram caste¢né védomeé tak,
abych naplnil koncepci své prace, kterou mam v hlavé, a castec-
né intuitivné. Casto si o pokracovani Fekne prace sama, nékdy
mém ideu, kterou mohu zpracovavat az ve chvili, kdyz ji nékde
konkrétné potkdm a zaziju. A pamét v tom samoziejmé hraje roli,
at uz moje vlastni nebo pamét kolektivni.

Casto zmitiuje$ téma ,reality” & ,realismu”, které nejsou a ani
nemohou byt tak jednoznacné, jak zn€ji nasim usim. Jak se po-
tykas s ,realismem” ve své praci? Co ti tento problém otevira
a co naopak komplikuje?

rozhovor / revueart 13

Nepovazuji se za realistického malife, at uz to znamena cokoli.
Ale, pouzivdm stopy realistického zobrazeni jako urcity kli¢ pro
divéaka ke vstupu do reality obrazu.

Kdo ti je vtomto sméru blizky z umélcta 20. a 21. stoleti?

Mam rad hodné malifd a taky se to ¢asem trochu proménuje.
Daleziti pro mne jsou dnes uz klasic¢ti autori jako Gerhard Rich-
ter, Luc Tuymans, David Hockney, Anselm Kiefer i pro nékoho
kontroverzn€jsi Eric Fishl, vzdycky mne taky bavili Polaci okolo
Wilhelma Sasnala a jejich mladsi polsti epigoni. No a pak treba
Jonas Wood, Nigel Cooke, Njideka Akunyili Crosby, dale nékdo

z Rumund a taky nékdo z Lipska... prosté je jich cela rada.

Postupné, jak sleduji tv(j malirsky vyvoj, mam dojem, ze ¢im dal
vice pracujes s jakousi autonomni vizualitou, ktera je predsazena
pred iluzi prostoru a ¢asu a zaroven tuto iluzi rizné intenzivné
zprostiedkovava a zpritomnuje (zaostruje a rozostruje). Sam jsi
vicekrat zminil v této souvislosti svij zajem o impresionisty...

Ja logicky nemam Uplny nadhled, ale myslim si, ze ve svych ob-
razech balancuji na hrané mezi zobrazenim konkrétnf situace
v konkrétnim prostoru a zaroven touhou byt vlastné maximal-
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Stin, 2016
akryl, papir, platno, 140 x 250 cm

Konec sezény 2
2015, akryl, papir, platno, 180 x 200 cm

Slavnostni zahajeni
2016, akryl, platno, 180 x 140 cm



né abstraktni, neilustrativni a pracovat spise s urcitymi modely
prostoru a stereotypem néjakého déni. Spojovanim mé préace
s impresionisty si nejsem Uplné jisty, ale myslim si, ze v soucasné
malbé mohou rezonovat podobné véci z historie malifstvi a je to
v poréadku..

Co té vedlo k tomu zapojovat do konstituce obrazu prvky na-
lepenych papirti a novin a jimi strukturovat obrazovy prostor?

Je to o hledanf dalSich moznosti pfi praci s texturou zobrazeného.
Nejde o vytvareni néjakych efektnich struktur a hmot, ale o snahu
byt maximélné jednoduchy a Usporny v préci s obrazovou iluzi.
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Je vtom néco ze socharského citéni nebo se mylim? Snaha
otevrit problém malirské iluze a prekrocit jeho svazujici limity?

Myslim si, Ze je to zejména snaha vymanit se z urcitych limitd kva-
Sové, akrylové malby a je v tom trochu té touhy po experimentu.

Jedna z tvych poslednich vystav se jmenovala Konec sezény.
Predpokladam, Ze se nejednalo o projev néjaké tvarci skepse.
Co pripravujes v nejblizsi dobé?

Povazuju se za skeptického optimistu. Co bude v nejblizsi dobé,
to teprve uvidime.
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nechect w Xleex

V ¢ervnu 1978, nedlouho po procesu se skupinou Plastic People of the Universe a udalostech kolem Charty 77,
pripravila skupina umélct narozenych ve ctyricatych letech kolektivni prehlidku na chodbach Mikrobiologické-
ho tstavu CSAV. Viystaveny obraz Michaela Rittsteina s nazvem Nechci v kleci z roku 1976 (zobrazujici rudou
figuru klecici na vSech ¢tyrech v interiéru vybaveném pouze rudou Zarovkou, kdy je celé platno pretazené dra-
ténym pletivem, tehdy béZné pouzivanym na stavbu kralikaren) se hned na vernisazi stal podnétem pro zakrok
Statni bezpecnosti, ktery skoncil uzamcenim vystavujicich umélch na vratnici. Jen diky zasahu Jiriho Kotalika,
tehdejSiho reditele Narodni galerie, se umélci dostali na svobodu bez dal$iho vysetiovani. Doba trvani vystavy
byla presto zkracena o 21 dnt. O postaveni téchto mladych umélci mimo oficialni vytvarnou scénu bylo jiz de-
finitivné rozhodnuto. Studii o vystave i pozici mladych umélct na tehdejsi vytvarné scéné napsal Josef Kroutvor
pro ineditni ¢asopis Spektrum. Tento vystiZzny text si dovolujeme nize pripomenout.

Kurt Gebauer
Plavkyné, 1978

Soucasnéa svazova politika ma o mladé vytvarné umeélce zajem jen potud, pokud vystupuji pod hlavickou mladez-
nické organizace. Takové ideologické zizeni maze jen tézko uspokojit nastupujici generaci. Nenf proto divu, ze ke
skute¢né konfrontaci mladych umélcd dochazi prave mimo oficidlni Svaz. K jednomu takovému spole¢nému vystou-
penf doslo nedavno v Mikrobiologickém Ustavu CSAV v Praze - Kréi. Wstavy se zGcastnilo vice neZ dvacet autord,
a to nejréiznéjsino zameéreni a rdznych kvalit. Nebyla to tedy “elitarska zélezitost nékolika jedincl stojicich stranou”,
ale projev spolecného pocitu, jedné spolec¢né zkusenosti a hlavné spole¢né potreby mluvit predevsim za sebe bez
ohledu na svazové dogma. Kazdému je déna prilezitost, aby se predstavil svym dilem, jen to je podminkou tcasti.

Vystavu, nazvanou jednoduse Konfrontace, pripravila ve spolupraci s autory dr. Marcela Pankova z Narodni galerie.
Maly cyklostylovany katalog s kratkou predmluvou navstévnika upozorfiuje, Zze se nejedna o programové vystoupe-
ni, ale o diskusi. Strizlivé volend slova Uvodu nenadnéseji zbytec¢né poslani vystavy, konstatuji fakt spole¢ného setké-
ni a nedavaji zdminku k ukvapenym zavérlim. Zatim se ¢ekd jen na vysledky Sirokého spektral

Vystavujici mladi malifi se narodili ve Ctyricatych letech, a to vétSinou v druhé poloviné této doby. V prvni poloviné
sedmdesatych let pak vychazeli ze Skol a vstupovali do Zivota i uméni. Jejich prvni nézory byly ¢asto dost naivni.
Nebyli to lidé zkompromitovani minulosti osmasedesatého roku, méli ¢isté konto a proto se domnivali, Ze jim Svaz
vyjde vstric. Odvolavali se na krasné slova funkcionarl, pozadovali stipendia, ateliéry, vlastni vystavy, pozornost
kritiky a podobné. Byl uc¢inén dokonce pokus napsat otevieny dopis a predlozit pozadavky prislusnym kulturnim
institucim. Dopis ale nebyl nikdy odeslan, kazda jeho varianta byla kompromisnéjsi a kompromisnéjsi, az se nakonec
smysl gesta vytratil v amorfni formé loajaini zddosti o podporu. Kompromis neuspél, svazové vyhody se nedostavily.
Tézko rici, co bylo rozhoduijici, zda strach z moznych postihd ¢i pocit vlastni ddstojnosti, ktery varoval pred dal$im

rozmélnovanim narokd, ponizovanim se a zaprodavanim tvircéi svobody. Svaz mél jen jediné rozhodujici méritko -

"y "
’

Je ironif osudu, ze ti, kterf méli takové “Sance”, stoji dnes pravé tam, kde ostatni a musf se spokajit s vystavnim pro-
storem na okraji Prahy. Nova generace si zac¢ind uvédomovat svoji situaci a zac¢ina hledat své misto v kontextu panu-

Michael Rittstein
Nechci v kleci, 1976, email, olej, pletivo, platno, 90 x 80 cm
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jict kulturni mizérie. Mladi tvirci neprotestuji néjak ostentativne,
nevyhrocuiji teoreticky spor, ale pozaduiji alespori zakladnf pravo
na vyraz svého citového presvédceni. Nemaluji spole¢né mani-
festy, ale obrazy svého nej¢istsiho citu. Problém je postaven spise
esteticky a psychologicky nez sociélné kriticky. Mlada generace
protestuje proti svétu svymi individualisticky zamérenymi obrazy,
protestuje nezastupitelnou Ucasti subjektu, subjektivitou nazfrani.
Proto takova rozmanitost, az nejednotnost, kterd vnucuje otéaz-
ku, v ¢em je vlastné spolecny jmenovatel nové generace. Kazdy
hleda jen jistotu sdm v sobé& a nechce byt poutan zadnymi vn¢j-
simi zavazky. U slabsich jedincl je generac¢ni subjektivismus ne-
bezpecnou pasti zrcadlenf svého ja, kde se zmitajici subjekt vybijf
v neohrani¢ené introspekci, denfkovych udalostech, estetismu,
manyrismu, pseudoilustraci sebeprozitkd ...

Mezi nejlepsi autory patif Ivan Ouhel, Petr Pavlik, Michael Ritts-
tein, Jiff Sozansky, Kurt Gebauer, Vladimir Novak, Marie Blaboli-
lové, Jaromir Knotek a Lubomir Janecka. Nejsou to vlastné docela
nezajimava jména, skoro vsichni se uz predstavili prvnimi debuty
v mensich prazskych galeriich. Ale osobni vystavy patrné nestadi,
je zde jesté néjakd potreba vystoupit spole¢né a dat o sobé védeét
jako o generaci sedmdesatych let.

Nejvice se priblizil genera¢ni vypovedi Rittstein, jehoz obraz Ne-
chci v kleci predstavuje schouleného ¢lovéka za draténou mrizi.
Obraz je skute¢né potazen draténym pletivem, takze konkrétnost
obrazu je naprosto nazorna a varujici. Jiny Rittsteindv obraz s na-
zvem Bytovéa jednotka paroduje absurditu prefabrikovaného zi-

lvan Ouhel
Kosilka, 1978 - 79, kombinované technika, sololit, 200 x 120 cm

pohled do expozice
vystava na chodbé Mikrobiologického tstavu CSAV, Praha, 1978
foto: archiv

votniho prostoru, evokuje stisnéné pocity, Uzkost, ztratu svobody
v ohranic¢eném svété. Poslednim vécem c¢lovéka se vénuje Sozan-
sky, ktery vystupuje na Konfrontaci jako malif a sochar. Humani-
smus Sozanského zobecriuje zkusenosti masového utrpeni lidi
z poslednf vélky. Presto se jeho tvorba nepodobé protestu, ktery
tak ¢asto umélecky nepresvédcuje divaka. V Sozanském je mno-
ho pokory, ticha a vnitfniho souciténi s ¢lovékem. Sozanského
umeénf se zastavuje pred historickym patosem a frazi. Uz samo
konstatovani faktu je otfesnym argumentem. Proto Sozansky hle-
dé ve svém sdéleni co nejdUslednéjsi vécnost, otiskuje dokument
do Zivé hmoty umeénf.

K silnym malifdm Konfrontce patrf i Petr Pavlik, jehoz existencial-
ni objekty se vynoruji na povrch predmétného svéta z neznamé
hloubky jako Sifry sdéleni. Nebarevnost téchto obrazl zdGraznuje,
Ze se nejednéa o lyrickou abstrakci, fantazii ¢i meditaci, ale o prd-
nik do reality, aktivitu malifova oka a ruky. V ponékud jiné roviné
se pohybuje Vladimir Novék, jehoz vychodiskem je sice abstraktné
citény obraz, ale je to spiSe jen snovy labyrint, kterym musi malir
projit, aby se na druhém konci setkal zase s realitou. Na abstrakci
dorazi objekt, ktery stoji pred obrazem, iluze hloubky je zpochyb-
néna trojrozmérnosti banality. Monochromni ladénf obrazu opét
zdUrazriuje existencialni podtén kultivované malby.

K hodnotédm vystavy patfi i obraz Ivana Ouhela, se skrytym mo-
numentalnim akcentem polozenym na lidskou figuru, déle zaji-
mava cinova plastika Lubomira Janecky a v neposledni rad¢ léta-
jici a plovouct figury Kurta Gebauera, které ozivily vstupni prostor



pohled do expozice
vystava na chodbé Mikrobiologického Ustavu CSAV, Praha, 1978
foto: archiv

Michael Rittstein
Sprchovy kout, 1977, olej, pisek, sololit, 170 x 94 cm

a vnesly svou hravostf pffjemnou néladu do vystavniho prostoru.
Nemélo by se ani zapomenout na komornf graficka dila, ktera vy-
pliiovala citlivé mezery malby.

Mezi vystavovanymi dily najdeme radu vlivd, nenf tfeba je vSech-
ny vyjmenovavat, ale jeden je prece ddlezity - Francis Bacon.
K nému se nejcastéji obraceji mladi umélci aje ostatné proc.
Vcelku Ize konstatovat naprosty nezajem o geometrické umeénf
a témé&i demonstrativni piiklon k figure. Clovék je znovu mirou
vsech véci, figura je nositelem vyznamu, obsahu ¢&i poselstvi.
V tomto smyslu mé& mladéa generace u nas na co navézat - na Ne-
prase, Zoubka, Slavika, Simotovou, Siona & Némce. | to je jeden
z dlvodu konfrontace, ktera by méla mit nékolik smérd a rovin.
Jinak je to jen relativni porovnavani néceho s né¢im. Nesentimen-
talni baconovska anatomie odhaluje pravou tvar ¢loveéka, jeho
krutost, zvirfeckost, posedlost erotikou a moci. Bacon je Boschem
20. stoleti, triumfujici epochy terorismu, diktatur a totalit. V her-
metickém svété poklesa ¢lovek pod Uroven svého lidstvi, stava se
néastrojem zla. Proto je tfeba chéapat generacni obraz k Baconovi

jako hledanf vlastni odpovédnosti v soucasném sveété nasili.

Termin vystavy nebyl pravé nejvhodnéjsi. Byla oteviena 22. cerv-
na a méla trvat do 31. srpna. Ale ani v “okurkové sezoné” neu-
nikla pozornosti funkcionard. Prvni potize se objevily uz béhem
cervence, pocatkem srpna pak navstivilo Mikrobiologicky Ustav
nekolik Sestsettrojek. Kazdy dobre vi, co to znamena. 10. srpna
musela byt vystava predcasné uzaviena. Akademickému Ustavu

byla nabidnuta “pomoc” pfi poraddani dalsich vystav. Mnohaleta
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tradice vystav v Mikrobilogickém Ustavu byla prakticky prerusena,
dalsi vystavy uz nemaji byt volné pristupné verejnosti. Tzv. pomoc
je ve skute¢nosti kontrolou. Zasah vys$sich mist jen potvrzuje pra-
vou tendenci soucasné kulturni politiky, které nepripousti, aby se
cokoliv podstatného délo mimo svazovou organizaci. Konfronta-
ce mladych umeélcd mimo ptdu Svazu je nezédouci akci vyvazu-
jici se z kontroly nasich puncovanych “kulturbeobachtrd”. Néco
takového se prosté okamzité zakazuje.

VSechno, co se stalo, ma svoji logiku akce a protiakce. Podce-
fovana mlada generace ucinila vézné rozhodnuti zbavit se kon-
formity, ktera se nabizela s veskerymi vyhodami a zisky. Dnes uz
vedi, s kym majf co ¢init, a Zddné omluvy neplati. Mladi umélci
najdou spolec¢nou rec tehdy, az pochopf, Ze jsou soucésti vétsich
struktur a procest, ze jsou jen dal$im sledem zépasu o ¢eskou
kulturu. Pripomenme jen ty mrtvé: Boudnika, Medka, Tomalika.
Zatim je tfeba odstranit Skody napéachané skolou a rozvijet vetst
soudrznost generace pred zésahy z vnéjsku. Generacni idealis-
mus je tfeba nejen konfrontovat navzajem, ale i s hrbolatym te-
rénem zivotni praxe. Kr¢ska akce nazvana Konfrontace by méla
pokracovat permanentni konfrontaci s realitou semdeséatych let.

Josef Kroutvor, text pro ineditni casopis Spvekz‘rum k vystavé
Konfrontace v Mikrobiologickém dstavu CSAV, 22.6.-31.8.1978
(predcasné uzavreno 10. 8. 1978)
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Dnes mame pred sebou trochu zvlastni rozhovor. Nikdy jsem
nevidél tolik obrazt Michaela Rittsteina v jedné kolekci. Kdy

"y

jste zadal sbirat uméni a jak jste se k této “€innosti” dostal?

ProtoZe se celozivotné jedné o ¢innost nesoustavnou, pretrzitou,
slovo sbirat té&zko pouzit.

S Lhotakovymi ilustracemi jsem jako détsky ¢tenar vyristal a be-
hem studif chodil na jeho vystavy. Pominu-li predchozf jednotli-
vosti, zacal jsem tedy grafikou Kamila Lhotéka Stroj pousté 1972
(¢. soupisu G 413), koupenou v Platyzu v roce 1973 za 300 K¢.
Casem doplnénou na 10 listl a dalsf kresby Kamila Lhotaka.

Vim, Ze nesbirate pouze dila od Michaela Rittsteina, ale ko-
lik dél od né€j ve sbirce vlastné mate? Zajimate se jen o kon-
krétni obdobi?

Mam jeho deset obraz(, tfi podrobné kresby a grafiky. Obrazy
zahrnuji obdobfi (podle Rittsteinova déleni) od Pravéku (Imper-
fektum 1972) po rok 1993 (Sedmé nebe s kocickou), s jednou
pozdé&jsi vyjimkou.

Zajimam se a sleduji celé obdobf jeho tvorby, co mi sily stacf.
Vidim, Ze dominuji vétsi formaty. Cim to je?

Velké formaty jsou neprehlédnutelné. Kdykoliv jdete kolem, za-
znamenate je. Vnimate je rano zalepenyma ocima i vecer, kdyz
o¢i uz mzouraji. Pojdte sem. Tady ty pékné vypiplané kresby?
Nevidim. Jsou v Seru. Svétlo by je ponicilo. Chci se podivat? Jdu
hledat bryle na blizko. Ohnu se, lupne v zadech. Stéle nic. |du
rozsvitit. Ve skle odraz lustru, v horsim pripadé i tchyné. Sundam
bryle, ohlédnu se. Je tam. VELKY FORMAT.

Smisené manzelstvi
1987, textil, akryl, olej, pisek, sololit, 240 x 180 cm
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Kotoul
1991 - 1992, kombinovana technika, platno, 35 x 46 cm

Kdy jste se s Michaelem seznamili? Predpokladam, ze si po to-
lika letech tykate.

Koncem sedmdesatych let minulého stoleti. ProtoZe jsem mél
k dispozici nékladak, pomahal jsem mu se stéhovanim mezi ateli-
éry. Bez tykanf by se nosilo Spatné.

Zavolate mu jesté dnes a jdete se k nému do ateliéru podivat
na nové prace?

To bych neudélal nikdy. Obtézovat a rozptylovat pri praci. Zridka-
vé navstévy jsem sjednaval hodné dopredu a vzdy s konkrétnim
cflem, o kterém jsem ho predem informoval. Busit necekan¢ ve
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Imperfektum

972, olej

2x3

eska,




Svépomoc

1979, olej, pisek, sololit

dvé odpoledne na dvere ateliéru s lahvi Prazského vybéru, nebo

vyuzivat pratelstvi ke zdrzovani, je jisté i jinym tv@rcdm nemilé.

Vim, Ze jste pravidelny Gcastnik vSech Rittsteinovych vystav

a vidam vas dost ¢asto na jeho vernisazich. Mate néjakou obli-
benou, na kterou rad vzpominate? Ktera se vam zdala nejzda-

Nékteré vystavy Michaela Rittsteina jsem absolvoval opakované.
Napriklad: Galerie bratri Capkd (Obrazy 1986); Micovna Prazské-
ho hradu (Duzina a jadro 1998); Galerie Véclava Spaly (Cerstve
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natfeno 1999)Veletrzni palac - Narodni galerie (Vihkou stopou

myslim, Vlhkou stopou.

Zrejmé rad cestujete. Napadlo vas nékdy srovnavat dilo Mi-
chaela Rittsteina s nékterymi souputniky v zahranici? Vidél jste
néjaké vystavy v Evropé?

V cizin€ navstévuji spise notoricky znamé vystavni adresy 20. sto-
letf. Zahrani¢nimi souputniky Michaela Rittsteina se vétSinou ne-

rozptyluji, jsou mimo moji intelektualnf i casovou kapacitu.
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Vlacek IV.

989, olej, tmel, sololit,124 x 204 cm

Vidél jsem napriklad v Parizi v roce 1967 péknou retrospektivu
Marca Chagalla, pozdé¢ji Salvadora Daliho, Henryho Moora a dal-
si vystavy ve Vidni a Berling.

Jak jste veskera dila od Rittsteina do sbirky ziskal? Mate je z ate-
liéru nebo byla prileZitost ke koupi kuprikladu v néjaké galerii?

Velké formaty mam primo z ateliéru nebo z vystav. Asi tri pokusy
nakoupit obrazy pri aukcich skoncily netspéchem. VEtsi ¢ast gra-
fik jsem koupil na benefi¢nich drazbéch konta Bariéry porddané
prof. Janouchem.

Podivejte. V&tSinu publikaci (autori a vydavatelé prominte) do-
plnuji fotografiemi vlastni produkce. Tady mé napriklad vidite
vlepeného v publikaci Jana Krize. Doma, pod obrazem Bazénu.
Michael Rittstein v roce 2003 vepsal: “Zde sedici pan XY koupil
tento obraz pred 22 lety. Byl to m@j prvni prodany ,velky format”
a Zivobytf skoro na rok. Dékuji, s pozdravem Michael Rittstein”
Vazeni ctenari - kdo z Vas to ma?

Oblibil jste si nékteré dilo? Cenite si ho vice néz ostatnich?
Obrazy mam rad vsechny. O néekterych vim, Ze jsou asi dlle-

Zit€jsi. Je to stejné, jako byste se ptal babicky na jeji vnoucata.
Matkou je malir.

Mate néjaky sbératelsky sen?

Ano. Aby ten maly soubor drzel co nejdéle pohromadé. No, to asi
pane Sykoro dost nerad, vzhledem k Vasi profesi, slysite. Nebo,
kdyz to nepljde - a asi to nepljde, aby ty obrazy délaly radost
hodnym a slusnym lidem. Je to stejné jako se postarat po smrti
0 svého psa.

Vim, Ze mate kamarada, se kterym dost casto po vystavach
chodite a pravdépodobné se i radite. Ma také vztah k dilim
Michaela Rittsteina? Pokud vim, par jich vlastni. Zavidite mu
nékteré?

Vztah ma, a to kladny. Na vystavy, aukce i navstévy chodime
obcas spole¢né. Radime si vzajemné to samé: ,Radsi jeden
galerijni kus, neZ deset droboti!” Radou se nefidime, ¢asto
podléhdame a ,Ffedime”.

K potencidlnim akvizicim toho druhého se predbé&zné nevyjadruje-
me, nebo jen zdrzenlivé. Potom chvélime, nebo, jak doporucuje Mi-
chael Trestik, neurcité mrucime. (Uméni sbirat uménti, Gintel, 2013).

Od Michaela Rittsteina méa pekné kousky. Bylo by hezké, kdyby se
mohly také objevit. Slo by to? Jednou jsme museli spoijit finan¢-
ni sily. To abychom zfskali Ctyri tematicky souvisejici a formatové



Viacek IlI.

19809, olej, tmel, sololit,124 x 204 cm

shodné obrazy a ochranili je pred nebezpecim porcovani. Mame
kazdy po dvou. Shodnd konstrukce zavésu na obrazech umozriuje
jejich snadné vzajemné pljcovani. jednou to uz opravdu udélame!

Ja mu Zadné nezavidim, jsem rad, Ze jsou u néj a mohu je obcas
vidét. Ale pozor! Obracené to neplati! Na navstévé u mne, jak
rfka ironicky, v Rittsteinlandu, ¢asto odbiha a okukuje jeden kou-
sek. Transferu nastésti zatim branf jeho manzelka kvdli narusovanf
mravni vychovy jejich déti.

Povazujete se za sbératele uméni v pravém slova smyslu? Kdyz
vidite véc, kterou moc chcete, dokazete si ji odeprit nebo se
snazite dilo ziskat za kazdou cenu?

Za sbératele uménf se nepovazuji. Spise bych se oznacil za pri-
lezitostného kulturniho prihlizece s omezenou optikou a limito-
vanymi ambicemi. Jsem jakz takz schopen sledovat a alespon
¢aste¢né porozumeét pracem jen nékolika vytvarnikl. Michael
Rittstein je mdj souputnik. Zili jsme (a jde to dal) ve shodnych
geografickych, politickych, socialné-kulturnich prostorech a pod-
minkach. Nase zkusenosti jsou obdobné. Rock and Roll? - tancil
jsem. Paneldk? - bydlel jsem. Svépomoc? - stavél jsem. Vagony?
- vykladal jsem. Vykldpéci valenda? - jesté ji mam!
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Jak nékde Michael Rittstein rekl. ,Nékdo maluje pro jednu vystavu.

Ja maluju pro svého souseda, na cely zivot.” |4 jsem ten soused.
Ne sbératel, ale uzivatel.

Véc, kterou bych chtél vlastnit, si odeprit umim. Presto obét za jejf
ziskanf smf byt trochu neprimérena. V porovnani s vétsinovymi
hodnotami.

Kdyz jsem vezl Michaela Rittsteina nasi rozkladajici se Skodou
120, povida moji pani: ,At nic nekupuje, potrebujete auto”. Po-
tésend, v navalu vdécnosti a po predchozim malovani kuchyné,
vykrikla: “Slysis, co rekl pan mistr!” Koupil jsem auto. Do roka ho
ukradli. Mohl jsem mit tii p&kné obrazy. V@i rozviklané Skodé
120 trochu neprimérené.

Sledujete aukce ¢i galerie? Mate pocit, Ze se trh v né¢em méni?
Jsou néjaké trendy, priority ve sbératelstvi? Dovete néco ze
svého thlu pohledu vypozorovat a popsat?

Nejdrive k aukcim. Aukce (jednoho aukéniho domu) sleduji
osobné. Léta. Na prvnf se zajemci nevesli do velkého salu a néa-
lada byla slavnostni. Na posledni se v rohu mensiho salu krcila
hrstka pritomnych. Nélada byla pracovni. Zbyly prostor salu
vypliovaly: elektrické kabely, obrazovky, ¢teci zarizeni, pocita-
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Idealni hospodarstvi
1989, komb. technika, sololit, 240 x 150 cm
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Sedmé nebe
1993, olej, platno, 240 x 180 cm
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Hmyz zahradniho mésta
1978, kombinovana technika, papir, 51,2 x 36,8 cm

Amok - tchylaci
1979, kombinovana technika, papir, 43,8 x 38,7 cm

Obyvak
1980, kombinované technika, papir, 39,4 x 52,1 cm



¢e, kamery, telefony a dalsi zarizeni, kter4& neumim pojmenovat.
§pié|<ovy a sympaticky licitator se v tomto lidsko-virtualnim pro-
storu pohyboval s jistotou. Vétsina vydraziteld vstoupila do sélu
jen prostrednictvim nul a jednicek. My pritomnf jsme si odnaseli
jen chabou kofist.

V budoucnu ocekavam drazebni souboje rychlych pocitacd a je-
jich programovych strategii. Koupil mi ho HP650 s aplikaci Art-
killer. Karlicko, nesu ho, jesté Ze ten péan v kostkovaném saku brzo
odpad. To uz nezazijeme.

Galerie sleduji pésky. Jsou tu mecenasi a organizatori jako Meda
Mladkova, Leo$ Vélka a dalsi, které povazuji za opravdové hrdiny
dnesni doby. Je to Uzasné! |sou galerie, které propaguji umélce.
Je to vyborné! |sou tu galerie, které zprostredkovavaji obchody.
Je to uZite¢né!

Vsechny trhu pomahaji. Kultivaci a edukaci, propagaci, realizacf.
Na to, jak se trh méni, odpovi kdokoli jiny Iépe. & douféam, Ze vse-
mocna ruka trhu ve stfednédobém horizontu neSmatra moc vedle.
Vnimam to, Ze ceny nejsou uz tolik determinovany jménem autora,
ale ve velké mire i originalitou a kvalitou jednotlivych praci.

Sledoval jste nékdy nakupem uméni jeho investi¢ni potencial?
Uz jste treba nékdy koupil dilo, o kterém jste védél, Ze o néj

neni na trhu zajem a vy jste si ho koupil jen tak pro radost?
Prosté Vam prislo zajimavé.

Nakupem uménf jsem jeho investi¢ni potenciél nesledoval. Na
Stésti. Jinak bych si musel ze svych ,nékupd” studentskych pracf
na AVU zoufat. Tak jsem se jimi potésil, poucil, vyucil a rozdal
v pribuzenstvu a pratelim. Tam slouzi. Proto nelituji.

Koupil jsem nedavno idilo, o které nebyl zajem a mate ab-
solutorium, Ze jste ho hned poznal. Myslim si, Ze je to dobry
malir, dobréa véc, podobné¢ jako jeho ostatni prace. Déla mi ra-
dost. Mdj sbératelsky partner mé za bezelstnou, nespekulativnf
uprimnost pochvalil.

Postradam u vas ve sbirce pomérné silné Rittsteinovo obdobi
80. let. Co se stalo? Ze by vam snad toto obdobi nebylo milé ci
nebyla jen spravna prileZitost ke koupi?

Rok 1982, 1983, 1984 nenf zastoupen. Obdobi vyborné. Prilezi-
tosti byly. Dlvod? Nadmérna péce o déti.

Ta zpUsobila zanedbéanf ,sbératelskych povinnosti”. To je jeden
z predsmrtnych Ukold, pokusit se tuto chronologickou mezeru
premostit.



-t

A ted si predstavte, Ze je na trhu obraz od Rittsteina s ndzvem
Penalta. Ten byste asi do sbirky ur¢ité rad zaradil, Ze? Jaky ob-
raz od Rlttsteina byste jesté rad mél?

Penalta? Brall Ze Vy ji méte v regélu a zkousite mou odolnost?
Jenomze, kdyZ nevidim, nepodlehnu. Takovou ztrétu financnf krve
bych asi prezil, ale co kdyby se potom pred finan¢né malatnym
pacientem objevilo to, co by mél réd, vlastné musel? To by bylo
vazné!

K zévérecné Casti otazky proto uvadim: Od Michaela Rittsteina
bych potreboval néktery z téchto obrazd: Lokalnf historka, Aktu-
ality, Olizovéani, Jlemna zare, Ztoporenéa valenda, Blby program.
Timto vyzyvam i predni ¢eské kunsthistoriky a Narodni galerii
v Praze k nabidkdm. Do redakce ¢asopisu Revue art. Dékuiji.

-red-
Kryty bazén
976, kombinovana technika, platno, 140 x 160 cm

Piibéhy

980, serigrafie, 100 x 75 cn

Na rourach
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979, olej, em: isek, seno, sololit, 204 x 120 cm
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JAN KOBLASA

Pocta Frantisku Muzikovi

Kdyz Jan Koblasa pobyval v [été roku 1968 v italském Milanég,
zastihla jej zprava o okupaci Ceskoslovenska. Po nepiilis nadéj-
né zkusenosti se zdejsf uzavienou uméleckou scénou, planoval
odjezd do kosmopolitnéjsich Spojenych statd. Avsak tyto neur-
¢ité sny byly prehluseny existencné priznivou nabidkou vyucovat
socharstvi v severonémeckém Kielu, kde Koblasa také pozadal
o politicky azyl. Jeho tehdejsi vztahy s vlasti byly rozporupiné,
nékteré osobni vazby viak pretrvavaly. Koblasova vlastni tvorba
v direktivni expresi odrézi spiSe temnou stranku lidského udélu.
Vytvarf priznacné cykly Plazit jazyk, Memento &i Pokus o Usméy,
reflektujici pocit samoty, zmaru i vzteku. A Casem prichazeji dalst
vypjaté situace a rany osudu. V srpnu roku 1974 umira v Cechéch
sochartv nejblizsi pritel a umélec Mikulds Medek a pocatkem lis-
topadu Frantisek Muzika - obdivovany tvirce i moralni autorita
z predeslé generace. Obéma se Koblasa rozhodl vzdat poctu
vlastni pracf - drevénymi plastikami opatfenymi ponékud priznac-
né draténym jizdnim kolem. Ve vysledku predstavuji tyto objekty
jakési méary vezouci dusi neboztika na onen a snad i lepsi svét.
Stihlé bé&lostné tvary jsou tak spfée poetickymi symboly, original-
nim podobenstvim a tichou préatelskou vzpominkou.

FrantiSek Muzika predstavoval vskutku osobnost vsestrannou
i vzécné konzistentni a charakterni. PGvodné, a¢ nerad, vystudo-
val prazskou Akademii v sochafském ateliéru Jana Stursy, ale jiz
v jednadvaceti letech se stava coby malir ¢clenem Devétsilu. Prv-
ni samostatnou vystavu mél roku 1930 v legendarni Aventinské
mansardé, a a7 po ném se zde predstavila dvojice JindFich Styrsky

PRINCI MUJ MALICKY SPI

Princi mdj malicky spi, ptackové sladce jiz sni,
drimaji nivy i haj, utichl celicky kray.

Meésicek stribrny sam, okénkem diva se k nam.
Jak by se usnouti bal, drimej mdj princi, spi dal.
Hajej a spi. Hajej a spi.

Davno jiz zmlkl denni vir, v zamku se rozhostil mir.
Nehne se myska ni jiz, prazdnd je kuchyri i spiz.
Jenom pres komorné prah, zaznélo Ziznivé ach.
Kdo si tu néceho pral? Drimej mdyj princi, spi ddl.
Hajej a spi. Hajej a spi.

a Toyen. V tomto tvlrcim a nakladatelském domé, ktery naplrio-
val mimoradné inspirativni Otakar Storch - Marien, pak Muzika
psobil fadu let také jako ,domovsky” knizni grafik a ilustrator. Ve
slavné a respektované galerii na sebe upoutal pozornost a sklidil
obdiv nejen Jaroslava Seiferta, ale i radikélni Karel Teige se nechal
unést mladym autorem. Jiz na nésledné vystavé Muzikoveé v roce
1932 vyjadril nadsenf pro jeho cestu - zpdsob, jak rozvijet bo-
hatstvi basné malirskymi prostrredky, vytvarnou reci a ,bez tyranie

I po zaniku Aventina a jeho galerie pokracoval Muzika ve volné
i uzité tvorbé; navic se stal, bez zjevnych Ustupk novému rezi-
mu, profesorem krasného pisma na UMPRUM. Byl jednim z mala,
kte¥{ udrzovali se Storch-Marienem oteviené pratelské vztahy i po
jeho spolec¢enském, finanénim i politickém padu.

Jan Koblasa se ddstojné, byt na dalku, rozloucil se svymi blizkymi
druhy Medkem a Muzikou vyjime¢nymi dily. Povéstné ,Trakare”
predstavuji v jeho kariére jeden z vrchold, ale i predéld. Snad i po
takovém tviréim vyjadreni a vnitfnim smireni s nelehkou situact,
nachazi novou duchovnéjsi cestu reprezentovanou napiiklad sérif
alabastrovych Buddhd. Koblasou zvoleny podtitul socharské po-
cty FrantiSku Muzikovi upominéa na znamou némeckou ukolébav-
ku - popévek provazejici zklidnénou dusi do snivého respektive
jiného svéta.

-red-
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RENE MAGRITTE

Letos je tomu praveé 50 let, kdy se v Bruselu uzavrela pozemska pout podivuhodného malire, jehozZ imaginace nas dodnes ne-
prestava pritahovat. René Magritte (1898 - 1967) byva zpravidla spojovan se surrealistickym zplsobem nahliZzeni a uchopovani
svéta. Avsak jeho osobité obrazové vize ¢i preludy obyvaji svij zvlastni prostor, snové pozastaveny cas a otevienou a zaroven

pevné nastinénou ,skutecnost”. Umélciv Zivot tomuto pojeti také plné odpovidal. Po parizskych eskapadach se navratil do

svého bezpecného Bruselu - k existenci nenapadného méstana bez vnéjsich vystrednosti a kolizi. Ke své praci totiz potreboval
jasny rad, jisté zazemi a klid na soustredéné premitani, které je v jeho tvorbé€ tak urcujici. Ostatné Magritte pry nijak zvlast nemi-

loval samotné malovani; vaben a zaujat byl predevsim vnitfnim vyjevovanim, vymyslenim, konstruovanim a vizualnimi hrickami,
které si zakresloval jen na malé formaty papiru. S oblibou pak zmiroval: ,Malifstvi pouzivam, abych ucinil mysleni viditelnym.”
(Dokonce nemaloval ani v klasickém ateliéru, nybrz v béZném obyvacim pokoji na rozprostifeném koberci).

Magrittovy obrazy nenesou jednoznacné a védomé poselstvi
a stejné tak jejich obestirajici atmosféra je peclivé utkana z rdz-
nych prament. Vzpominky, sny, predstavy, Uvahy, co kdyby...
skute¢nost a iluze se zde prolinaji ¢i zaméenuiji... A tdzani po pra-
vé podobé¢ svéta (paklize vibec existuje) neni pIné rozsouze-
no a konec¢né zodpovézeno. Magrittdv pristup pripominé spise
osvobozené pojmy levitujicich na obrazivych plochach ilustru-
jicich popreni vzitych konvenci, predpokladané kauzality i béz-
nou zemskou pritazlivost. Avsak nejednéa se zde jen o bezbrehé
blouznéni. V8e se pred nami odehrava v jistém, byt ztajeném
kontaktu s az archetypalnim ukotvenim, v dotykani probouze-
jicim v divékovi zasuté vrstvy jakési tusené paméti. Hravé ,néa-
pady” predstavuji tedy most mezi védomym a nevédomym,
individualnim a spole¢nym, minulym, prftomnym a mozna bu-
doucim plynutim. Jedna se tedy spiSe o proces vnimani namisto
vytéeného sdélent.

Konkrétni vsazeni Magrittovy poetiky poc¢ina kdesi u Giorgia de
Chirica, E. A. Poea, R. L. Stevensona, André Bretona i Mana Raye.
K vrozené umeélcové néture, dobovému Ukolu a tvaréi sympatii se
radf také osobnf zazitky z détstvi. Figury na Magrittov€ platnech
s burinkou ¢i dobre strizenymi obleky jisté upominaji na rodinné
prostredi. Otec krej¢i a matka modistka vytvareli uprostred doma-
cf - jinak nevzhledné - krajiny hnédouhelné panve smysl pro rad
a eleganci - jakousi konvencnf uniformu, kterou vsak nosf lidé bez
blizsf identity. A tak asi neprekvapf, ze Magrittovym oblibenym hr-
dinou byl zahadny Fantomas (stejné jako tomu bylo napriklad
u Jindficha Styrského), jenz prichazel jakoby ze svéta skrytého za
oponou a pronikal k nam do vSednich dni, porusujic zavedeny
a mnohdy vyprazdnény poréadek.

Malifova mytologie je vyznamné formovéana jesté dalsSim aspek-
tem respektive neodbytné tragickou az metafyzicky pdsobivou
vzpominkou. Psal se rok 1912, kdyz malifova matka spachala se-
bevrazdu - vstoupila do vod reky Sambre a na ¢as beze stopy
zmizela. AZ po nékolika tydnech se nalezlo a bylo vytazeno jejf
télo... oblicej vsak byl zahalen, skryty pohledm pod pretazenou
kosili... A mlady Magritte se této scény stal ocitym svédkem (jeho
pozdéjsi obrazy zahalenych milencl i jina dila na to upominajp).
Clovék bez tvére a identity na nich bloudi prostorem a ¢asem,
pluje Magrittovym svétem a hledd svou totoznost.

Naruzivy ¢tenar, pravidelny navstévnik kina a nadseny Sachista
vse zlrocuje obzvlasté roku 1926, kdy namaluje vice nez 60 ob-
razd. Na cas se usazuje v Parizi spolecné se svou zenou a sdilf
spolecensky a kulturnf Zivot. Ucastnf se i legendarnich schiizek
surrealist’ v Café Cyrano na Place Blanche. Avsak jiz roku 1930,
po spolecnych vystavach tohoto avantgardniho hnuti, se vracf
domd. Jako hloubavému, seriéznimu a v provincii vyrostlému ¢lo-
véku, navic s nejistym ekonomickym zéazemim, mu nakladny Zivot
s bohémsky zalozenymi préateli prestavéa vyhovovat (dokonce ni-
kdy snad nemaloval ani v klasickém ateliéru, nybrz v bézném oby-
vacim pokoji). Také vztahy s viid¢im a dogmatickym Bretonem se
zacaly kalit. Magrittovi, levicové smyslejicimu tvirci, se podarilo
plné€ a samostatné prosadit na mezinarodni scéné celkem zahy
a roku 1956 obdrzel dokonce Guggenheimovu cenu.

Tento nenapadny Belgican se stal osobitym predstavitelem su-
rrealismu, avsak jeho dilo je také prikladnou predzvésti pozd€jsi-
ho uménfi konceptuélniho, které odkazovalo svymi projekty vice
k myslenému (kédovanému) nez vidénému (zobrazovanému).
Zvlasté pozoruhodna je Magrittova blizkost s filozofem a inici-
atorem neopozitivismu - s Ludwigem Wittgensteinem (1889 -
1951), zabyvajicim se studiem matematiky, logiky a filozofif jazy-
ka. Trebaze neexistuji doklady o tom, ze by umélec znal filozofovy
myslenky, kladl svymi obrazy obdobné ¢i zcela totozné otézky po
povaze lidského vizuélniho respektive jazykového chapani. Mini-
maélné se zde jednéa o tésny soubéh koncentrovaného uvazovani
o relativizaci, problémech i pastech sdilenf a komunikace obecné.
V malb¢ pak jde o téma, kdy je (ne)dohodnuté ,hra” vystavena
siteji (ne)porozuméni danému konvenénimu jazyku. Pravé pri
tomto védnim ¢i sociologicko-kulturnim tématu byva nejcastéji
uvadeén jiz povéstny Magrittdv obraz s ndzvem: Toto neni dymka
(z roku 1929). A jisté nenf také nahoda, ze filozof Michael Fou-
cault napsal o Magrittovi slavnou kniznf esej pod stejnym nazvem.

A zaveérem zékladnf Wittgensteinova teze, kterd by mohla ovsem
byt i hlavnim mottem René Magritta: ,Nemyslitelné je zde (v kni-
ze) vymezeno zevnitt myslitelnym... smysl mé knihy je eticky...
Chtél jsem totiz napsat, ze mé dilo se sklada ze dvou casti: té,
kterou mate pred sebou, a vseho toho, co jsem nenapsal. A prave
tato druha ¢ast je svrchované dulezité. Eti¢no je totiz mou knihou

N1

vymezeno jakoby zevnitr.

Radan Wagner
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Martin Buber (1878 - 1965) byl filozof a politicky .aktivista
zidovského ‘pavodu.:Narodil 'se’ ve. Vidni, détstvi vSak proZil
u svého dédecka'v Halici, kde se seznamil s.Zidovskou tradici
v.podobé chasidismu. Ve 30. letech plsobil jako profesor na
univerzité ve Frankfurtu nad Mohanem, avsak roku 1938 pre-
sidlil. pod-hrezbou fasismu do-Jeruzaléma, kde vyucoval antro-
pologii a sociologii na Hebrejské univerzité. V' ramci jeho mo-
numentalniho dila je nevelka kniha Ja a Ty jeho nejvlivnéjsim
textem zasahujicim myslenkové proudy 20, i 21. stoleti, nebot
se stal-manifestem tzv. filozofie dialogu. Prvni-idea knihy se
rodila roku- 1916 v prubéhu bésu prvni-svétové valky, dokon-
¢ena byla roku 1922. Autor zde vede Gvahy povznesené nad
riznymi naboZenstvimi ‘a'stavi se proti instituci cirkve (sam
ani-nechodil do synagogy). V. knize tak nabidl vykorenénému
a zmatenému clovéku povaleénych let jistou existencialné ladé-
nou . filozofickou viru®, predpokladajici osobni nasazeni. A to
Z jeho nauky ¢ini stale Zivou,- myslenkove i literarn¢ vybrouse-
nou inspiraci:

Prvni zakladni slovni dvojice: Ja - Ty. Druha zakladni dvojice:
Ja - Ono. A tak je i lidské Ja dvojité... Svét je pro ¢lovéka dvoji,
nebot i jeho postoj je dvoji.

Zakladni slova nevypovidaji o nécem, co existuje mimo n¢;
teprve jejich vysloveni zaklada byti toho, co vyjadruji... Neni
Zadné Ja o sobé...

Martin Buber
foto: archiv

Zakousejici se neucastni svéta. Vzdyt zkusenost je ,v ném®,
a ne mezi nim a svétem... Svét se neucastni zkusenosti. Necha-
va se zakouset, ale viibec se ho to netyka, nebot k tomu nicim
neprispiva a nic z toho nema.

Svét jako zkusenost patri k zakladnimu slovu Ja-Ono. Zakladni
slovo Ja-Ty ustavuje svét vztahu.

Sféry, v nichz se zaklada svét vztahu, jsou tri. Prvni z nich je
Zivot s prirodou. Zde se vztah zachviva v temnoté a je pod pra-
hem reci. Tvorové se k nam obraceji, ale nemohou nas dosah-
nout, a fikame-li jim ,Ty”, vazne nase osloveni na prahu redi.
Druhou sférou je Zivot s lidmi. Zde je vztah zjevny a ma podo-
bu rec¢i. MlZeme davat i prijimat slovo Ty. Treti sférou je Zivot
s duchovnimi jsoucny. Zde je vztah zahalen v oblak, ale zjevuje
se, je mimo re¢, ale plodi ji. NeslySime Zadné Ty, a prece citime,
Ze jsme volani.

lo tak Spinéno, tak rvano. Lidska pokoleni svalila tiZi svého Zi-
vota naplnéného Gzkostmi na toto slovo a zatlacila je do zemé,
leZi v prachu a nese veskerou jejich tizi.

Zmocnila se mé potreba, jako jsem nedovedl pochopit; zno-
vu a znovu jsem se snazil predstavit si hranici prostoru nebo
jeho neohranicenost, ¢as pocatku a ¢as bez pocatku a konce,
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a oboji bylo stejné nemozné, stejné€ beznadéjné... Pod neodola-
telnym tlakem jsem prechazel od jednoho k druhému chvilemi
tak nesmirné blizky nebezpeci zesileni, Ze jsem vazné pomyslel
na to, vyhnout se mu sebevrazdou.

Mnoho lidi, kteri se ve svété véci spokojuji tim, Ze je zakouseji
a uZivaji, si ovSem k tomu vSemu nebo nad tim vytvorilo z ide-
ji pristavek nebo nadstavbu, kde nalézaji uklidiujici Gtocisté
pred navaly nicotnosti. Odkladaji na prahu sat nemilé vSednos-
ti, oblékaiji Cisté pradlo a osvézuji se pohledem na prvotni byti
nebo na ideal, na nich se jejich Zivot nepodili. Casto jim déla
i dobre, kdyz to mohou hlasat.

Ideje netriini nad nasimi hlavami, stejné jako v nich nesidli; ony
mezi nami chodi a obraceji se na nas. Politovanihodny je ten,
kdo nechava zakladni slovo nevyréeno, ubohy vsak ten, kdo jim
misto ného odpovida abstraktnim pojmem nebo heslem, jako
by to bylo jejich jméno!

Svét slova Ono je souvisly v prostoru a case. Svét slova Ty neni
takto souvisly. Z jednotlivého Ty se musi stat — kdyz skoncila
udalost vyznacujici se vztahem - urcité Ono. Z jednotlivého
Ono se muizZe stat - vstoupi-li do udalosti vyznacujici se vzta-
hem urcité Ty.
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Laska je odpovédnost jednotlivého Ja za jednotlivé Ty: v.tom je
rovnost - ktera nemtize byt v zadném citu -, rovnost vsech, kte-
ri miluji - od toho nejmensiho az k tomu nejvétsimu a od toho,
¢i zivot, blazené skryt, je uzavren v Zivoté milovaného ¢lovéka,

az k tomu, kdo je po cely Zivot pribit na kriZz svéta a kdo se
odvaZuje a je schopen ¢ehosi nesmirného: milovat vsechny lidi.

Zazrak je néco, co se stane pouze tehdy, kdyZ se stane lidem,
kteri jsou schopni nebo pripraveni ho jako zazrak prijmout.

Vztah muze existovat, i kdyz to ¢lovék, jemuz rikam ,Ty", ve své
zkusenosti nepostrehuje. Nebot Ty je vic, nez vi jakozto Ono.
Ty ¢ini vic a dostava se mu vic, nez vi jakozto Ono. Sem nedo-
sahuje zadny klam: zde je kolébka skute¢ného zZivota.

Zri-li umélec protéjsek, odhaluje se mu tvar. Zaklina jej ve vy-
tvor. Vytvor neni ve svété boha, nybrz v tomto velkém svété lidi.

Z knihy Martin Buber, Jd a Ty, nakladatelstvi Portdl, Praha,
2016, vybral a sestavil Radan Wagner
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V dobé predlistopadového marasmu se tu a tam objevovaly ostrivky svobodného projevu. Nezavisli, tedy ,nevhodni” ¢i dokonce
exilovi umélci byli zcela vytlaceni z oficialnich mist a jejich prezentace nebyla prirozené mozna. VSechno zaviselo jen na silnych
a nezaprodanych osobnostech tvircich, ale i organizatorskych ¢i kuratorskych. Presto se v tehdy nevabném prostredi prazského

o

sidlisté podarilo na ,polooficialn
lidi pohybujicich se ve vnitfné nezavislé z6né.

Galerie zvana Studio Opatov, pozdéji zkracené Galerie Opatoy,
se zrodila a fungovala jen diky solitérnimu nad$enci, znalci a ku-
ratorovi |aroslavu Krbdskovi, kterému se podarilo obejit zdanlivé
nepropustné hradby totalitniho systému, jenz si osvojoval préavo
na veskery dohled a rozhodovani respektive schvalovani. V pri-
lehlych prostoréch Kulturniho domu Opatov se stalo ,nemozné”:
v letech 1984 - 1992 zde probihaly relativné neruseng, ale i vzru-
Sené komorni prehlidky vytvarného umeéni, které byly jen ojedi-
néle predcasné ukoncené - bud jaksi shora nepovsimnuté, nebo
preci jen tiSe trpéné. Krblsek se ukazal jako neohrozeny, ale také
zkuseny a predvidavy hybatel alternativniho ,provozu”, povyse-
ného nejen kvalitou vystavovanych artefaktd, ale i podnécujicim
dalsi smysl| existence nezavislé kultury v Sirsim slova smyslu.

Na celkem 111 opatovskych vystav, blhvi jak anoncovanych,
se hrnuly zastupy, a vernisaze se stavaly povzbudivym a inspi-
rativnim setkavanim. Roku 1984 se vse dalo do pohybu Gvodnf
prehlidkou Karla Neprase. A v nasledujicim roce se zde pred-
stavila jiz cel4 rada dalSich neméné vyznamnych autord: Viktor
Pivovarov, Milan Knizak, Dalibor Chatrny, Eva Kmentova, Anezka
Kovalova, Milan Grygar, Olbram Zoubek a dalsi. Avsak nebyla to
jen jména v domacich nezavislych kruzich jiz vice méné etablo-
vana. Zabér se utésené i promyslené zvétsoval. K tomu Jaroslav
Krbdsek dodava: ,S rozsirovanim okruhu lidi, o které jsem se
zajfmal, jsem zjiStoval, ze existuje Ffada navaznosti na kvalitn{ vy-
tvarniky, kterf tvorf venku a kterf pro mne byli nedostupni. Jednou
z nejddlezitéjsich pomdacek, z kterych jsem Cerpal, byly ¢asopisy
Revue K, ktery v Parizi vydéaval Jirf Kolar nebo v Dusseldorfu Fran-
tiskem Kynclem vydéavana a nepravem opomijena revue Schwarz
auf Weiss (Cerné na bilém), ktera se zabyvala éeskou nezavislou,
exilovou vytvarnou a uméleckou scénou. Pak uz nebyl problém
vybrat ty, kterf se mi zdali né¢im vyznamnéjsi nez ostatni, a kon-
taktovat je.” A tak se mohla na Opatové prezentovat kvalita, ale
také zdejsimi akcemi objevovat ¢i do souvislosti véleriovat umeélce,
kteri byli ceské verejnosti a mnohdy i teoretikim neznami. A né-
kterf z nich se pak mohli plynule zaclenit ve svobodnéjsich pomé-
rech do zdejsi scény.

Seznam jmen umélcd vystavujicich tehdy na Opatove je vskutku
tctyhodny: Vaclav Stratil, Ji¥f Naceradsky, Cestmir Kafka, Olga Kar-
likova, Ales Vesely, Vaclav Bostik, Ladislav Novak, sestry Vélovy,
Adriena Simotova, Zorka Saglova, Stanislav Kolibal, Karel Malich,
slovensti Rudolf Fila, Jozef Jankovi¢ a Rudolf Sikora, z tehdy mlad-
Sich Jirf Kovanda, Martin John, Vladimir Skrepl, Jifi David, Toméas

i“ bazi poradat v pravidelnych cyklech vystavy mimoradné kvalitni a dodnes vzpominané - setkani

Cisarovsky, Vladimir Kokolia, Tomas Ruller, lvan Kafka a dalsi. Z exi-
lovych jmenujme napfiklad Jindficha Zeithammla, Vladimira Skodu,
Rudolfa Valentu, Jana Kotika, Jiffho Hilmara a Miloslava Mouchu.

Dnes ponékud rozdilngé plsobicl autori vsak v tehdejsim kontextu
vytvareli skute¢né jakousi vnitinf sounélezitost a kontinuitu. Jaky byl
klic pri vybéru jednotlivych autort? ,Vybiral jsem bez jakychkoliv
zabran. Néekter{ vytvarnici jsou skute¢né hodné rozdilnf, a presto
majf sty¢né body, v kterych jsou si podobni. Nebyl jsem zatizen
spekulacemi, ale ani politikou...”, ohliZi se za dénim Krbsek.

Povéstna opatovska galerie ukoncila svou ¢innost, zékonite vycer-
pala a naplnila své poslani, ale rovnéz narazila - az symbolicky - na
nové aspekty promeénuijici se spolecnosti. Oficialni a neoficialni teri-
toria se uz prolinaji, stiraji a vlastné neexistuji, vse se dalo do jiného
pohybu s kladnymi i zapornymi privodnimi jevy. Krblsek tak mu-
sel skoncit. Proc¢ a jak konkrétné? vV zadném pripadé to neni z di-
vodu nezajmu kvalitnich autordl, coz mé t€sf a zaroven prekvapuje,
pomyslim-li na soucasné daleko atraktivn€jsi vystavni moznosti.
Objekt, jehoz soucésti je galerie, koupila firma, kterd ho predelava
na rockovy klub nevalné trovné. Mdzu snad povésit Anezku Ko-
valovou vedle blikajicich a drncicich hernich automatt? Na druhé
strané si uvédomuji, Ze vSechno ma svij pocatek i konec. Myslim,
Ze to balim pravé vcas, aby se néjakym neuvazenym sentimental-
nim krokem cela dosavadni prace neznehodnotila,” komentoval
tehdy Krbdsek okolnosti ukonceni galerie. Teckou se stala vernisaz
kolektivni vystavy s ndzvem ,...a zavér”’, které se odehréla 1. prosin-
ce 1992 v 18 hodin. Jaroslav Krblsek v devadesatych letech plynu-
le navazal v Galerii RUCE s takovymi jmény jako jsou Zdenék Syko-
ra, Jan Kubicek, Kristof Kintera nebo dnes svétove prosluly Roman
Ondék a osmiletym tspé&snym vedenim Galerie Vaclava Spaly, kde
v mési¢nim cyklu dvou expozic usporéadal 148 vystav.

Jak vidno, tradice a znacka spojena s mistem nenf vSim a pro ka-
zdého. Ve sveté je takovych prikladl spousta. Vzpomerime treba
na legendarni Kunsthaus Tacheles v Berlin€, Chelsea hotel ¢i klub
CBGB v New Yorku, o povéstnych parizskych galerifch ani nemlu-
vé. Cas je netiprosny, stejn¢ jako novi majitelé. Ale objevujf se jina
mista a fenomény spojované vsak jiz spiSe s nastupujicimi genera-
cemi, tak jak tomu je u nas napriklad se stale se proménuijici a zi-
vouci Trafackou.

-red-



Svatopluk Klimes, Lida Dvorakova, klecici Jaroslav Krbusek, Jiri Naceradsky
stojici Vaclav Bostik a Josef Hampl

Jiri Mrazek a Daisy Mrazkova Cestmir Kafka a Josef Hlavacek

Olga Karlikova a Adriena Simotova Stanislav Kolibal a Ales Vesely






Obluda ¢eka, obluda ma ¢as, vlastni podobizna P. B.
1949 - 1950, tempera, olej, lepenka, 78 x 44 cm
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HOMINISTA
A HUMANISTA

PAVEL
BRAZDA

Dilo Pavla Brazdy zistavalo dlouhou dobu ve skrytu, a relativné teprve v nedavné dobé se zacalo dostavat do SirSsiho povédomi.
Jedno z jeho prvnich predstaveni bylo na vystavé Minulost a budoucnost v podzemi prazské Vinohradské trznice v roce 1989.
Po této, dnes legendarni vystavé, nasledovalo nékolik mensich spole¢nych i samostatnych vystav, spojenych predevsim s Revolver
Revue, ale skutecné satisfakce se Brazdovi a jeho dilu dostalo azZ velkou retrospektivou v Narodni galerii v Praze v roce 2006.

V centru Brazdovy pozornosti stoji vzdy ¢loveék. Postupné vybu-
doval vlastni fiktivni svét na principu stfedovéké morality. Je to
svét postav, které maji svj zcela konkrétni pdvod a spojujf je
bézné lidské a instituciondlni vztahy. Brazda jej prevadi do svéta
alegorickych pojmd, svéta, ktery je obrazem jeho vitalné pozitivi-
stického a predevsim humanistického svétového nézoru. Celym
jeho dilem se, jako by byl jeho hnacim motorem, zaroven tdhne
osobnf pribéh. Situace na obrazech predstavuji autobiografii,
prevedenou v soubor obecné platnych podobenstvi. Autor
naklada s intimnimi tématy svého Zivotniho pribéhu vzhledem
ke zkuSenostem stale svobodnéji a se stéle vice priznivym od-
stupem. Skrze situacnf etudy vyjadruje stavy lidské duse i sv{j

Ja za to stojim
2006 - 2016, digitalnf tisk

pohled na svét a svoji ¢asnou pozici v ném. Svét tady a ted,
s teplym, Zivotadarnym slunkem na nebi, ma rad. Letos deva-
desétilety nadéji neocekavé nékde za-, ale ve vé¢ném kolobé&hu
tady a ted.

Co vsechno predchézelo? Pavel Brazda, a¢ dnes spojovan s Pra-
hou, pochézi z Brna, které ostatné mizeme poznavat na jeho
malirskych prvotinach i obrazech, radicich se k tzv. brnénské-
mu hominismu, o kterém jesté bude re¢. Narodil se do prvo-
republikové dobre situované a spolec¢ensky vyznamné rodiny.
Jeho, jak rik& baba, byla Helena Kozeluhova Palivcovca, sestra
b Capk{. Takovy plivod, jisté jiz tehdy v kombinaci s osobnim
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Silnéjsi vitézi
1956 - 1958, olej, platno, 85 x 120 cm

Meésto za hradbami
2. pol. 70. let, tempera, preklizka, 62 x 52 cm




Nad mrtvym nepfritelem
1956 - 1958, olej, platno, 85 x 60 cm

charakterem byl v roce 1949 ddvodem k vylouc¢enf z Akademie
vytvarnych uméni v ramci tehdejsich komunistickych provérek.
Ty jej postihly spole¢né s V&rou Novéakovou, malirkou a so-
charkou, jeho zivotni souputnici i inspiraci v dobrém i ,zlém”
a predevsim dodnes manzelkou. Oba u malifské tvorby, byt
Jneposvécené” akademickym diplomem, zGstali, a diky témto
skute¢nostem kazdy po svém postupné rozvijeli v nezavislosti
a svobodé svij zprvu veristicky a pozdéji znakovy styl. Unika-
[i vice méné Uspésné pozornosti nevitané i vitané a dostali se
zékonité mimo hlavni trendy uméleckého spektra. S odstupem
¢asu na tuto skutecnost lze nahlizet jako ne-li dokonce Stast-
nou, tak rozhodné dilu prospésnou.

Unik z pozornosti (i teoretik®) je oba odved! mimo hlavni prou-
dy uméleckého spektra. Zacatky jejich vynorovani se datuji do
roku 1989 a jsou spojovany s vystavou Minulost a budoucnost
v podzemf Vinohradské trznice. Tehdy spolu s jejich ,objevenim”
vyvstava otazka: Kam s nimi? Potreba kunsthistorikd zarazovat je
neutuchajici. V pripadé nezarazenych a nesnadno zaraditelnych
Brazdovych se nabizi vychodisko. Pavel Brézda v roce 1943 zalo-
%il s Jaroslavem Dreslerem hominismus, vedle Styrského a Toyen
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Ze série Zavodnici
1956 - 58, tempera, lepenka, 30 x 21 cm

artificielismu druhy pGvodnf ¢esky prispévek do vytvarnych ism0.
Pro¢ jej nevyuZit a historicky ,s kone¢nou platnosti” nepotvrdit
Brazdovu a Vérinu hoministickou prislusnost?

Pavel Brazda je silnd osobnost, pro niz je nezbytna svoboda
a nezavislost, a tak vlastné vibec nenf jisté, zda by Akademii,
kdyby jej byli nevyhodili, dokoncil. Ateliérové autoritarstvi a pri-
slusnost by dlouhodobé nejspis stejné nedaval. To ilustruje pra-
vé i jeho postoj k programovym avantgardam a ismam. Vznik
hominismu spojuje Brédzda s pozdnim surrealismem a svym
postojem vaci prilis dogmatickému Teigemu, jehoz tehdy byli
s pritelem Dreslerem navstivit. S Karlem Teigem si zadsadné ,ne-
sedli” a jako antitezi intelektuélnich a svazujicich ism@ vymysleli
hominismus, ktery prijal urcité podnéty, formované Chalupec-
kého eseji Svét, ve kterém zijeme. Pokud prijmeme vyklad toho-
to sméru, jehoZ pojmenovani navrhl Josef Palivec, jako uménf
o lidech a pro lidi, nikoli pro exklusivnf intelektualnf obec, ho-
minismus v Brézdové tvorbé nezlstal uzavirenou kapitolou let
1943 - 1944, a mdzeme dodnes sledovat jeho dalsi projevy.
Drsnolsmévna pozorovani, mikroprib€hy, v Brazdové pripadé
prospikované platky poutovosti, vychazejici z davného okouzle-
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minut pred koncem svéta

1969 - 2005, olej, platno
t
1945 -

Badman na rodné louce

P&




Proces
2. pol. 70. let, tempera, preklizka, 81 x 126 cm

ni brnénskymi lunaparky 40. let, srozumitelné a Citelné podobné
jako strfedoveéka biblia paupera, se rozvijeji dal, byt v rtznych
vyrazovych formach. Hominismus prosvita pod klasickou doko-
nalou malbou 50. let, kdy se Brazdovy obrazy pohybuji mezi re-
nesan¢nim kdnonem (Véra se zamalovanymi kridly) a hyperre-
alistickou malbou (Obluda ¢eka, Nezapomnél jste se oholit?).
Brazda zaroven do obrazl jako do jakychsi osobnich relikviard
vklada zlomky historie svého klicového zivotniho vztahu. Jeho
ikonicka 40 let cekajici Obluda, hyperrealisticky vyzvétSovany
autoportrét, drzici v ruce hnizdecko, v némz jako dvé holatka
Pavel s V&rou nasli v nepriznivych ¢asech Utocisté, ma na krku
na retizku zavéseny zub, jez kdysi Pavel Vére daroval. Kfehka
Véra se zamalovanymi kidly v renesan¢nim aranzma pry o né
prisla po otazce jakéhosi znamého, pro¢ ze mé husi perut€,
prec Pavel nemysli, Ze by byla husa? Kdo Pavla zn&, nemdze
nevnimat toto vysvetlenf jako rafinovanou fabulaci, ona cista by-
tost z obrazu je daleko spi$ vyznamné a demonstrativné svého
andélského atributu zbavena. Jindy hominismus nabiréd podoby
v alegoriich a ponaucenich, vychazejicich formélné z byzantské-
ho uméni (Nad mrtvym nepritelem, Betlém v tradi¢nim stylu),
které vlastné bylo projevem krestanského vyukového programu.
Hoministicka podobenstvi i mikropribéhy ze Zivota objevujeme
v 5 minutach pred koncem svéta, poskladanych z vyjevl jak od
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Hieronyma Bosche, situovanych do poloviny 50. let 20. stoleti
a riznutych estetikou dobovych plakatd a agitek. Kdyz Brazda
v prvni poloving 60. let svdj projev transformuje do existenciél-
n€jsiho strukturalniho vyrazu, nebot i v osobnim undergroundu
nezGstava uméleckym dénim ,tam venku” nedotéen, vychéazi mu
z toho, s nadsazkou, hoministicky informel. Nenf to pro ¢eskou
scénu typicky ¢erny informel okruhu Konfrontaci, ale formainf
paralely napriklad v asamblazich Trcidla trci dél, Profil s vybu-
chem v hlavé jsou zfejmé. Hoministicky a Brazdovsky zaroven
je vsudypritomny pribéh. Typickym pripadem je Mala pohroma
veveve ve smiru, asambléz poskladané z trosek rozbitého ob-
razu, na jejichz plvodu se podili dynamicky partnersky vztah.
Také snové, autor je nazyva oneirické, obrazy i pfes svoji meta-
fyzi¢nost stéle zlstavaji ve svych pribézich a atributech citelné
a pozbyvajfi pro surrealismus typickou unikavost. Bardotka jako
novodobé Charlotta Cordayova (Konec Marata) coby vrazedky-
né revolucnich principl nepotrebuje vyklad. Badman na rodné
louce je kaleidoskop partnerskych a Zivotnich situaci, a jakysi

vzornik pro pristi tvorbu.

Slozité, snové mnohovrstevnaté kompozice Brazda po ¢ase opou-
sti ve prospéch postupujici minimalizace vyrazu. Na radu prichéaz
¢erné kontura, zjednoduseni do plosné barevnosti. Pfechodovym
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¢lankem jsou slavni Zavodnici, jakysi vzornik emoci pri aktu zavo-
dénf, a vlastné bé&hu Zivota. Po nich néasledujf Hlavy jako tecka za
ru¢né malovanymi obrazy a na rfadu prichazi nové pristupy.

Brazda je celoZivotné unésen pokrokem, fascinovan lidskou vyna-
|ézavosti, a tak nenf divu, Ze jej na prahu nového milénia uhranul
pocitac, ktery se naucil v jiz pokrocilém véku pro sebe uspokojive
ovladat. Brézda se svym pristupem ma blizko k mexickym mu-
ralistdm, jeho kompozice, malované pomoci pocitace, by se na
zdech skutecné vyjimaly a promlouvaly by svym stale hominis-
tickym programem. Jeho zjednodusené soucasné formy jako by
spely k streetartu. Keith Haring (1956), ktery se proslavil svymi
znakovymi figurkami a v 80. letech malovanim na zdi ve svétovych
velkoméstech, je ve velkém svété uméni povazovan za zakladatele
vizuélniho jazyka 20. stoleti, Pavel Brazda (1926) ale timhle jazy-
kem suverénné hovor{ uz vic nez ctvrtstoleti.

P 0 A 2

Velky astronaut

1954, tempera, olej, lepenka, 144 x 99 cm Brazdovy soucasné postupy, a¢ se to nezda, vychazejf iracio-

nalné z primé akce. Na zacatku nenf predstava néjaké urcité
Ze série Zavodnici skladby, sém popisuje, ze kompozice vznika tak, ze si ,uplné
1956 - 58, tempera, lepenka, 30 x 21 cm volné& ¢marédm a viibec nevim, co mi z toho vyjde”. |e to ob-

dobné tomu, co se u Freuda nazyva snové préace: nadsazky,
symboly, prevraceni vyznam0.... A kdyz se néco zac¢ne dit,
uskutecnovat se ,setkanf”, pak nastupuje racio a cilené¢ vedena
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préace. Pristup pripominéa surrealistickd vychodiska. Ale s vyhra-
dami - samotného autora.

Pavel dnes tedy stale maluje, stéle se totiz citi byt vic malifem
a nikoli grafikem, ackoli jeho soucasné vystupy jsou tisky. Jejich
namétovym teézistém jsou groteskni vyjevy, kde se setkavaji Pa-
vel a Véra, muz a zena, ¢asto obrazy z osobniho Zivota, které
zéaroven plati univerzalné. Pavel Brézda svymi obrazy piSe au-
tobiografii ve smyslu, Ze ti druzf jsou také ja a naopak. Zobra-
zovanymi vyjevy vyjadiuje archetypy - stavy lidské duse. Kdyz si
vezmeme lidsky zivot primérem cesty lidské duse, kterd jde za
vykoupenim, jiny by tfeba rekl za individuaci, pak kazdy Zijeme
univerzalni pribéh. Brazdovy obrazy jsou prave o téhle cesté za
sjednocenim. Proto ty protiklady, proto muzsky a zensky princip
a jejich doplnujici protéjsky Anima a Animy.

MYtonorrjé sltrénka, vp/ﬁ'k_;)éh jeotpf ngvéem se stavi. Pavel Bréazda Ze série Zavodnici

maluje stéle jeden pribéh. Svij i nds. V tomhle ohledu se do- 1956 - 58, tempera, lepenka, 30 x 21 cm
stal v podstaté na vrchol. Netvorf jednotlivé obrazy, je to jedno,

s nadsazkou, Velké dilo.

Chodici krabice

Lucie Siklové
1954, tempera, lepenka, 103 x 51 cm



lk?-.nm_i&@u MEan
AT e



Celnik
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HenryRousseau

Celnik Rousseau
Malirav ztraceny raj, Narodni galerie v Praze (pohled do expozice vystavy)

Narodni galerie doklada poslednimi vystavami i jejich prezen-
taci, Ze se blyska na lepsi casy. A také palac Kinskych, zda se
zacina vyuZzivat i vnéjsi a netradi¢né napadité propagace na
fasadé budovy. Zde se tyci ploSna maketa - Celnikova nadzi-
votni postava citovana z jeho znamého ,prazského” autopor-
trétu. Také ve vstupni dvorané je divak zvan k navstéveé celkem
mimoradné prehlidky prostiednictvim kulis v rousseaovském
stylu. Vchazi se jakousi hustou dzungli, kterou umélec tak cas-
to a s chuti dobrodruha respektive fabulatora maloval.

Dnes uz jen s dohady mizeme vnimat pdvodni vyznéni nékterych
vyjimecnych dél minulosti. Nase optika se ménf spolu s osobnf
zkuSenosti i spole¢nou vizualni paméti. Jesté v nedavné dobg,
respektive pred sto lety, ovladaly vétSinovy vkus tésné konven-
ce a prekrocent jejich hranic vyvolavalo skandalni reakce. Jednim

z takto vysmivanych byl francouzsky mali Henri Rousseau zna-
my spise jako Celnik - ,nedéInf mali’, kterého vsak ve své dobé
obdivovali vyznamnf avantgardisté. Do 15. ledna 2017 probiha
v Narodni galerii v Praze prvni Celnikova retrospektiva usporada-
néa z domacich i svétovych sbirek. Nenf jich mnoho, ale néktera
dila jsou zde kli¢ové.

Henri Rousseau (1844 - 1910) je povaZzovan za ,naivniho”
umeélce i dobrotivého ba prostého ¢loveéka. Pri blizsim pohledu
se jedna spiSe o rozporuplnou a tajemnou postavu, jeZ se nahle
vynorila na pafizské scéné€ az na prahu svého penzijniho véku.
Rousseau pochézel ze skromnych pomér(, od mladi se véno-
val hudbé, ve vojenské kapele hréal na saxofon. Zaméstnan byl
nejprve jako pisar u soudu, pozdé€ji pracoval coby zfizenec na
Utadu potravni dané. (Ve skute¢nosti tedy nebyl nikdy celnikem;
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Henry Rousseau
Zaklinacka hadd, 1907, olej, platno, 167 x 189,5 cm, Musée d'Orsay, Pafiz, Francie
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Toyen Adolf Hoffmeister
Ré&j ¢ernochd, 1925, olej, platno, 49 x 69 cm, Kolumbova lod, 1921-1922, olej, platno, 60,5 x 44,5 cm,
Fond Pro arte, Praha Muzeum uméni Olomouc
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Josef Capek
Na obvodu mésta, 1920, olej, platno, 38 x 61 cm, soukromé shirka

Pablo Picasso Jindfich Styrsky
Maya s panenkou, 1938, olej, platno, 73,5 x 60 cm, Tovarny, 1921, olej, platno, 24,5 x 20 cm,
Musée national Picasso-Paris, Pariz, Francie Galerie hlavniho mésta Prahy
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tuto prezdivku mu dal o dvacet let mladsi pritel - bohémsky da-
daista Alfred Jarry). AZ po své Ctyficitce - roku 1884 - zacina
malovat intenzivnéji, avsak stale jen ve volnych chvilich. Zahy
vsak prekvapiveé obdrzel povoleni malovat kopie obraz{ ve stat-
nich muzeich véetné Louvru. A teprve zde je tfeba hledat vlastn{
pocatek Rousseauovy umélecké drahy. Jiz nésledujiciho roku si
pronajal ateliér a prvné se zGcastnil dvéma obrazy Salonu ne-
zavislych. Avsak i v tomto svobodomysiném prostredf se jeho
malby setkavaji s posmésky. A cetni avantgardnf kritikové je po-
kladali za smeésné staromilské ¢i akademické; ortodoxnf kritikové
zas za nepfijatelné revoluc¢ni.

Rousseau rozviji své malirstvi v dobé vrcholiciho rozkladu im-
presionistické estetiky. S barvou, svétlem i perspektivou pracu-
je zcela jinak a osobité a také naméty naléza nikoliv v prirodé,
ale spise ve své mysli. Obrazy cituji skutecnost jen velmi volné
a jsou vice snovymi vyjevy insitniho umélce. Maji nadrealnou
povahu - vyrustaji ze spletité smési intuice a napodobovani,
misi exotismus i vSedni banality a celé déje. Tato umélcova
Lsimultannost” evokujici ¢istou infantilitu byla objevna. Vznikl
tak jisty paradox. Nejenze Rousseau nevédél, Ze je ,novy”, ale
pokladal se za ,starého” a chtél jim byt stejné tak jako jeho

Henri Rousseau
Portrét pani M., 1886, olej, platno, 198 x 114,5 cm, Musée d'Orsay, Pafiz, Francie

Henri Rousseau
Rybari, 1908-1909, olej, platno, 46 x 55 cm, Musée de I'Orangerie,
sbirka Jeana Waltera a Paula Guillaumea, Pariz, Francie

Henri Rousseau
Chodci v parku, 1908-1909, olej, platno, 46 x 55 cm, Musée de I'Orangerie,
sbirka Jeana Waltera a Paula Guillaumea, Pariz, Francie

velké vzory v Louvru. ,Trefil” se viak do 3irsiho pohybu déjin

umeéni, do praveé rozbfhajiciho se zlomu ohlasujiciho nutnost
nové etapy.

Pomalu, ale jist€ - ba sebejisté - se ubiral svou cestou a ved|
nanejvys skromny zivot obohaceny jen bujnymi vecirky, které ve
svém ateliéru pravidelné porédal. Neznal hranice mezi dovole-
nym a nedovolenym a namisto posedlého pozorovani prirody
v plenéru déval prednost instinktu a nespoutané imaginaci. Od-
daval se kazdodennimu Uzasu s az détskou bezelstnosti, do které
se v8ak ve vysledku vkradal tuseny rad s mystickym zabarvenim.
Diky své stastné povaze a vnitfnimu presveédcéeni byl noblesnim,
houZevnatym a vyrovnanym ,starcem” védomym si své velikosti.
A tomuto osobné vyzarujicimu kouzlu i stédle pozoruhodnéjsimu
dilu propadli mnozi ,profesionéIni” malifi i vyznamni basnici.
Mezi prvnimi byli: Alfred Jarry, Gulliaume Apollinaire, Jean Coc-
teau, Henri Matisse, Georges Braque, Paul Signac ¢i Paul Gau-
guin. Jeho nezvyklému exotismu i podnétnému vicepohledovému
obraznému vypravéni viak podlehl nejvice Pablo Picasso. Praveé
on se stal inicidtorem povéstného banketu usporadaného k Cel-
nikové pocté.



Henri Rousseau
Vélka (Jizda svaru), 1894, olej, platno, 114,5 x 195 cm, Musée d'Orsay, Pafiz

V Picassové ateliéru v Bateau-Lavoir na Montmartru bylo veselo.
Psal se listopad roku 1908 a jiz triasedesatilety Rousseau, ktery
meél za sebou jednu, navic nepovedenou, vystavu se stal kra-
lem proslulého bohémského vecirku. Picasso byl z jeho uménf
nadsen. Legendarnf oslava vsak vznikla vlastné proto, ze se mu
podarilo koupit ,za babku” u vetednika jedno z Celnikovych pla-
ten. Fernanda Olivier, tehdejsi Picassova milenka, vzpominala
na tuto bujarou udélost (dnes bychom rekli happening) takto:
Myzdoba byla Uplné hotova, sloupy, tramy a strop byly ozdobe-
ny listovim. V pozadi, proti malovanému oknu, bylo oddéleno
misto urc¢ené Rousseauovi. Byl to jakysi tréin, udélany ze zidle
postavené na bednu s pozadim ze zavést a lampiond. Nad tim
se skvél napis: “Cest Rousseauovi’. Za stdl slouzilo dlouhé prk-
no postavené na kozach. Hovofilo se a zpivaly popévky, sloze-
né k této prilezitosti. Rousseau proslovil nékolik slov, breptaje
radostnym pohnutim... a pak zahral na své housle kratky kou-
sek. Nakonec nam zazpival sviij zamilovany popévek: “Ouvej,
ouvej, ouvej, jak mé zuby bolej...". Drive vsak nez jej dokoncil,
znaven alkoholem, usnul a pocal slabé chrépat... Byl mily svou
slabosti a dojemnou jesitnosti. Kdyz se probral, na oplatku
vzdal Picassovi poklonu: "My dva jsme nejvétsi malifi své doby,
ty v egyptském Zanru a ja v modernim.”
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Rousseaua vzdy obestiral mytus a jen nékdy bylo mozné roze-
znat pravdu od fantazie. Malokdo ziejmé tusil, Zze byl svobod-
nym zednarem (tézko by mohl byt prijat do takové [6Ze nevinny
Jprostacek”). A také Rousseauova smyslenka o pobytu v Mexiku
dlouho dokonale méamila okoli. ,DAvéryhodny starik” presvédci-
vé vzpominal na léta svého exotického pobytu. Legenda o tom,
ze stravil sedm let v Mexiku jako prislusnik vojenské hudby fran-
couzského expedi¢niho sboru, byla nadale s divérou prijiména.
Nakonec se ukézalo, Ze malit v Mexiku nikdy nebyl a své obrazy
exotickych krajin si vymyslel nebo studoval z herbard.

Soucasnd vystava v Praze nabizi tedy pldtna Rousseaovych sni
a vizi peclivé malovanych v podmanivych barvach (zvlaste v cer-
nych odstinech byl mistrem). Tato prvni cesk& souborna pre-
hlidka méla premiéru v PariZi a pokracovani v Benatkach. Na-
rodnf galerie ma tuto mimoradnou prilezitost jisté také proto,
ze jeden z nejslavnéjsich Celnfkovych obrazd patrf od roku 1923
do jeji sbirky. Autoportrét nazvany ]a, portrét - krajina je jednim
z nejpljcovanéjsich dél c¢eskych shirek.

Radan Wagner



TRAFO GALLERY

Nové sidlo Trafo Gallery
hala 14, Prazské trznice, HoleSovice

Trafacka si pripravila darek k desatym narozeninam - otevre-
la novou vystavni sint v Hale 14 Prazské trznice v HoleSovicich
s mirné€ upravenym nazvem Trafo Gallery.

Uz od roku 2006 jsme spole¢né s umélci Janem Kaldbem,
Jakubem Neprasem a Michalem Cimalou vedli nékolik ateli-
érl ve staré vysocanské hale, posléze k nim pripojili vystavni
prostory s pravidelnym programem a po nékolika letech jsme
se rozrostli na vice jak tricet ateliérd, drive byt zaméstnancl
CKD Vysocany. Nazev nam dal pGvodni el budovy, tedy tra-
fostanice a s jeho mutaci pracujeme i nyni, po otevreni nového
vystavniho prostoru na necelych 170 m2, tentokrat pro zménu
v byvalych holesovickych jatkdch. Atmosféra obou industriélnich
prostord je podobn4, lisi se nepatrné rozmérem, velkym strop-
nim svétlikem a profesiondlni panelazi, kterou nyni po Gvodnf
Upravé galerie disponuje. S vystavni sini sousedf ateliér audio-
vizualniho sochare Jakuba Neprase a hyperrealistického malire
Zdenka Trse, v proté&si hale pracuje malif a umélec verejného
prostoru Jan Kaldb a sochar Tets Ohnari. Dalsi ¢ast Trafacky,
byvalou tovarnu na hodinové skli¢cka v Nuslich, po vystéhovanf

Pohled do instalace vystavy Silicon Family
Jakub Janovsky, 2016

- (

z plvodniho sidla okupuje sochar a malir Michal Cimala, archi-
tekti H3T a audiovizuélni experimentator Michal Pustéjovsky.
Prostor staré Trafacky, jak mu rfkame, vypada dnes jako mala,
snadno prehlédnutelna prazdna parcela, kde si Ize téZko pred-
stavit, ze na ni jesté pred dvéma lety stal velky rezidenéni d@im
s tovarnou a vlastnim dvorem.
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Od rizeného chaosu k White Cube Gallery

Interiér galerie
byvala méstska jatka

Presun do novych prostor nas prirozené¢ vyprovokoval k pre-
mysleni o zméné konceptu a zplsobu vedeni celé galerie. S pri-
byvajicimi zkusenostmi a predstavami o chodu vystavnf insti-
tuce jsme se rozhodli pro velkorysejsi pojeti vystavniho planu,
spolupréaci s prednimi ¢eskymi kuréatory (napr. Otto M. Urban,
Petr Vanous), vlastni publikaéni ¢innost a zachovani spolupréce
se zahrani¢nimi partnery, kteri budou od pristiho roku znovu
ozivovat nas program.

Uvodni vystavu jsme v za¥ tohoto roku nazvali symbolicky
Zmrtvychvstani/Resurrection a predstavili, ¢i 1épe pripomné-
li, ¢trnact autord, kterf Trafackou prosli v minulosti, stali se jejf
soucasti nebo jejiho budouciho vystavniho planu. Kromé vyse
zminénych se ji zGc¢astnili Josefina Jonasové, Ales Bréazdil, Michal
Skapa, Jakub Roztodil, Magdaléna Roztocilova, Epos 257, Mark
Ther a Jakub Janovsky. Poslednim dvéma jmenovanym patii na-
sleduijici vystavni terminy, kdy se kazdy z nich uvede samostat-
nou vystavou. Mali Jakub Janovsky otevrel 25. Fijna svou Silicon
Family (do 27. 11. 2016), v prosinci pak bude nésledovat vysta-
va kreseb Zeichnungen, 1928 - Marka Thera, zndmého prede-

vs§im pro jeho artové filmy. S obéma umélci pracuje kurator Otto
M. Urban a vystavy doprovazi speciélni katalog. Na pocatek
roku 2017 pripravujeme vystavu v koprodukci s Galerii mésta
Plzné s nazvem Zivot je bolestny a pfinasi zklamani, s podtitu-
lem Massakr, vol. 1: Lovecraft, kde se predstavi deset autor(
nékolika generaci, pracujicich s tématem désu a hororu a odka-
zem na znamého literata z pocatku 20. stoleti H. P. Lovecrafta
(opét pod kuratorskym vybérem Otto M. Urbana a s vypravnou
publikaci na téZe téma).

Otevirdme tak zcela novou kapitolu naseho plsobenf a po de-
seti letech fungovéani budeme proveérovat vlastnf sily. Drfve jsme
pouzivali heslo ,Vérime v krizi”, protoze diky nf jsme o to déle
zUstévali pod strechou developera, ktery ¢ekal na vhodny oka-
mzik s prodejem. Nyni vstadvame z mrtvych a stavime se na vlast-
ni nohy. Drzte néam palce v novém domové na jatkach.

Blanka Cermdkovd
reditelka galerie






LIBOR FARA
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Osobnost Libora Fary charakterizuji dvé viastnosti,
jez se mi zdaji byt dulilezité i vzhledem k jeho prdci:

Rytmus
1958, olej, platno, 76 x 65,5 cm

Prvni z nich je Fardv vyrazny smysl pro cosi, co bych nazval ele-
mentarnimi hodnotami: ma zaniceny obdiv, lasku a pamét pro
bezdé&cnou krasu obycejného lidského vyrobku, zapomenutého
fragmentu starého néstroje, pro opravdovost kazdého prostého
a jednoznacného prozitku, tvaru, materialu, rytmu, pro neuveé-
domélou basnickou hodnotu slova ¢i vazby z nahodné zaslech-
nutého rozhovoru. Je to vnimavost a Ucta ke vséemu, co je samo
sebou, a co praveé proto samo sebe transcenduje, od osobité
lidské dovednosti a smyslu pro Ucelny pohyb ¢i tvar pres samo-
rostlé chovani a zvyky az po spontanni vyjadrovaci fantazii a kréa-
su bezlcelého gesta. Je to jemny cit pro vse, co se nerozpoustf
v odcizujicf slozitosti mnohonésobné a zbezmocnuijici civilizacnf
sebereflexe, ale co si hrdé drzi svou vnitfni svépravnost a co do-
kaze - skrze svou prostotu - jiskfit prirozenou iracionalitou a stykat
se s tajemstvim skute¢nosti pravé proto, ze se to svou iraciona-

Libor Fara
1969, foto: Josef Koudelka

litou a svym tajemstvim - jako tajemstvim - nezabyva. Je to Ucta
k vnitfni svobodé a Cistoté, k nezavislosti na problematizujicich
kalkulacich i na prejimanych zabranach, je to Ucta k autentické se-
beorganizaci lidskych ¢ind a véci. Farovo mysleni a rfe¢ dovedou
byt ovsem velice zkratkovité, casto je charakterizujf temné a tézko
sledovatelné asociace, preskoky, metafory a kombinace - ¢lovék
by mnohdy potreboval jakysi kabalisticky kli¢ k rozpletenf jejich
vyznamovych ¢i jinych zakonitosti, to vSak neni v rozporu s Faro-
vym smyslem pro elementarni hodnoty, ale spi$ jeho ddsledkem,
jakousi druhou stranou téze mince: jako by se jeho duch pravée
proto potreboval a musel vzdy znovu vracet k tomu nejprostsimu,
7e je vzdy znovu svadén na velmi krkolomé cesty, ¢i naopak jako
by pravé proto musel tyto krkolomné cesty absolvovat, aby se na
jejich konci mohl elementarnich hodnot teprve dobrat a aby je
tam mohl opravdu ocenit.
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Poutac na vystavu
Stop-time, Spéalova ga

lerie, Praha, 1969

Hraci stal

1967, asamblaz, drevo, 137 x 83 cm

Anna Farova a Libor Fara
foto: Josef Koudelka, 1966
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Hraci stal
1967, asamblaz, drevo, 134 x 80 cm

Stop-time
pohled do expozice Spélova Galerie, Praha, 1969

U

foto: rodinny archiv

Jan Triska
se pripravuje na prednes pohadky

o Mysce tovarysce k zahéajeni vystavy Stop-time
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Zatisi s grapefruity
1957, olej, platno, 150 x 100 cm

Z4tisi s berberskou vazou
1957, olej, platno, 145 x 100 cm

Sedici ticho
1956, olej, platno, 62 x 50,5 cm



Variace na téma rytmus

1962, smyvana tus, tempera, papir, 100 x 70 cm

Druhou charakteristickou vlastnosti Libora Fary, kterou méam
v této souvislosti na mysli, je jeho schopnost po viech nejfantas-
tictéjSich dobrodruzstvich ducha i téla se vzdy znovu vracet do
recisté nesmirné ukaznéné, houzevnaté, soustredéné a cilevé-
domé préace. Fara je zajisté svym zplsobem podivin, zarover je
vSak svym zplsobem perfekcionista a pedant: ma az chorobné
vystupriovany smysl pro disciplinu, poradek, Cistotu, pro vysledek
do vsech konsekvenci dovedenych a radné adjustovanych.

Myslim, ze divak, ktery se soustfedénéji zahledi na Farovy obra-
zy a objekty a ktery se nad nimi trochu zahloubd, zéhy vliv obou
téchto vlastnosti Farovy individuality v nich vypozoruje: jak jeho
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RaZovy rytmus

1961, kolaz, tempera, papir, 78 x 49

Uctu k ¢istému a pavodnimu tvaru, linii, materiélu, tak jeho disci-
plinovanou vali k perfektni a dokonalé praci.

Pro¢ o tom ale mluvim? Z prostého ddvodu: zda se mi totiz, ze
mozné nejdalezitéjSim vnitfnim rysem Farova dila je zvlastni napéti,
které mezi témito dvéma sklony jeho bytosti v jeho dile vznika: na
jedné strané bezdécné a autenticka sila nejprostsiho tvarového, ma-
terialového ¢i kompozicniho prvku, na druhé strané jeho ohromné
soustfedéné, houzevnaté a sebe sama az bolestné si uvédomuiji-
cf a znovu a znovu se kontrolujici hledani. Pricemz se mi zda, ze
toto napéti mezi bezdé¢nou plvodnosti a uvédomélou discipli-

nou v sobé nese a zrcadli najednou cosi vic, cosi daleko hlubsiho:






Komponenty asamblazi

foto: Josef Koudelka, 1969

Pocta kolazi

1972, kolaz z fotografif, papir, 66 x 47 cm
Pocta kolazi

1972, kolaz z fotografif, papir, 66 x 47 cm

drazdivy a neresitelny rozpor mezi predstavou a vysledkem, cilem
a cestou k nému, pranim a skute¢nostf, vnit'nim idealem a jeho ma-
terializovanym otiskem, iracionalitou svéta tvar( a racionanim Usi-
lfim tento svét zachytit; rozpor, ukazujicf na jedné strané k nedosa-
Zitelnosti a transcendentalnosti prapodstaty véci, tvard, zivota, a na
druhé strané k nenaplanovatelnosti a ndhodnosti jeho nezbytnym
privodctim kazdé sugestivni kreace, ktera se stavé sugestivni nejen
svym priblizenim k predstave, ale téZ jejim poprenim - poprenim
zplsobenym odporem a nastrahami toho, o co jde: skute¢nosti.
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Tento veée¢ny svar ducha a hmoty, zdméru a vysledku, zékona a né-
hody, snu a skutecnosti je jednim z vécnych a zakladnich témat
lidské existence, lidské tvorby.

Toto téma je podle mého nazoru zpritomrnovéano - zplsobem,
ktery jsem se pokusil popsat - dilem Libora Féary.

Vaclav Havel, 1969



Jiri Sopko
Tukani, 1981, olej, platno,
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GALERIE
KLATOVY /
KLENOVA

Kvéta Valova
Dotyk kamend, 1984, olej, platno, 162 x 135 cm

Galerie Klatovy/Klenova, jejiz prvni oficidlni ndzev znél Okresnf
galerie vytvarného uméni v Klatovech, byla pro verejnost otevre-
na v roce 1964. U jejiho zrodu stél klatovsky rodak, akademicky
malit* Vladimir Levora. Od té doby galerie sidli na hradé a zamku
Klenové a od jejiho vzniku se datuje také sbirkotvorna ¢innost.

Hrad a zamek Klenova je situovany na vrch nad vesnicku Klenova
nedaleko Klatov a prvni zminka o ném spada do 13. stoleti. Hrad
byl majetkem rytir& Klenovskych, kterf jej vlastnili stfidaveé az do
roku 1640. Z dalSich osobnosti spojovanych s Klenovou byvé cas-
to jmenovan slechtic renesanc¢nich rozmérd, véale¢nik a diplomat,
cestopisec a zakladatel prvnf zamecké kapely na nasem Uzemi,
Krystof Harant z PolZic a Bezdruzic, ktery skoncil svij Zivot spolu
s dalsimi ¢eskymi pany v roce 1621 na Staroméstském namésti.
Jeho rod vlastnil hrad od roku 1559. Presko¢me do 19. stoleti, kdy
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vlastnil hrad Eduard ze Stadiond, ktery pristavél zamek v tehdej-
sim romantickém duchu. Dalsimi maijiteli byla rodina Heintscheldd,
od kterych vede nit k rodiné Snizkd, a k poslednim majiteldm, ro-
diné Vrbovych, bez které by pravdépodobné galerie v dnesni po-
dobé nebylo. Z rodiny Anny Snizkové, které hrad a zamek ziskala
dédictvim, a Frantiska Vrby pochazela akademicka malitka Vilma
Vrbova Kotrbova. Ta ziskala hrad a zamek v restituci a odkazala
jej spolu s okolnimi stavenimi a pozemky Galerii Klatovy/Klenova
spolu s casti svého dila, které je témeér celé zaméreno na détské
portréty, a jehoz vybér je vystaven ve stalé expozici na zamku.

Jiz od pocatku se sbirali predstavitelé tehdejsi vytvarné scény.
19. stoleti a moderna jsou ve sbirce zastoupeny jen nevelkym
poctem uméleckych dél, ktera jsou vedle sélu Vilmy Vrbové Kotr-
bové z vétSiny soucasti jediné stalé expozice na zdmku Klenovéa
(napf. Maxmilian Pirner, |. V. Myslbek, Max Svabinsky, Vaclav Ra-

Jan Kotik
Kompozice, 1960, olej, platno, 150 x 75 cm

Otakar Slavik
Zlaté slepice, 1979, olej, platno, 147 x 131,5 cm

dimsky, Otto Bubenicek, Emil Filla, Otakar Nejedly, a dalsi). Sté-
zejni ¢ast sbirky tvori dila druhé poloviny 20. stoleti. Ve sbirkach
se nachazeji predstavitelé informelu, nové figurace, predstavitelé
tvarcich skupin Méj, Trasa, UB 12, Radar, Etapa, Proména, Tvrdo-
hlavi, 12/15 pozdé ale prece, vyznamni solitéri a umélci od nej-

tito autori na svoji stadlou expozici stéle cekajf a chce se fici, ze bu-
doucnost je otevrend, ale v tuto chvili je to béh na dlouhou trat.
A konecné jako kazda galerie, jejiz historie sah& do doby pred
sametovou revoluci, i Galerie Klatovy/Klenovéd ma v ramci sbirek
své tzv. kostlivce ve skrini, velké mnoZstvi predstavitell socialistic-
kého realismu a dalSich umélc, kteri byli ve své dobé né¢jakym
zplsobem zaslouzili. Kostlivci viak s postupujicim ¢asem nabyvajf
v ramci sbirek vedle ponékud pokulhavajiciho uméleckého vyzna-
mu Ulohu uménovédné a predevsim historické vypoveédi.



verejna sbirka / revucart 67

Shirkotvornéa historie se tedy délf na dvé obdobf, po a pred ro-
kem 1989, respektive jesté 1988. Léta 1964-1988 jsou obdobim,
v némz byly nakupy a prevody korigovany tehdejsSim rezimem
a tudiz byli uprednostriovani autori uznavani oficialnimi viadnou-
cimi kruhy a vétSinou poplatnf tehdejsimu komunistickému rezi-
mu. Nelze vsak Fici, ze bezvyhradné. | tehdy pfibyvala kvalitnf dila.
V sedmdesatych letech se sbirka v galerii na Klenové postupné
rozristala, vétsina uméleckych dél byla ziskana prevodem z vlast-
nictvi Ministerstva kultury, Galerie uméni v Karlovych Varech,
AlSovy Jihoceské galerie v Hluboké nad Vitavou a také primo od
autord. V roce 1973 ztratila klenovska galerie samostatnost a sta-
la se soucésti Okresniho muzea v Klatovech. Akvizi¢ni i vystavni
¢innost galerie byla v té dobé omezena, chybéli odborni pracov-
nici. I v normalizacnf historii galerie vSak existuji svétla mista, jako
byla legendarni vystava Maxmiliana Pirnera v r. 1979, pripravena
dnes jiz profesorem Romanem Prahlem. Na konci sedého nor-

Jitka Valova
Neuskutecnény dotyk, 1987,
olej, platno, 150 x 237 cm

Daisy Mrazkova
Severak, 1975 - 76,
olej, platno, 82 x 140 cm

maliza¢niho obdobi, to je od roku 1988, byly sbirky doplhovany
dily autord, kteri za komunismu zili bud' v Ustrani, nebo v exilu.
Z&sadnim krokem pro toto druhé obdobf bylo sestaveni nakupnf
komise na konci roku 1988 Evou Neumannovou, tehdy pracovni-
ci oddélenf regionalnich galerii NC. Do sbirky pribyl soubor dél
vyznamnych umélc stfedni a mladsi generace (Jirff Sopko, Mi-
chael Rittstein, Vladimir Novak, Jifi Sozansky, Karel Pauzer a Hana
Purkrébkové). Tento nakup predznamenal sbirkotvornou ¢innost
galerie po roce 1989. Tehdy také galerie ziskala vystavni prostor
dnesni Galerie U Bilého jednorozce v Klatovech a zacala se vy-
razné profilovat.

Vletech 1991 az 1994 se v Galerii Klatovy/Klenové konaly vystavy
Ceskych a slovenskych wytvarnikd pod nazvem Seda cihla, které
organizovala kuratorka Helena Hrdli¢kova. Vystavy byly konci-
povény podle legendéarniho samizdatového sborniku Seda cihla
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Adam Stech

Kardinal, 2012, olej, platno, 155 x 130 cm

Jiri Petrbok

Modra kresba 6., 2011, akryl, platno, 250 x 121 cm

78/85 a seznamovaly publikum s ¢eskymi a slovenskymi umélci,
kterf byli za predchoziho reZzimu pro své presvédceni odsouvani
mimo vystavni siné v lepsim pripadé do depozitard. Prvotnim im-
pulzem byla snaha o splacenf dluhu autor@im, kteri nemohli pred
rokem 1989 svobodné vystavovat nebo prisluseli k polooficialnf
scéné. Zahy se ale vystava pokusila transformovat do reprezen-
tativni prehlidky aktualniho uméni. Koreny této akce vSak byly
zalozeny jiz o deset let drive. Série klatovskych vystav totiz nava-
zala nazvem i formou na ¢ernobilou samizdatovou publikaci pri-
pravovanou zhruba od roku 1983 a vydanou v roce 1987, ktera

generace (od Véaclava Bostika po Margitu Titlovou Ylovsky). Vy-
bér soudobych umeélcl provedla redakéni rada sestavajici pre-
vazneé z aktivnich umélct samotnych, s vyjimkou historika umeénti
Ji¥iho Setlika, rozdélené na socharskou (Hugo Demartini, Viadimir
Janousek, Jirf §etl|’k) a malirskou ¢ast (Cestmir Kafka, Ivan Kafka,

Vladimir Novak, Petr Pavlik); knihu graficky upravil Joska Skalnik

o A

Y '

za pomoci lvana Kafky. Dila od vétSiny vystavujicich umélcd se
postupné stala soucasti sbirky (Zdené&k Palcr, Adriena Simotova,
Stanislav Kolibal, Rudolf Uher, Rudo Sikora a dalsi). V devadesa-
tych letech se podsbirka obraz(i vyznamné rozrostla (napr. Vaclav
Bostik, Béla Kolarova, ale i autori z generace Tvrdohlavych, Otto
Placht a dalsi aktuaInf soucasnici).

Po roce 2000 za reditelovani Marcela Fisera se galerie dale
etablovala, a vystavni i sbirkotvorna cinnost se zaméfila také na
nejmladsi generaci, s ¢imz souvisela i éra zacatkd dnes etablo-
vané Start Point, ceny, ktera od roku 2003 mapuje diplomanty
evropskych umeéleckych skol. Tehdejsi kuratori se zamérili také
na soucasné konceptualni uménf a fotografii a v tom smyslu se
naplnovaly i sbirky.

Galerie Klatovy/Klenovd, p.o. Plzenského kraje diky svému zfizo-
vateli kazdoro&né rozsirfuje své fondy o vyznamné akvizice, v lon-
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Ales Vesely
Otécené bremeno, 1974 - 1978,
kombinovana technika, v. 137 cm

Eva Kmentova
Oseta krajina, 1966,
bronz, v. 128 cm

Karel Pauzer
Noha, 1986, palenéa hlina,
polychromie, v. 185 cm
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Jakub Spaiihel
Po msi v Predklasteri, 2003, akryl, olej, platno, 220 x 160 cm

Adriena Simotova
Zidle (Pasije), z cyklu Magie véci, 1995, uhel, papir, 168 x 132 cm

2

Stanislav Kolibal
Stavba ¢. XXIIl., 1997, zelezo, v. 160 cm

ském roce to byla mimo jiné dila Aleny Kucerové, Jana Knapa,

Eduarda Ovcéacka, Petra Pastriaka a dalSich vyznamnych a v sou-
¢asné dobé vyraznych autorl mladsf stfedni a mladé generace.

Sbirka, to je zivy organismus, a jakkoli sbirkotvorna koncepce z0-
stava stale stejna a generelnf fokus je na ¢eské modernf uméni od
druhé poloviny 20. stoleti az do soucasnosti, kazdym rokem do
ni pribyvaji nové dlovky, které pochopitelné vzdy souvisejf s obsa-
zenim kuratorskych postd. Sbirka tak nabyva na plasti¢nosti bu-
dovaného obrazu vytvarné scény. Doplriuji se, pokud prostredky
staci, bilda mista. Jako galerie, jejiz zfizovatel je Plzensky kraj, sle-
duje také vyrazné regionalni predstavitele, a vedle autor(, ve své
dobé ,profiaklych”, coz ale znamenéa do jisté miry také pro sbir-
ku dokumentujici dobu nezbytné nutnych, se zaméruje ve svych
akvizicich na vyznamné solitéry, outsidery a nezaraditelné, nebot
prave tito umeélci dotvareji vicerozmérny a mnohovrstevnaty ob-
raz uméleckého dénf své doby podobné, jako poznémky na okraji
stfedoveékého manuskriptu. Historie docenénf ve své dobé outsi-
derl se totiz vzdy bude opakovat, a kazda doba ma své Vachaly,
Zrzavé, Divise, Rykry ¢i Slengry.

K roku 2015 spravuje Galerie Klatovy/Klenova uméleckohistoric-
kou sbirku o poctu 2957 predmétd, které jsou rozdéleny na Sest
podsbirek a to na podsbirku obraz (986 sbirkovych predmeé-
t0), plastik (556 sbirkovych predmét(), kreseb (1010 sbirkovych
predmét(), historickou podsbirku (113 mobiliarnich predmétd),
podsbirku Fotografie, filmy, videozaznamy a jind média (224 sbir-
kovych predmét) a Grafiku (68 sbirkovych predmétd).

7 materidli Galerie Klatovy,/Klenovd pfipravila Lucie Siklovd
kurdtorka sbirek a vystav
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Hana Purkrabkova
Sedici zena, 1988, pélené hlina, v. 130 cm



OTA

Modelka ve studiu
1965, later gelatin silver print, 27,6 x 20 cm
vyvolavaci cena 3 000 K&
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Myti vylohy Guggenheim Museum
1966, later gelatin silver print, 40,9 x 40,5 cm 1963, later gelatin silver print, 41,2 x 40,1 cm
vyvolavaci cena 5 000 K& vyvolavaci cena 5 000 K¢

Ota Richter zacal fotografovat v poloviné padeséatych let a po predcasném prerusent studia na prazské FAMU se vénoval draze profesionélniho
reportéra v riznych médiich. Vedle toho pravideln¢ dokumentoval pocatky divadla Semafor ¢ Na zébradli. Postupné zacal i svou volnou tvorbu
publikovat v odbornych periodikach a byl uvadén ve fotografické roc¢ence Orbis Fotorok. Rozjetou kariéru vsak opustil a v roce 1963 se s manzel-
kou rozhod! pro emigraci. Pocatky v New Yorku nebyly jednoduché - nejdrive se stal asistentem jinych autord, pozdéji se realizoval jako fotograf
maodnich odévd firmy J. C. Penney. Nasledné vyhrél prestizni konkurz agentury The Associated Press a zacal publikovat v ¢asopisech Life, Quick,
Look atd. Do nich prispival zejména portréty slavnych osobnosti - Roberta Kennedyho, Rudolfa Nurejeva, Jackie Onassis a celé rady dalsich. Po pre-
chodném pdsobeniv Evropé - Mnichové a Curychu - se vrétil do Spojenych statd, kde si na okraji Bostonu zalozil viastni ateliér zaméreny na svateb-
ni fotografie. K dalsim vyznamnym okamzik&im této pozoruhodné kariéry nalezi vystava v roce 1989 v Mnichové. Ve zdejsim Fitchburg Art Museu

probéhla jeho autorska expozice pod nazvem Slavni lidé. Od roku 2000 Zije opét v Praze, kde pokracuje ve své tvirci ¢innosti na poli fotografie.

V zakulisi prehlidky Baletni studio na 47th Street
1967, later gelatin silver print, 41 x 40,5 cm 1964, later gelatin silver print, 40,5 x 40,3 cm
vyvolavaci cena 5 000 K¢ vyvolévaci cena 5 000 K¢
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AUKCE VYTVARNE UMENI

11. prosince 2016, 13.30 h
PRAHA — NOVA SIN

WWw.pragueauctions.com

Ota Janedek
Seminko, 1977, olej, platno, 101 x 80,5 cm
vyvolavaci cena 115 000 K¢

Adolf Hoffmeister
Stinohra, 1930, tus, karton, 28 x 16 cm
vyvolavaci cena 15 000 K¢

Tomas Bim
Golfové hristé, 1990, olej, platno, 100 x 70 cm
vyvolavaci cena 55 000 K¢
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FrantiSek Hudecek
Nocnf chodec, 1943, tug, papfr, 20 x 14 cm
vyvolavaci cena 9 000 K&

Petr Pavlik
Bez nézvu, 1991, komb. technika, platno, 125 x 150 cm
vyvolavaci cena 110 000 K¢

Jiri Sopko
Dvojice, 1990, olej, platno, deska, 70,5 x 96,8 cm
vyvolavaci cena 65 0000 K&

Jan Koblasa
Muz, polychromie, drevo, v. 76,2 cm
vyvolavaci cena 75 000 K¢
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Petr Pastrinak
Z cyklu Lesy, 2010, akryl, platno, 75,5 x 100 cm
vyvolavaci cena 55 000 K¢

Michal Skapa
Favela, 2016, akryl, platno, 150 x 100 cm
vyvolavaci cena 58 000 K¢

Vladimir Novak
Nad kopcem, 1998, akryl, olej, platno, 180 x 160 cm
vyvolavaci cena 110 000 K¢

Miloslav Chlupaé
Hlava I., 80. |éta, mramor, v. 41 cm
vyvolavaci cena 180 000 K¢




Eva Kmentova
Rty, 1972, bronz, 64 x 77 cm
vyvolavaci cena 140 000 K¢

Jan Svankmajer
Kartace, 2016, asamblaz, 77 x 58 cm
vyvoléavaci cena 47 000 K¢

Pasta Oner

Success, 2016, akryl, serigrafie,
platno, 90 x 60 cm

vyvolavacf cena 28 000 K¢

aukce / revucart T7

_PASTA ONER

BEST REVENGE
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AUKCE FOTOGRAFIE

11. prosince 2016, 16.30 h
PRAHA — NOVA SIN

WWWw.pragueauctions.com

Milon Novotny
Portrét neznéamého na Time Square, 60. Iéta,

vintage gelatin silver print, 24 x 14,8 cm
vyvolavaci cena 5 000 K&

FrantiSek Dostal
Z cyklu Letnf lidé, 1970,
vintage gelatin silver print, 26,8 x 36,3 cm

vyvolavaci cena 5 000 K&

Milos$ Korecek

Ostrov krabt, 1972,

vintage gelatin silver print, 25,6 x 39,3 cm
vyvoléavaci cena 4 000 K¢&
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Miroslav Tichy

Bez nazvu, 70. - 80. Iéta, vintage gelatin
silver print, pastel, fix, karton, 23,8 x 18 cm
vyvolavaci cena 25 000 K¢

Eva Fukova

Mondrian, 1962, later gelatin
silver print, 34,2 x 23,3 cm
vyvolavaci cena 15 000 K¢

Jaroslav Rossler

Optické studie, 1924, posthumous gelatin
silver print, 22,5x 22,9 cm

vyvolavaci cena 10 000 K¢
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Corpositioh

Stanislav Tima

Akt, 1985, vintage gelatin
silver print, 20,7 x 14 cm
vyvolavaci cena 12 000 K¢

Jiri Vsetecka

Z cyklu Sila paméti, 1980, vintage gelatin
silver print, 30 x 21,8 cm

vyvolavaci cena 6 000 K¢

Frantisek Drtikol

Composition, nedatovano, vintage gelatin
silver print, bromografie, 29 x 23 cm
vyvolavaci cena 9 000 K¢



aukce / revue art 81

Vilém Reichmann

Dvojice, nedatovéno, vintage
gelatin silver print, 15,9 x 21,7 cm
vyvolavaci cena 5 000 K&

Milos Vojir
Zasnéna, 1982, vintage gelatin silver print,
22,5%x33,2cm

vyvoléavaci cena 2 000 K¢&







