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EDITORIAL

VAZENI,

tak mé napada... ze historie byva, a to zvlasté ve skolni vyuce,
vypreparovana do nehybného exponatu, komentovaného jen stru¢nou
popiskou a datem ,vzniku”. Za priklopenou vitrinou véak Ize hledat

i svézi ozvény zivota, s kterymi by se divék mohl ztotoznovat vice

a bezprostredné. Takovy priinik do objektu, ¢asu a souvislosti vsak byva
student&im zpravidla odepren. Avsak prave zde - a v tuto chvili - se
rozhoduje na delsi dobu (nebo dozivotné) o nasem vztahu k odkaz@im,
k tzv. minulosti. Stacilo by mélo. Priklad: V tomto ¢isle uvadime text
Vitézslava Nezvala ,Pro¢ jsem surrealista”. Historie kultury nenf tvorena
jen vznosnymi idejemi, dily a deklaracemi, které po nich zbydou. Historie
je také rostla privatnimi pohnutkami, choutkami, poklesky i zdanlivé
nepodstatnymi detaily. Poezie Nezvalova, basnikova obsese, navaly

a zkraty, soudruzstvf i vlastni hédonismus... to vse dohromady utvari
barevny obraz, ktery mlize zazafit az k nadf pritomnosti. ,Déabel tkvf

v detailu,” fika se... avsak detail m@ze byt také jiskrou - zazehnutim touhy
po vnimani a poznani. Nezval se umél nadchnout i vybuchnout. Tento
iniciator Skupiny surrealistt v CSR byl obecné znamym avantgardnim
ideologem, ale také obdivovatelem a mistrnym strdjcem horoskopl nebo
Cloveékem, ktery psal jen ,svatou” surrealistickou barvou - tedy zelenym
inkoustem na zeleném papire; diskutérem, co rad pil a vasnive miloval.
I jeho Ucinkovani v tomto nekonvencénim hnuti bylo pozoruhodné.

Na ,schtizi” souputnikd si privedl novou milenku - a chvéstal se svymi
néazory i vyroky. Ani piisedici Jindfich Styrsky nebyl tehdy jeho Gtodnym
dogmatim i bezmeznému bonvivanstvi usetren. V pokrocilé atmosfére
vinarny U Locha se osudného dne - 7. brezna roku 1938 - vyrizovaly
rovnéz osobnf ¢ty a tim se psala i historie. Styrsky notné rozezlen,
chopil se Zidle a mrstil s nf prres dlouhy stl po atakujicim Nezvalovi...
Byl presvédcen, Ze odpovéd ,pouze teoretickd” by nestacila. A tak
po/trefeny Nezval, brunatny vzteky, rezolutné zarval: ,Rozpoustim
surrealistickou skupinu!” Ale, se svou kraskou vsak musel prchnout

ven - do bezpedci poklidné noéni Narodnf tridy.

A historie se zas pohnula...

Hezké a nerusené ¢teni Vam preje

Radan Wagner, $éfredaktor
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LABYRINT DUSE
A TEMNY MINOTAURUY

Spriznéni, touha, laska i prosté emoce nas mohou vehnat do temného enigmatického labyrintu, kde nahle opusténi vedeme
vnitini dialog. Zahnani jsme do neznama vinou podvratnych sil, ¢ehosi nepoznaného i pro vlastni iluzorni viru v dobro a sdileni.
Tam kdesi na konci ocekava nas magicky bajny Ci archetypalni dvojaky Minotaurus zplozeny sparenim byka s Zenou. Hrdina
Théseus tuto nenasytné lidozravou kreaturu zabil, avSak nasledné spletita cesta zpét na zemsky povrch zdala se byt snad jesté
narocnéjsi. Kazda nit potrebuje svou Ariadnu, spolehlivou pomoc, orientaci po vysilujicim, aviak ocistném zapase...

Labyrint
katedréala v Chartres, Francie

V evropské kulture se pribéh o nebezpe¢ném osudovém labyrintu
zrodil na krétském Knossu a jiz nase (pod)védomi neopustil. Stal
se symbolem i podobenstvim bloudéni, nalezenf a vysvobozenti,
cestou s Uspesnym vyznénim, avsak s novymi naroky. Ostatné jiz
staroveka minojské kultura se neoddavala jen pozemskym rados-
tem - rituélni akrobacii na hrbeté byka ¢i hrou s delfiny. Nakonec
i zdej$i bohyné€, s hrdé odhalenymi fiadry, svira v rukou nevyzpy-
tatelné hady. Védomi blizkosti tajemného labyrintu (skutecného
¢i symbolického) bylo urcujici, coz doklada jeho zobrazeni i na
odhalenych mincich. Jadro tohoto bludisté je obestfeno sedmi
hradbami, které odpovidaji sedmi tehdy znamym planetam. Tako-
vé schéma se stalo zakladem pro budoucf astrologii, stejn€ tak jako
pro hermetické nauky a sedm magickych center (¢aker) ¢lovéka.
Také uméni toto téma reflektovalo.

Rozlehly labyrint slavné gotické katedraly v Chartres dnes na nés
pasobi svym ,pohanskym” duchem ponékud nepatfi¢né. Z Thé-
sea se v krestanské symbolice stal Spasitel a z Minotaura Satan,
ktery mél byt premozen Kristem sestupujicim do podsvéti. Také
archaicka Tréja byla chytre nahrazena: nejprve biblickym Jerichem
a od 17. stoleti nebeskym Novym Jeruzalémem podle vize sv. Jana.
Slavny ,Chartresky typ” labyrintu vznikl roku 900; verejné pak byl
zpodobovan v architekture az do 16. stoleti (samozrejmé¢, ze do
néj byl umné zakomponovan kriz). Pozdéji se stalo pretrvavajici
téma bludisté spise zaminkou pro zamecké zahrady a kratochvile
- pro nevadzanou hru klamd a formalntho bloudéni. To v gotické
dobé se v Chartres provadél na podlaznim obrazci ,nepatfi¢ny”,
avsak lidem oblibeny rituélni ¢i mysterijni tanec, povolen ponékud
,na hrané” klerikalni vrchnostf. V 17. stoleti z chramu, jiZ bez tanc
oslavujicich zmrtvychvstani, zmizel z centra dlazdicového labyrintu
i pGvodni bronzovy emblém s pohanskym Minotaurem.

Po rozstépeni Kristovych ovecek na katoliky a protestanty dostal
dve rézné podoby také stale ddlezity centralni symbol. Jezuité do
vnitrku labyrintu zakomponovali bojovnika v pIné zbroji a bible
byla vystridana dykou mifici proti télesnosti, bezvércém i dablovi.
Udatny rytir se ubiral ,studenym, temnym nebezpecnym bludistém
svéta” se svou virou odhodlané a stoicky vpred. Duchovni valka po-
kracovala. U protestantl doslo také k zasadni zméné Ustredniho
motivu labyrintu: ddraz se zde zacinal presouvat z ,On na J&” - od
Krista ke krestandim - z pekla zpét na zem. A tak se véricim Ariad-
nina nit promeénila v rdzné podoby personifikované boZi pomoci.
Bohabojné katoliky vedla bludistém néstrah a pokuseni dle svého
papezska cirkev - bozi arméda, evangelikém byl prikladem mirumi-

Man Ray
Minotaur, 1934, fotografie

lovny poutnik, jakési alter ego kazdého jednotlivce. | kdyz i jimi byl
svet shledén coby labyrint hrichd a omyl@ - nadéje se zde mohla
probudit pohledem dovnitf, k sobé samému (tak, jak to psal a hla-
sal J. A. Komensky). Zde vSude se plvodni bojovnost ménila ve
vytrvalost a dobyvani v hledani.

Ve 20. stoleti prichazi s Freudem a Jungem koncentrované odkryvéa-
ni dal$ich svétl a sfér s hlubinnymi psychologickymi vyklady. U Jun-
ga byl labyrint vyznamnym archetypem lidské psyché - nastrojem
Jindividualizace” - procesu (sebe)poznavani - a to jiz bez podpory
institucionalniho nédbozenstvi (podobné jako u jim zkoumanych
mandal). Také psychoanalyza si tedy bere za primér labyrint, zd-
raznuje vsak vetsi variabilitu, vicesmérnost i svizelnost zpatecni
cesty smerem od poznaného jadra (identity). Jedinec je novou
zkusenostf, i kdyZ znacné traumatizujici, transformovan a lakan ze
zrcadlového kruhu ven.

Théseus byl hrdinou, ktery to nakonec s pomoci Ariadny dokézal
- na ceste za Minotaurem zaprel svou Uzkost a ven mu pomohla
anima, jeho vlastni ¢i vnéjsi zenska kvalita obdarena nalezitymi in-
stinkty. Psyché ¢lovéka vSak nemUize byt hrdinska tak snadno. Aby
se zbavila svého ,stinu”, potrebuje odvahu i sdilenf a &isi porozu-
méni na cesté zpét (kdyZ uz ne dobrého terapeuta). Ale jak poznat,
ze drzime spravnou ¢i vlastné jakoukoliv navigacni ¢ervenou nit?

Surrealisté radikalné vykrocili na tenky led pokryvajici temné hlu-
biny nevédomi. Obcuji s Minotaurem, silnym a nevyzpytatelnym
protivnikem. Viypoust€ji dzina z lahve. (Jak ¢inil i Picasso exorcista
- posedly minotaury, byky a temnymi pudy v uméni i aréné). Zne-
klidrujici dionyské temno Ize nacas vpustit do tvarci duse, zlsta-
ne-li zde vsak déle, je zle. Chybi-li protilehla apollinska estetizace,
svételna a zprostredkovana projekce, nenf cesty zpét. ,Pohlédne-
me-li jednou do propasti, neni névratu,” pravil Friedrich Nietzsche,
ktery poslednich deset let svého Zivota byl usetren tomuto utrpent,
nebot jiz nevnimal sam sebe ani nejblizsi okolf.

Surrealisté bez hranic a priklad otevreli stavidla naplno. Alespon
nekter( z nich. Sebevrazda se stala nejsvobodnéjsim aktem vile.
Surrealisticky Arthur Cravan basnik, boxer a kritik, dadaista zivotem
(jeste drive nez Tristan Tzara tento termin zacal pouzivat), toto
naplnil beze zbytku. Roku 1918 vyplul na vlastnoruéné postavené
chatrné lodicce vstric morskému horizontu. Mexicky zaliv plny Zra-
lok@ jej neodradil. Télo se nikdy nenaslo. (Pred dvéma lety vyslo
jeho dilo v ¢eském prekladu).
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Iméné absolutni surrealistické uménf vSak mélo a ma nebyvaly
vnitfni néaboj vyvérajici z lidského podvédomi. Tak tomu je i u ob-
raz0 René Magritta, mistra iluzi, prolinani, zamén a zmén, tvlrce
erotického i fantomatického, ¢imsi vsak ddvérné po/védomého.
Labyrint proménlivych podob svéta, konecna neuchopitelnost
a hledanf identity, je prirozené a tedy vécné pocinani.

Surrealistické kompozice mifici pod kdzi - az k nejvnitrnéjsim za-
koutim psychy mohou potésit, vzrusit, vzbudit snéni a necekanou
imaginaci, ale také nastartovat temné az destruktivni pudy. Ame-
ricky surrealisticky fotograf Man Ray vytvoril roku 1934 temny sni-
mek zenského torza. Ve vysledku tak na nés sugestivné a mozna
vyzyvave zird hlava bajného tvora respektive poveéstne temné lid-
ské propasti. Umélctv pritel - psycholog hollywoodské smetanky
George Hill Hobel, kulturni a mimoradné inteligentni ¢lovék, piani-
sta, ,gentleman”, byl timto vyjevem rovnéz zasazen.

Roku 1947 byl v Los Angeles objeven hréizny nalez. Cisté umyté
nahé zenské télo bylo nalezeno rozptlené v parku. Zpocatku se
zdalo byt jen pohozenou umeélou figurinou. Obéti skutecné brutal-
niho ¢inu se stala mlada Elisabeth Short, divka usilujici v Hollywoo-
du o hereckou kariéru. Média ji po této tragédii prekrtila na Black
Dahlia (parafrazi podle filmu Blue Dahlia z roku 1946). Vrchnf ¢ast
trupu byla vérné naaranzovana podle Rayovy fotografie Minotaura.
| kdyz se Hobel stal hlavnim podezrelym (s obéti mél jakysi osobni
vztah), vina mu nikdy nebyla prokazana. Nedavno se psychologlv
syn - profesi detektiv v LA - snazil déle péatrat po blizsich okolnos-
tech tohoto cinu. Na zakladé jeho vySetrovani a shromazdéni vsech
indicif prohlasil svého, jiz zesnulého otce, za pachatele této ne-
chvalné zndmé vrazdy. ,MUj otec pouzil jeji t€lo jako malitské plat-
no a stétcem mu byl skalpel,” prohlésil Hobel mladsi. (Cely pribéh
,Black Dahlia byl v roce 2006 s hvézdnym obsazenim prenesen na
filmové platna).

V souvislosti s vrazdou Black Dahlia je tedy pripominana slavna
fotografie Mana Raye. Dalsi souvislosti a podobnosti bych vSak
také spatroval v dile proslulého Hanse Bellmera - surrealistického
sochare a fotografa, jehoz ,roz¢tvrcené” préace byly prvné publi-
kovéany roku 1934 v mezinarodni revue ,Le Minotaure”. Ale o této
osobnosti vice az nekdy jindy.

Labyrint svéta je nevyzpytatelny.

Radan Wagner
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OSEF SIMA A JAROM

| 1K

;U<

Josef Sima
1965

Détstvi plsobi stale kdesi skryté v nas, provazi nase existovani po cely Zivot... Davné pocinky, zazitky i prozitky formuji nasi osobnost,
chovani i citlivost; nékdy jsou povznasejici a snové, jindy zas zneklidiujici a traumatizujici. Pracuji zasuté v podvédomi a uvolnuiji blize
spiSe necitelné obrazy. Pri tvirci ¢innosti, kdy se pouha denni reflexe obohacuje o dalsi presahy, nastava vsak jina situace. Zvlasté
basnici ¢i maliFi jsou s touto jitfenou imaginaci blize konfrontovani. Détstvi spi, a ¢eka na probuzeni...

Jaromeér je zvlastni a dodnes ponékud ospalé mésto, které si svou
pomalosti udrzuje kontinuélni ,genius loci” a drobné prekvape-
ni, jinak vsedniho Zivota (pri svych toulkach s tehdy jesté Muzou
jsem si v zapadlém obchodé koupil kone¢né festovni keramicky
zelnak). Jesté vice muselo toto ,zapomenuté” mésto plsobit na
prelomu 19. a 20. stoleti - tedy v dobé, kdy se zde narodil malir
Josef Sima (1891 - 1971) a kde vyrtistal do roku 1906. Jen o par
rok’ se minul s perlou architektury - kdy se rodil Wenkedv déim
(1910 - 11) od Josefa Gocéra, kde dnes sidli Méstské muzeum
s tichvatnym dobovym interiérem i nékolika Simovymi dfly.

Sima se narodil na mistnim Prazském predmésti (dnes Husoveé
tridé&) v kulturnim prostredi rodiny profesora kreslent, krasopisu
a mericstvi na C. k. vSeobecné skole femeslinické. Praveé po otci,
k némuz mél na rozdil od matky vrely vztah, zdédil nejen nadant,
ale i bystry intelekt, metodickou kazen a zvlastni otevienost. Po
matce zas mimoradnou citlivost, ale i vznétlivost, kterou se vsak -

Sima zanechal v Jaromé&fi své stopy a jeho rodny kraj zase v ném.
Vyréstal v dnesni Husové ulici ¢. p. 100 a pak na Jakubském pred-
meésti ve starobylém Baudysoveé domé (Staréd posta). Mimocho-
dem, slavnych rodakd ¢eského umeéni ma Jaromér vice - napri-
klad Otakara Spafhela ¢i Josefa Wagnera. A ve zdejdm parku
na Ostrové - v Masarykovych sadech stoji od roku 1992 Simova
busta na podstavci od Vlasty Prachatické.

Podstatné&j3f véak jsou Simovy viemy - a to nejen z mésta samot-
ného, kde jej nejvice fascinovala animisticky ,ozivajici” kupole
barokniho kostela a Braunovo sousosi Marianského sloupu na
namesti. Pro jeho utvéarejici se kolorismus byly zas plsobivé jeho
cesty po okoli. Jesté v roce 1961 takto vzpominal v jednom z roz-
hovor(: ,Znéate jaromérska luka? Nebudete veérit, ale co jsem si
zapamatoval z téchto let pro cely Zivot, to je praveé barva téch
luk. M&m rad zelen. Zelena je pro mne jako malite d@lezita. Kdyz
zaviu o¢i, vidim vzdycky louku mezi Upou a Rychnovkem, louku
ozarenou sluncem. Chodivali jsme se koupat do Upy, méla moc
studenou vodu, az zuby drkotaly, a pak jsme vzdycky vybéhli na
louku, na to straslivé palivé slunko, které dovedlo zelen luk ozarit
tak zvlastné, vite, ¢lovek tu zelen primo citil. A tatinek Sel vedle,
drzel mne za ruku, mél teplou dlan, a ja jesté tusil studenou vodu
na celém téle, jen jeho dlan hréla a moje oci se nemohly vynadi-
vat na tu zelen. Vzal jsem si ji do svéta. A nezapomnél na ni.”

Ale iv roviné konkrétni - v Simovych slavnych obrazech - byva
jeho détstvi zjevné. K rodné Jaroméi se Sima ve svém dile nékoli-
krat vratil a jf se inspiroval. Napriklad obraz Ve ¢tyri hodiny odpo-
ledne (1928) je silnou reminiscenci na velky pozar mésta z roku
1896. Dochovana je Studie k Jaroméri - Kostel I, 1933 kresba tuz-
kou na papire (Narodnf galerie v Praze). Dokonce i jeho kresby
a obrazy z navstévy Jaromére v roce 1933. V méstském muzeu Ize
shlédnout Alej v Jaroméri (asi 1933), malované platno s monu-

mentalni architekturou ,onoho” chramu sv. Mikulase atd.

Ve ¢tyri hodiny odpoledne (Rizové télo)
1928-29, olej, platno, 135 x 102 cm

Sima mimoradné senzitivné vnimal - dochézelo u ng&j az k jaké-
musi zfeni /vhledu/ iniciaci. Trvaly zazitek si v sobé€ nesl z velké
povodné a predevsim pak z fascinace rozsahlym pozarem mésta.
Tato vize malého chlapce (mozna az détsky zvelicend) se promé-
nila a stala metafyzickou - reknéme az hermetickou. ,Jak nahore,
tak dole, a jak dole, tak i nahore,” pravi se v ,desateru” vsech her-
metik® a mystik& - tedy v textu tzv. Smaragdové desky. Apokalyp-
ticky plsobici plameny mohou vzbuzovat az symbolicky vidénou
udalost...(vzpomerime na pozar Londyna a Williama Blakea.
Anebo na plameny pripominajici legendu o ptaku Fénixovi, ktery
,ohném ocistén” vstava vzdy a znovu z popela... na mystiky vzyva-

Vzlétani, vznaseni, levitace, odhmotnéni, ozivéni, transformace...
to jsou Simovy leitmotivy. Zminény obraz Ve &ty hodiny odpo-
ledne (1929) vysvétloval sadm Sima svou vzpominkou z détstvi -
tedy pohledem na velky pozér Jaromére (1896), pri némz shore-
la znacna céast jeho milovaného namesti. V jednom z parizskych
rozhovord vzpominéa: ,Byl jsem na prochazce na kopcich v okolf
mého rodného mésta v Cechach; byli mi ¢tyfi roky. Odpoledne
bylo klidné. Bylo horko. Mlada divka, ktera mé doprovéazela, se
nahle rozbéhla. Nasledoval jsem ji, a kdyz jsem Splhal do vrsku,
ktery mi zakryval mésto, spatfil jsem v zablesku jeji naha lytka.
Mésto zachvatil obrovsky pozar. Nejmensi detaily této udalosti
se mi jevily sou¢asné s mimoradnou presnosti. Plameny a sloupy
koure, pohyby muzl, kterf bojovali s ohném, vidél jsem vSechno.
V roce 1929 jsem namaloval na obraze, ktery se jmenuje Ve Cty-
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Jaromér
1933, olej, papir, 50 x 70,2 cm, Galerie hlavniho mésta Prahy

fi hodiny odpoledne, zenské torzo na cerveném pozadf sZirané
vnitfnim poZzarem.”

A Frantidek Smejkal, autor Simovy monografie, k tomu dodéavé:
,Sfma v tomto vzpominani zdtiraziuje také eroticky prvek to-
hoto zézitku, ktery si pIné uvédomil az retrospektivn€, v pozdnf
vzpomince, kdy preludnost kourové clony, ktera se mu ménila
v plachtu lodi, z&voj vily. Vzpominka na tento infantilnf eroticky
zazitek, umocnény primitivni détskou hriizou z ohné, se v Simové
imaginaci postupem let pretavila do predstavy rlzového torza,
jehoz obrys se podobné¢ jako obrys Slehajiciho plamene zhmot-
fuje a rozplyva; do predstavy Zeny, ktera je sama plamenem, jenz
na sebe bere podobu Zeny.” Tato vize se stala Simovym intimné
ladénym ,Ztracenym rajem”, jak o tom sv&ddi i jeho ilustrace ke
stejnojmenné sbirce poezie P. |. Jouva z roku 1928.

Kuks. Rodina s malym Josefem a jeho sourozenci vyjizdéla do
okoli Jaromére na vylety. Nejvice na malife zapUsobil nedaleky
Kuks a lesni Betlém. Blizime-li se k rampé pred Spitalem, dodnes
se nam muize zdat, ze sochy Ctnosti a Neresti v kameni ozivaji
a vznéaseji se vzharu k nebi. Baroknf unikatni komplex s dominuji-
cfm dilem Matyade Bernarda Brauna se trvale vtiskl do Simovych
predstayv, vzpominek, kreseb, ilustraci i obraz. (Vskutku ,0ZivIé”
kameny - skaly nalezl Sima az v dile sochare Vaclava Lévého v le-
sich u Libéchova).

Radan Wagner



Proc¢ jsem

Vitézslav Nezval

V lednu roku 1934 si Nezval zaznamenava do svého diare, Ze spolu s Toyen, Jindichem Styrskym a Jindfichem Honzlem uvaZovali
v kavarné Metro o zaloZeni skupiny. V breznu jiz basnik diskutuje s komunistickym novinarem Zavisem Kalandrou na stejné
aktualni téma a jesté téhoz roku dochazi k zaloZeni Skupiny surrealistd v CSR. Koncem biezna se opét ve svém ,hlavnim stanu”

v Metru na Narodni tfidé pokouseli prvni nadSenci o automatické kresby. V kvétnu publikoval §t)’/rsky v Casopise Doba cast své
prednasky ,Surrealistické malirstvi”. V kvétnu Nezval informoval André Bretona o chystaném prekladu jeho ,Spojitych nadob”

a zaroven o prvnich aktivitach a planech ¢eské skupiny. Timto dopisem zacala korespondence mezi Nezvalem a Bretonem, ktera
trvala az do osudného jara 1938. V &ervnu vychazi ve Svétozoru Chalupeckého text - rozhovor ,Nezval o surrealismu”. Nezval byl
prizvan na schizi vyboru SVU Manes. Referoval, Ze Breton by sehnal v PariZi surrealistickou kolekci na prazskou vystavu. V zimé
roku 1935 se v budové Manesa uskuteénila 1. vystava Skupiny surrealistti v CR. Vzbudila rozhoi¢eni nejen u funkcionalistickych

Z Nz N

architektd Havlicka a Honzika, kteri dokonce chtéli na protest proti ,uméni, které odmita rad a kazen”, vystoupit ze spolku Manes.

Dotklo se jich rovnéz Nezvalovo zverejnéné zvolani: ,Dosti architektury pro potreby zadnic!”
Surrealismus se vznesl nad racionalnf zaklady k vysindm nespoutané imaginace...
jako Nezvalova povéstné proklamace - manifest - basen:

PROC JSEM SURREALISTA

Iracionalnf definice
Jsem surrealista

Pro krik ze sna

Pro krik ze sna aby se otevrely dvere mucirny
lidského tajemstvi

Pro krik ze sna pro kli¢ k détstvi

Pro kli¢ovou dirku v noci

Pro nenavist k zrcadlu

Pro hlavu rozbitou o pelest

Pro strasidla v pytli

Pro moucnici a rytiny z krvavych romant

Pro zavienou knihu vysoko na skfini

Pro ceniky s ortopedickym zbozZim

Pro tajemstvi déravé Zidle z pleteného lyka

Pro Sramot v kominé

Pro zaludek zkazeny z hostie

Pro zpovédnikv pach z Ust

Pro radost z terce kterym je flikGv nos

Pro Ctvrtek v nedéli

Pro kyselé zeli kasarenskych zdf

Pro nendvist k milostné hantyrce

Pro nudu IZf

Pro smésnost egoismu

Pro lhostejnost k smrti

Pro zbytec¢nost k cestovani

Pro jasnovidnost k pratelstvi

Pro slunce s korunou noci jimz je André Breton

Pro jitfenku kterou je Paul Eluard

Pro dalekohled a drobnohled jeho basni

Pro hofici smolné vénce obrazd Benjamina Péreta

Pro Kolumbovo vejce Max Ernstovych kol&zi

Pro Man Raytv seismograf

Pro poselstvi kvéteny z jinych planet v obrazech
Yves Tanguyho

Pro inkvizici naruby kterou je Salvator Dali

Pro posilu v o¢ich vSech ostatnich surrealistC

Pro dlouhé noci mych prazskych prétel

Pro beztridni spolecnost

Pro kréasu kterd bud bude krecovitd nebo nebude
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JOSEF BOLF
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Rozhovor Petra Vanouse s Josefem Bolfem

Josef Bolf se narodil 7. 10. 1971 v Praze. V letech 1990-1998 vystudoval Akademii vytvarnych uméniv Praze u prof. Jiffho Naceradského,
Vladimira Kokolii a Vladimira Skrepla. V roce 1995 studijné pobyval v Konsthégskolan, Stockholmu a v roce 1996 na Akademii der
Bildenden Kinste ve Stuttgartu. V roce 2006 se zucastnil rezidencniho pobytu Europdisches Kiinstlerhaus Oberbayern residency
program ve Freisingu. Roku 2005 se stal finalistou Ceny Jindricha Chalupeckého. V roce 2007 se zacastnil programu ISCP - International
Studio and Curatorial Program, scholarship v New Yorku. V roce 2009 vysla prvni vétsi samostatnd autorova monografie s textem
Tomase Pospiszyla (Ed. Divus, Praha). Obdrzel cenu Osobnost roku 2010. Clen skupiny B| (Bezhlavy jezdec, aktivni v letech 1998-2002)
s Janem Mancugkou, Janem Serych a Tomasem Varkem. Od roku 1998 pravidelné vystavuje u nés i v zahrani¢f. Spolupracuje s prazskou

galerif Hunt Kastner a parizskou Dukan Gallery.

Patris mezi dlouhodobé etablované autory soucasné ceské
scény a jsi jednim z ikonickych autorl generace narozené
v 70. letech v socialistickém Ceskoslovensku. Vytvofil jsi
urcitou, da-li se to tak fici, ikonografii dospivani v obdobi
husakovské normalizace. Jak jsou pro tebe tyto atributy
dnes jesté Zivé?

Néjak pro mne Zivé jsou, ale spis jako atributy sebe-identifika-
ce, které se samozrejmé trochu méni. Porad se vracim do za-
¢atkt adolescence, dospivani, ale uz jinak. Nejsou tolik vidéet
rany, spise kladu d@raz na samotné postavy, nositele néceho,
¢emu Uplné€ sam nerozumim, asi uz to nejsou jen pasivni loutky
a manekyni... UZ nejsem tak upnuty na jednotlivosti a konkrétnf
mista. Nedavno jsem si prohlizel néjaké starsi prace a zarazilo
mne, jak konkrétnf jsem v tom popisu byl. Jako by Slo o n¢jaky
denik, psany v paralelni dimenzi. Svét se mi ¢asto smrstoval na
tyto chvile utrpeni, pres které jsem si vytvarel vztah k realité...
Spousty véci se od té doby zménily, ale zajem o obtizné defino-
vatelnou zkusenost mi zdstal.

Jsi ke svému détstvi ve své praci kriticky, nebo spiSe nostalgicky?

Nostalgicky ve smyslu ,touhy po tom, co uz se nevrat”, nejsem.
Spise kriticky. Nechtél bych se vrétit a Zit ty chvile znova. Zaroven
si uvédomuiji, ze se dostdvédm do veku, kdy si minulost idealizovat
pres vsechno, co se udalo, prosté asi budu... Myslim, Ze spolec-
nost byla tehdy potencialné krutd, neumoznovala priznat vécem
jejich pravou véhu... Ale to je moje Cist€ osobnf vnimani. Myslim,
Ze lez a predstirani jsou svym zplsobem obecné kruté. Sebemen-

si tolerance k nasili je pro spole¢nost vzdy $patna.

Jak se zpétné divas na paneldkovou bytovou kulturu prazské-
ho sidlisté?

Posledni led
2017, olej, platno, 200 x 150 cm

Nebyla to jedind ,kultura”, kterou jsem znal. Prestéhovali jsme se
z vily na Barrandové (z vihkého suterénu), takze to bylo do lepsi-
ho. Podstatné ale je, Ze ve chvili, kdy jsem tam Zil, mi prislo vsech-
no ok. Byla to realita, a obklopovali mé mf blizci. Svét byl takovy,
jaky byli s tim, co az zpétné vidim, jako praskliny... Tenkrat jsem
si jich tolik nevsimal. Myslim si, ze onen obecny komfort, sdileny
kolektivnf luxus az tak Spatny nebyl...

Podivame-li se zpét, do doby studii na AVU a na dobu konce
90. let, pak se tu vyrazné rysuji tvé aktivity v ramci skupiny Be-
délal & délate Gplné néco jiného (Bolf, Serych, Vanék, Manéus-
ka). Pro¢ byl jezdec ,bezhlavy” a o€ se jednalo pf¥i jeho zaloZeni
a pri jeho rozpadu?

Skupina vznikla z naseho velkého pratelstvi, sdileli jsme ateliéry,
meéli v hlavé podobné véci, urcité tam byla pritomna snaha o pro-
sazeni se (myslim, Zze obdobné fungoval také Luxsus, a Kamera
skura..., predtim skupina Pondéli). Zacali jsme spolupracovat s te-
oretiky, nejdrive s jiz zesnulym Tomasem Drvotou, pak s Vitkem Ha-
vrankem. ,Bezhlavi” jsme byli, myslim, kvali Tvrdohlavym, ktef néas
tenkrat iritovali a ,jezdec”, to byl jasny odkaz na romanticky wes-
tern zfilmovany jesté v ére SSSR (1973)... Rozpadli jsme se néjak
samovolné, kluci se vénovali vic konceptuélnimu uméni (plvodné
jsme byli vSichni malifi..) a j& jsem se zamotéaval do soukromych
probléma, kterych jsem mél pak uz opravdu aZ ,nad hlavu”.

Jak vnimas tyto aktivity dnes, s odstupem?

Bylo to pro nas skvélé. Platforma, od které jsme se mohli odrazit.
Velké pratelstvi... Asi také sehrélo roli to, Ze jsme se pokladali za
soucast svétové umeélecké scény, tedy za nic lokalniho. Byly jsme
presvédceni, ze vse je tady pro nés a ze médme prosté pravdu.



Jan Mancuska je po smrti. Jsi ve vzajemném kontaktu s ostatni-
mi byvalymi ¢leny skupiny?

Mame se porad moc radi, i kdyz dnes kazdy hodné pracuje a vi-
dame se méné...

V roce 2008 inicioval slovensky umélec Martin Gerboc vystavu
JInverzni romantika” (Bolf, Gerboc, Petrbok). Tehdy jsem se,
jako kurator projektu, poprvé pokusil definovat kriticky termin
Jinverzity” ve vazbé k romantizujicim tendencim. Vnimas ve své
praci kritické spolecenské momenty? Pokud ano, tak v ¢em?

Urcité néjak ano, ale nesnazim se svou praci v tomto sméru pres-
n¢ji definovat. Spole¢nost, ve které jsem vyrUstal a kde Ziji, urci-
té vyrazné ovliviuje to, jak funguji a nebo v jakém kontextu jsou
mé prace prijimany... Uz si nemyslim, Zze jsem se ze spole¢nosti
vytésnil, jako mozna kdysi. Poukazuji na nékteré stinné stranky
fungovani spolecnosti, na institucionalni odcizenost, na krutost
obecné, do niz se v3ak neustale promitaji odveéké stavy existenci-
alniho utrpenf a marnosti...

Tvym vyrazovym prostredkem byla vzdy kresba. Experimenty
s kresebnymi technikami. Kolem vystavy ,Spodni proud”, kte-

rou pripravil pro Galerii Rudolfinum jeji feditel a kurator Petr
Nedoma v roce 2009, jsi ale zacal obraz resit vice malirsky.
Co té k tomu vedlo?

Snazil jsem se byt presny v tom, co délam. Malba, které pracovala
s vice vrstvami, mi pfisla prece jenom vic autenticka. Umozno-
vala, i diky pouziti fotografie, presnéjsi zptsob, jak ony ,spodni
proudy” popsat. Prosté §lo najednou vice o préaci s realitou. Vratil
jsem se v ¢ase”, navstivil svou tehdejsi zakladni skolu a misto si
vyfotil. Samozrejmé mezi vzpominkou a skutecnosti, jak konkrét-
nf véci a prostory vypadaly ve chvili focenf, byl obrovsky rozdil.
Ale pravé ta mezera, ta dira mne fascinovala. Vyplnil jsem ji svo-
Ji predstavivosti. Napriklad déti, které drzi hlavy zvitat, se s nimi
identifikuji, jsou to pro né atributy. V novém zpUsobu malovani
byla pro mé tehdy ddlezita fotka, a to se pak se mnou néjakou
dobu tahlo.

Na vystavé v Rudolfinu mé tehdy prekvapil soubor tvych
obraz( pravé s motivy zakladni Skoly, totiz mira stejnosti
a unifikace Skolnich zarizeni, ktera byla typicka pro tehdejsi
dobu. Tridy, télocvi¢na, chodby, jidelna, stejné prefabriko-
vané, at uz je ¢lovék navstévoval v Praze, v Ostravé, v Kutné
Hore nebo treba v ASi...

Ta uniformita byla velmi ddlezité. V zemich byvalého vychodni-
ho bloku jsou tyto véci stejné, prosté norma... Navic jsem tou-
to malffskou etapou zapadl do jakéhosi kuratorského hledacku,
ktery se tehdy otevrel v Evropé na zapad od nas a ve Spojenych
statech. S témito atributy pracovala némecké lipské skola a ru-
munska kluzska skola (Cluj) malby. Prosté prace s né¢im, co bylo
vyjimecné, autentické a pro Zapad nové: anonymita a uniformita
minulého rezimu.

Pracujes s fotografickou predlohou? Co umoziuje a v ¢em je
naopak limitujici?

S fotografickou predlohou jsem pracoval dlouho. Jeji pouzivani
zjednodusuje praci. Jejim prostrednictvim se ¢loveék dostava k né-
kterym vécem, které souvisi s technikou a architekturou ve sklad-
bé obrazu, néjak rychleji, ale pak jsem si uvédomil, Ze tento zpd-
sob prace je pro mé osobné limitujicf. Fotku jako predlohu jsem
proto v poslednich pracich odlozil, zGstava v ni pouze epizodné,
jako nositel n¢jaké atmosféry. Myslim, ze se fotka neda s malbou
srovnavat a jeji zplsob obrazového prevadéni, aspori jak to vi-
dim nyni, je velmi limitujici. Pouzitim fotky se ubfréme o fascinujicf
prichod obrazu skrze osobni zkusenost vlastnich ocf, mysli, skrze
nasf télesnost. Mdm dnes pocit, Ze bezprostredni citace fotografif
je vlastné zbytecna... Tolik ma soucasna zkusenost.

Na prelomu let 2010-11 té kurator Otto M. Urban pfrizval
do kolektivni, Siroce zalozené a z hlediska navstévnosti velmi
Uspésné vystavy ,Decadence now! Za hranici krajnosti”. Pro¢
myslis, Ze tam zaradil tvé prace?

Myslim, ze Otto mé na tu vystavu zaradil proto, ze citil jistou
blizkost mezi mou praci a tim, co jako kuratora zajimalo a zaji-
mé. )& to chépu jako spole¢nou fascinaci vécmi, které se tézko
popisuji a verbalizujf. Prosté spriznénost. Na vystavé byl ode mé
obraz inspirovany sochou svaté Cecilie z Rima od Maderny, kte-
ry mam dodnes réd, a sosky krvacejicich déti, trochu parodie na
bidermayerovskou selanku. Mozna ho mohlo jako kuratora zau-
jmout toto mé nakousnuti reality odjinud, toho pocitu bezpedi,

ktery je faleSny a praska a hrouti se zevnitr.
Povazujes se za dekadenta?
Z/a dekadenta v tom smyslu, Ze bych se toulal po nocich s lahvi

absintu, se nepovazuji, ale urcit€¢ n¢jaka mira romantizace mne
pritahuje.



Co t€ vedlo k experimentdim mimo format obrazu, napfriklad
k realizaci loutkovych filmd nebo porcelanovych soch?

K tomu meé tehdy vedla jistd Unava z obrazu. Nebyl jsem si jisty,
jestli takto chci pokracovat dél. Zda to, ze obraz vnimam jako
urcitou ¢asovou kapsu, mi vlastné staci. Prvnf film byl, myslim,
tak trochu na pozédani Karla Cisare, ktery tehdy pripravoval bi-
enale mladych v Praze. Film byl logickym krokem, jak pracovat
dal, ale jinak s obrazy, kterymi jsem se v té chvili zabyval. Hlav-
nim momentem byla potreba pracovat jinak s ¢asem. Ve filmu
je Cas prosté jiny, nezli v obraze. Film se podfizuje vice nasemu
zivotnimu rytmu. Nicméné ani jeden z mych kratsich filmd nebyl
uréeny pro distribuci do kin. Vétsinou se jednalo o realizace pro
konkrétni expozice a vystavy. Pro prazské Quadrienalle jsem pra-
coval s vétsim Stabem, coz mé trochu zaskocilo. Ale zase jsem si
mohl vyzkouset néco nového. Jako autor jsem nejvice spokojeny
s poslednim filmem Tézka planeta pro vystavu v galerii Hunt Kast-
ner. Je hodné osobni, a obsahuije tfi nebo ctyri zpUsoby animace.
Také pro mé bylo ddlezité, Ze jsem na ném mohl pracovat v kuse
asi tri Ctvrté roku vice méné sam, jenom s jednim animéatorem.
Tento zplsob prace mi vyhovoval.

Vim o tobé, Ze obcas pises texty. Takové situacni a hodné ak¢ni
divoké povidky postavené predevsim na volnych obrazovych
asociacich. Jak funguji v kontextu tvé vytvarné prace? Nehod-
148 je nékdy vydat samostatné?

Jsou dulezité. Texty casto rozsiruji radius obrazC. V podstat¢ to
jsou jejich popisy.... V jednom pripadé slo konkrétné o rocni za-
znamenavani sn. Pro mé byla ddlezita prehrsel obrazd, prekot-
nost, neusporadanost vnitiniho svéta fantazie. Nevniméam je jako
texty, které by mély byt jest¢ obrazoveé doreceny, napriklad ilu-
straci. Vétsinou se snazim, aby dostaly samostatny prostor. Také

mam pocit, ze Iépe funguji jako soucast konkrétni Sirsi vystavni
instalace. Ale mozna, ze bych se v budoucnu nebranil edi¢nf préa-
Ci S mymi texty...

Jak jsi dospél k vyrazové formé kolaze? V ¢em je pro tebe dtle-
zita? Co ti nové i jinak umoznila vyjadrit?

Ke kolazim jsem se dostal prévé pres svdj posledni film (Tézka
planeta), kde velka ¢ast prace spocivala v papirové animaci na
skle. Nova zkusenost s jinym prostorem, s tim, ze se tam dajf véci
dodavat, dolepovat, byla rozhoduijici. Koherentni svét malby, se
kterou jsem pracoval do té doby, se mi novym postupem trochu
rozbil. Ur¢ité na to méla vliv i moje tehdejsi osobnfi roztr{sténost.
Po dokoncenf filmu jsem se ocitl v jistém vakuu, nevidél jsem ces-
tu, kudy dal pokracovat v malb¢ a asi dva roky jsem potom spise
jen pracoval s papirem a na papire.

Na konci roku 2016 jsi vystavoval v parizské Galerii Dukan.
Projekt se jmenoval Reality / Elsewhere. Objasnil bys nazev

vystavy ve vztahu k prezentovanym diliim?

Vystava byla, asi jako vic véci v mé praci, inspirovana literaturou
scifi... Treba povidkami Raye Bradburyho. Slo o proménu prosto-
rd v obrazech, které se (v obrazech) zacaly propadat jeden do
druhého. Skute¢nosti nebyla minéna vzdy jen Ta jedna, kterou
jsme vidéli, ale bylo jich vidéno vic soucasné. Takové paralelnf
svéty, véci, které jsou myslené, vysnéné, disledek toho, Ze realita,
skute¢nost, mize byt kdekoli, nejen tam, kde si myslime, Ze je. To,
jestli mél vétsi vyznam ten nebo onen prostor, neni pak ovsem
otazkou nasi volby ani nutnosti rozhodovani, ale té skute¢nosti
samé, jak se ona rozhodne zachovat to, co bude chtit, abychom
z nfvidéli a vnimali my...



V poslednich pracich Ize zaznamenat tvij navrat ke spontanni

kresbé, ovsem ve vétSim obrazovém méritku. Po obdobi kolazi
tedy nova syntéza®? Proménily se tvé naméty?

Pracoval jsem na pifpravé vystavy pro Galerii Vaclava Spély,
a jak jsem pokracoval v kolazovani, v tom, co jsem uz vysta-
vil v parizské Galerii Dukan, najednou mi prislo, Ze se zaby-
vam vécmi jen ze setrvacnosti a ze mé to uz tolik nezajima.
V té chvili jsem udélal par kreseb na papir a doslo mi, ze mezi
kresbami a kvasemi, papirem a oleji na platné néjaky zvlast-
ni rozdil nenf, snad pouze v proporcich. A Ze by mohlo byt
zajimav¢jsi, zkusit udélat obrazy tak, jak délam kresby. VoIné,
spontanné... Takze jsem si napnul né&kolik platen, mezitim si
pripravil knihy o krajinach z Cech a Slovenska z padesatych
a Sedesatych let a nechal jsem se jimi vést... Vzdy jsem zacal
né¢jakou krajinou nebo kusem figury, ale velmi, velmi lehounce.
Zacal jsem malovat rovnou. ,Kreslit malbou” na platno. Bez-
prostfednost pro mé byla najednou opét dilezita.

Vsiml jsem si, Ze v novych obrazech zmizely kulisy sidlisté.
Velkoméstské ramce se proménily spiSe v prirodni prostredi.
Proc tato zména?

Naméty se promenily. Sidlisté bylo pro mé uz trochu svazujici
a Unavné. Potreboval jsem se posunout dal. Priroda nebo ony
krajiny z knih nahradily konkrétni mista z détstvi. Hluboka identifi-
kace s t€émito misty a se sebou samym, s jistymi atributy, archety-
py, se zplisobem urcité sebeprojekce, coby ,ztraceného” malého
chlapce pomalu mizf a zakonité vitézi obecnéjsi a mé momentalnf
situaci primérenéjsi momenty.

Mas rodinu, déti...Citis se jinak, nezli na zacatku tisicileti?
Prochazis néjakou vnitfni (soukromou) transformaci?

Urcité né¢jakou zménou prochazim. To, Ze mam rodinu, je velmi
dtlezité. Musel jsem prekopat urcité priority, ale to je naprosto
bézné a v poradku. Pozitivni zménou bylo také, ze jsem se preste-
hoval a mém ateliér na jiném misté. Diky novému prostoru a svét-
lu se moZzna méni nejen obrazy, ale paradoxné i j& sam.
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Jak vidi§ dnesni spole¢enskou realitu z pohledu své generace?

Trochu deziluzivné, ale to je tfeba dobre. KdyZ vime, Ze ne vse
funguje, byvame obezretnéjsi.

Vnimas vyraznéjsi rozdily u dorustajicich mladych umélct,
kteri nezazili totalitu?

Urcité maji snadnéjsi cestu ke spole¢enskému uznéni, chybf jim
zkusenost komunismu, Ze i na Uspéch se lidé mé generace di-
vajf jako na cosi nezaslouzeného, zavinéného kolaboraci. Nova
generace ma Sanci vidét vic véci, Zit jinde, pravidelné vystavovat
a funguje i galerijni zastupovani atd., coz je také ddlezité...

Je néco, co té v dnesnim svété zneklidnuje?

Asi nejvic mne zneklidnuje to, s jakou davérou jsme jako spolec-
nost dali vSanc své nevédomi socialnim sitim a v jaké podobé pak
rézné véci zpétné vyhrezavaji. Véci, které by asi jinak nemohly
fungovat. Je absurdni, Ze velké asti svéta viddne ¢loveék jako “pén
prirody” ¢aste¢né prostrednictvim twitterovych prispévkad, které
mohou mit maximaln¢€ 140 znakd, a ze pouziva zavadéjici terminy
a alternativni fakta ve vztahu ke 1zim. Do stejné viny patrf verejné

exekuce, sebevrazdy... atd.

Reprodukované paprsky

2017, olej, platno, 200 x 150 cm

Zajimas se o soucasnou vizualni kulturu?

Mas nékteré oblibené i spriznéné soucasné umélce?
Samozrejné, ze neziji ve vzduchoprazdnu, také se konfrontuiji
s pracemi jinych umélcl. Urcité méam blizko k Danielu Pitinovi
(a to ifyzicky, malovali jsme v Karlin Studios dlouho na jednu
zed, i kdyz kazdy z jiné strany...). Mam radd umélce jako je treba
Alexander Tinei, Viktor Man ad. JelikoZ jsem sam v novém atelié-
ru, uvédomil jsem si, jak ddleziti jsou pro mé Raymond Pettibon
¢i Marlene Dumas. Jinak se mi moc libila pred dvéma lety vystava
Jima Show v newyorském New Museu. MozZnd jsem trochu presy-
ceny a unaveny malbou, které pracuje s fotografii. To je ma sou-
¢asné situace.

Pripravuje$ vystavu do prazské Galerie Vaclava Spaly.
Na co se mlizeme tésit?

Uvidite nové obrazy, které vznikly za posledni mésic, plus né&jaké
kresby. Urcité par starsich véci. Vystavu pfipravuji s kuratorem |a-
nem Zalesékem, se kterym jsem spolupracoval na kolektivni vysta-
vé ,Apocalypse Me” v Usti nad Labem. Myslim, e spole¢né hleda-

me zpUsob, jak prezentovat mé nové obrazy zivé a aktualné.

Petr Vanous
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Last Dinner

2016, leptany polystyren,
tvrzeny lak, hlintkovy ram,
100 x 300 cm

Portrét
foto: Marek Musil, 2016

z ateliéru / revueart

Pasta Oner (*1979) plati za jednoho z nejsvébytnéjsich predstavitelt soucasné c¢eské umélecké scé-
ny. Coby tviiréi osobnost se Pasta Oner v poslednich letech - v kontinuité se svou graffiti a street
artovou zkusenosti prelomu nového tisicileti - intenzivné profiluje v mezich klasickych nezavislych
i verejnych galerijnich provozd, ve kterych snoubi a zaroven i prekracuje tradi¢ni Zanrové katego-
rie pop artu a cartoon estetiky. PFesto, Ze se v jadru své prace dotyka principd ,postprodukce” &i
»apropriace”, vymyka se Pasta Oner svou tvorbou dominujicim proudiim post-konceptualnich stra-
tegii v souc¢asném vytvarném uméni a proslapava si v ¢eském kontextu netradi¢ni cestu medialné
zdatného a Siroké verejnosti znamého, nékdy i promyslené kontroverzniho umélce, jehoz tvorba
zUstava srozumitelna i se zachovanim jisté miry vyznamové subverze.

Stfedobodem Pastovy tvorby je akrylova malba
a vytvareni zavésnych obrazd, stejné tak jako
navrhovani prostorovych objektd, plastik, in-
stalaci a realizace murald, tj. velkoforméatovych
maleb ve verejném prostoru. V nové sérii ob-
razd, které poprvé prezentoval ve White Pearl
Gallery na vystavé Near to Heaven a kterou
momentélné kontinualné rozpracovava, vsak
Pasta Oner predstavuje dila, kterd v kontextu
jeho drivéjsi tvorby vynikaji formalné mnohem
aktualnéjsi podobou, redukovanou technikou
a novéatorskou technologif. Posunem k mnohem
Uspornéjsi, prevazné monochromatické vizuali-

t&, vyzdvihuje Pasta novym zpdsobem materiél-
ni stranku svych dél, kterd vychézeji ze speciélni
techniky leptani polystyrenu.

Proménuje se i kurz Pastovy rétoriky. Kontext,
v némz se pohybuji vyznamy a sdélenf jeho
novych leptanych kreseb, se daji jednoduse
usouvztaznit k aktualné popularnimu pojmu
Jpost-truth-politics” ¢i pojmu ,post-faktické
éry”. Zjednodusené receno, zijeme v dobé¢,
v niz ,pravda” &i fakt” prestavaji byt hodnotou
a opérnym bodem pro komunikaci jakéhokoliv
osobniho, politického &i spolecenského progra-
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ozkoge zaro
“inu ¢ nemoci.
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jem sterility obchodu a dematerializace zboZnich transakci. Jeho
ochranna funkce zpUsobuje ,odfyzi¢téni” rediného pohybu zboZi
napfi¢ casem a prostorem, ve kterych musf obsah podléhat ex-
trémnim vlivdim, narazu ¢i ndhodné zkaze. |e analogii komplikova-
né sité virtuélnich vztah(, redundantnich digitélnich sdélenf a dis-
kurz{, které zamlzuji nas pohled a pristup ke skute¢nym obsah@m
jsoucen. A praveé proces leptani je tim vyznamotvornym prvkem
Pastovych polystyrenovych obraz(: leptani a rozkladani tohoto
obalového a izola¢niho materialu narusuje jeho sterilitu, odkryva
spodni vrstvy balenf, umoznuje pristup zpét ke skute¢nému realné-
mu objektu, obsahu balenf, ,darku” a vyznamu ,zpravy”.

Tento vyznamovy moment formy pak Pasta zasazuje do své tra-
di¢ni estetiky ,top-finish” objektl. Leptany polystyren pokryva
vysokou vrstvou bilého, ¢erného ¢i chromového laku, ktery pre-
kryva obcasnymi barevnymi valéry nebo primo pravym platkovym
zlatem. VSe adjustuje do chromovych, linearnich a hlubokych
hlintkovych rdm0. Levny materiél tak zhodnocuije jiz samotnou
Upravou povrchu, komodifikuje jej osazenim do luxusniho rému.
Pasta tak uzaviré urcity kruh: tematicky mluvi o dvojzna¢nostech,
nejasnosti dneska, uzivd podprahového jazyka slogant a formal-
né tuto vizi podporuje napétim mezi materialem, jeho destrukcf

a finaInf estetizujici povrchovou Upravou.

Pasta tak vytvari sit protikladnych, odporujicich si ,sil”, pomocf
kterych modeluje svij pohled na aktuélni stav spole¢nosti v bodé
jejlho neustalého zlomu. Pritom ale nesklouzava k povrchnf kri-
tice: chce jednoduse odhalovat véci tak, jak je vidi v jejich krase
a hrlize zéroven.

Pavel Kubesa

P —

Ateliér
foto: Marek Musil, 2016

Dildo
2016, leptany polystyren, tvrzeny lak,
hlintkovy rdm, 100 x 65 cm

Boy
2016, leptany polystyren, tvrzeny lak,
hlinikovy ram, 130 x 200 cm

Black
2016, leptany polystyren, tvrzeny lak,
hlinikovy ram, 50 x 50 cm
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Prostorova partitura I.
1983, akryl, platno, 150 x 150 cm

Al
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(Grygar

Milan Grygar se narodil v roce 1926. Autor presahujici navyklé Zanry, je vice ,Ameri¢anem” nez ,Francouzem”.
Snad od pocatku své drahy byl zahledén do zamorskych avantgardnich prizkumu a pocint nastupujicich tviirca.
Tak jako oni, i Grygar zahy opustil zatéz evropskych sméra, které povazoval za vycerpané.

Proto se odklonil od imanence dila - obrazu ¢i plastiky ,,0 sob&é” - a hledal v prostoru

i ase nové rozprostrené dilo s dirazem na otevieny koncept.

Kazdy jednotlivy Grygarav artefakt je dobré nahlizet v tomto celko-
vém kontextu prerodu, ale také v kontextu osobniho uvazovani. Jen
diky vnimatelové zkusenosti s povale¢nymi experimenty, které se jiz
staly ,obecné” pfijimanou estetikou, jsou umélcovy vysledky relativ-
né citelngjsi. Radikalné minimalistické plochy, tvary a linie (vizualné
blizké tvorbé Sol LeWitta) tedy mohou stéle vice promlouvat svou
optickou kvalitou.

Abychom vsak pIn¢ pochopili Grygardv projev (projekt) vytvarné
vytiibeny, je potfeba zminit jeho ,zékulisi”. Zde reprodukovana
prace reprezentuje umélcdv konceptualismus a pochézi z prelo-
mové etapy odvijejici se na pocatku osmdesatych let. Tento intelek-
tualizovany ,piibéh ¢ary” se vzdy pojil nejen s optikou, ale i se zvu-
kem a jeho zdznamem v probihajicim ¢ase. Grygar se tak rozhod|
Jprekonat mic¢eni obraz”. Zpocatku previadaly kresby akustické,
inspirované nékterymi exponaty na benatském Bienale roku 1965.
Nésledné se rodily ,zvukové kolaze” (zhotovované tusi a znamou
hrackou - natahovaci slepickou apod.). Timto postupem naplro-
val Grygar nejen kyzenou nahodnost pri tvorbé dila - zaznamu, ale
i akcentovanou ,neosobnost”, jak ji provozoval zvIasté John Cage.

Po akustickych kresbéach se Grygar dostava roku 1968 k tzv. par-
tituram, které vSak nebyly minény jako predlohy pro hudebnf in-
terpretaci. Umélec se posouvé daéle k problematice ,otevieného
dila”, které je divakovi predloZeno k volnym Gvaham. Partitury

se tedy stavaji zakladnimi vzory - strukturami - Siframi - znaky
- a naznacuji spise rytmus, néladu, kadenci... Grygar zde pozna-
menéava, ze linie je otiskem energie, orientaci v prostoru, na po-
vrchu i v ¢ase. A jeji latkou je trvani.”

Od pocatku osmdesatych let predstavuji nékteré vyjevy trojroz-
mérné Utvary (jehlany, krychle, vélce). Zacinaji byt barevné a sta-
vaji se stale vice ,nehratelnymi”, tedy hypotetickymi a predevsim
vytvarnymi. Tvary byvaji ve jménu ,zmrzacené symetrie” nosite-
li zmény, pohybu a opatrné dynamiky. Zde predstavované dilo
je prikladem tzv. prostorové partitury, ve které se Grygar zajimal
o0 moznosti premény rastrd do obrazové iluze plasticky prosto-
rovych Gtvar(; avsak jejich ,matematicka pojmovost” je pritom
oprostuje od bezprostredniho vztahu k iluzi skute¢nosti.

K tomuto tématu poznamenava [iff Zemanek trefné: ,Souvise-
ly s Grygarovymi Gvahami o dutych stereometrickych télesech
a s akustickymi predstavami o jejich znénf, ur¢eného strukturou
kazdého z nich. Jsou to tedy Utvary z jakési idealnf matematické
pythagorejské rise. Nejcastéji se mezi nimi objevuji tvary valcl
(bubn®), jehlanu nebo kombinace krychle a jehlanu. Autor pfi-
tom pracuje s reverzibilitou iluze objemu, plochy a hloubky.”

-red-
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JACKSON POLLOCK

Kdyz si Jackson Pollock precetl ¢lanek ,Picasso a primitivni uméni” zverejnény roku 1937, rozhodl se vyhledat jeho autora....
Také kolujici kniha ,Systémy a dialektika” prokazujici silny Jungtv vliv, se mu stala nahle Zivotodarnym pramenem. Za témito
studiemi stal ukrajinsky malir John Graham, vlastnim jménem lvan Gratianovi¢ Bombrowsky, politicky emigrant. O deset let
pozdéji - v roce 1947 - stvoril Pollock prvni obraz ve svém slavném stylu -, drippingu” - pomoci liti a rozlévani riiznych barev.
Vnitrné byl na dalsi krok pripraven. Na vhodnou formu vyjadreni vSak ¢ekal plnych deset let. A mozna se mu zjevila jen ndhodou,
kdyz mu pri malovani na podlaze ukapla ze $tétce barva; hled€l na ni fascinovan a vse se nahle nastartovalo... Tak to alespon
ukazuje herec a reZisér Ed Harris ve skvélém Zivotopisném filmu ,Pollock” z roku 2000. Mali¥ - posedly svou praci, ¢lovék -

s presahujici i stravujici energii, Pollock - samozapalna kometa, jejiz odlesk vS§ak dodnes zari na uméleckém nebi...

—— .

Jackson Pollock
e svém ateliéru, 1950

Jackson Pollock, Cathedral
1947, email, platno,

181,6 x 89 cm,

Dallas Museum of Art,

© 2017 The Pollock-Krasner

Foundation/Artists Rights
Society (ARS), New York

Kdyz se 11. srpna 1956 opily ritil tmou ve svém rychlém voze,
bylo jasné, ze sméruje vstiic smrti. Tvarci bezvychodnost, lidska
rozharanost a ztrata smyslu ziti i dalsfho smérovanf si vybraly
svou dan. Newyorské Muzeum moderniho uménf stacilo jesté
maliti nabidnout soubornou vystavu, ktera by mu mohla v thrnu
i odstupu pomoct nalézt ztracenou orientaci. Jackson Pollock se
otevreni své expozice jiz nedockal; uskutec¢nila se bez n¢j, jesté
v prosinci téhoz roku.

Pollockovo rozhodné - konecné sebeobétovani korespondovalo
s bytostnym nasazenim vétsiny americkych umeélct povalecné
abstraktni exprese. Snaha po bezprostrfedni komunikaci s ,tady
a ted” podminovala celou mimoraddnou generacnf vinu. Naproti
tomu evropsti abstrakcionisté - Malevi¢ nebo Mondrian malovali
sva vydobyta poselstvi védomeé az pro pristi ,dospélejsi” pokole-
nif, Kandinsky dokonce ocekéval nejdrive apokalypsu pred novou
harmonickou érou.

V rodicim se americkém uménf se vSak hrélo o ¢as - o prftomnost
- 0 hledanfi identity prostrednictvim ndavratll az samotnym pocat-
k&m. V tomto ohledu hréla hlavnf roli Jungova podnétna teorie
sahajici az k Samanstvi, magii, alchymii a rituéldm. Modernf ¢lo-
vek se tak mél obrodit v novych podminkach a hodnotovych sys-
témech - mél Cerpat z archetypalnich nebo alespon prfrodnich
odkazu. Vedle této evokace ,spolecné paméti” se objevily i dal-
$f popudy. Takovym se stala kniha nazvana ,Hrdina tisice tvarf”
Josepha Campella, vlivného a objevného amerického mytologa,
ktery prispival k vzedmuté viné zajmu o antropologii respektive
etnologii. Takto se mél rodit étos moderniho ¢lovéka i duchovné
vyspélejsi spolecnosti.

Prestoze Pollock nebyl typem intelektuéliniho ¢tenére, o tyto ideje
a otazky se zajimal. Rozhodné osobni impulzy k nému prisly z ne-
¢ekané a dosud malo pripominané strany. Kdyz si precetl ¢lanek
,Picasso a primitivni uméni” zverejnény jiz roku 1937, rozhodl se
vyhledat jeho autora. Také kolujici kniha ,Systémy a dialektika”
prokazujici silny Jung@v vliv, se mu stala inspirujicim pramenem.
Za témito studiemi stél ukrajinsky malir John Graham, vlastnim
jménem Ivan Gratianovi¢ Bombrowsky, emigrujici pred bolse-
vismem do Spojenych statl. Zde se stal mentorem nastupujicf
generace a to nejen Pollockovi, ale i Willemu de Kooningovi ¢i
Arshilovi Gorkymu. (Pribuzenskymi svazky byl pak tento ddlezity
iniciadtor spojen s proslulym galeristou Leo Castellim).

John Graham byl nejen malif, ale i chodici encyklopedie jungov-
stvi a magie. Pravé on vytrvale nabadal Pollocka, aby vnimal, Ze
,malba je sobéstacny jev a nemusi se opirat o pfirodu” - a také,
aby se inspiroval surrealismem - jeho uvolnénim a tendencf
k spontaneité az ¢irému automatismu. Pollock dokonce pozdéji
zdlraznoval, ze jediny Graham chéapal, o ¢em jsou jeho platna.

nebo na zem... citim se tak blize k malbé, jako bych byl jeji sou-

Jackson Pollock, Autumn Rhythm (Number 30)

1950, email, platno, 266,7 x 525,8 cm, Metropolitan Museum of Art,

New York City, © 2017 The Pollock-Krasner Foundation/Artists Rights Society
(ARS), New York

¢asti, protoze kolem ni mGzu chodit, pracovat ze viech Ctyr stran,
vstoupit do nil Kdyz jsem uvniti malby, neuvédomuiji si, co délam.
Pak se s ni potrebuji chvili seznamovat, abych pochopil, o co mi
8lo,” zapisuje si pozdgji takto Grahamem i vlastnim podvédomim
vyhecovan Jackson Pollock. | kdyZ je tento tvirci popis z umélcova
deniku celkem vécny, je jasné, ze jeho tvorba jiz dale vychazela
z metafyziky, magie a snad az z mystického vytrzeni.

Pollock nechtél Sokovat (jak cinili surrealisté), ale jednat, komuniko-
vat (proto se také obracel k indianské prirozenosti ¢i mexickym ,lido-
vym” muralistdm). Také proto bychom v jeho malbach marné hle-
dali surrealistickou/freudovskou privatni sexualitu a odvislé okruhy
se svymi vyklady. Misto toho sméroval k nadosobni mytologii, jakési
nove formované a formulované spole¢né reci. Takto rozdilné koreny
a projevy byly jisté zrejmé také na souborné vystave francouzskych
a americkych umeélcl, kterou John Graham usporadal (Pollockovy
préce zde visely vedle obraz(i milovaného Joana Miréa).

Pollock, zda se mi, se nechal vmanipulovat do pozice jakéhosi
zvéstovatele, cemuz se pfi své sebestrfednosti ovsem nijak nebra-
nil. (Podobné se vnimal malir Mark Rothko, a podobné také skon-
¢il - sebevrazdou, kdyz nedoslo ke kone¢nému naplnénf; v jeho
pripadé vsak hrala svou Ulohu Nietzscheho filozofie a teorie nad-
¢lovéka i vnitini konflikt mezi idealy a sflicim komercnim tlakem
umocnénym navic nastupem pop artové revoluce). Také praob-
raz hrdiny spasitele se stal nebezpecnym pokusitelem. Pollockovo
okouzlenf ohném, zarem, zivlem, (ktery se stal mnohdy i ndzvem
jeho dél), bylo zjevné a samoziejmeé ndm evokuje bajného hrdinu
Prométhea ¢i navracejiciho se ptéka Fénixe.

Legendarni Peggy Guggenheim, milovnice uméni i umélcd lapi-
la nakonec i Pollocka. Prichazeji povéstna alkoholova i sexualnf
extempore. Pro jeji obydli mél také ,¢imsi” vy3$sim posedly maliF
vytvorit obraz takovych rozmeérQ, Ze si musel probourat pricku
ve svém ateliéru, aby zde mohl nélezité pracovat. Roku 1943 tak
vzniklo klicové platno ,Mural”, pro Pollockdv dalsi vyvoj zcela z&-
sadnf prace. Figuralni &i figurativni motiv se zde proménil v jen
tuSenou strukturu, jednotlivosti se rozplynuly v rytmizovaném
chaosu prapdvodnf vitalni sily... VSe se dalo do nekone¢ného po-
hybu... Na obraze o rozmérech 247 x 605 cm se pdvodni postavy
méni v obif syrové vyhlizejici kaligrafii” - kde predstavy vnéjsiho
a vnitfniho svéta neznajf jiz hranic. Vysledkem je blize nespecifi-
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Smrtelna autonehoda Jacksona Pollocka
1956

kovana a dodnes fascinujici férie. Prométheus zazehl zivotadarny
plamen sice ocistujici, ale také nemilosrdné stravujici. Vzyvany au-
tomatismus prekracuje nenapadné osobni dimenze a pocatecni
kontrolu a vie sméruje k chvatnému - slavnému ,drippingu” - sty-
lu litf a rozlévani réiznych barev.

Takové malirska revoluce vypukla roku 1947. Uvolnéna sponta-
neita je plna neznamé magie, malovani se stava rituadlem nebo
az extatickym vytrzenim. Povalecné americké uméni, které tak
naléhave ¢ekalo na nové hrdiny, je nakonec Pollockem nadseno.
Barevné vinéni, které néas nuti a pobizi stéle vpred, vyzadovalo
nasazeni bez jakéhokoli kompromisu. Pollock néjaky ¢as toto na-
sazenf a odosobnénf vydrzel. Pak doslo k vyhasinani, opakovanf
a rozmélnovani. Umélec neni bajny hrdina. Je totiz nadan vlastnf
pochybnosti, sebereflexi, jen vymezenou tenzi. Prichazejici ,nehr-
dinskd” polovicatost - tedy tragédie osobni i spolecenska je stéle
naléhavéjsi a rozkladn€jsi. Nebezpedi z kone¢ného osamocenf
a vnitfniho vyhasnutf Pollock vytéshuje stale drasti¢téjsimi davka-
mi destruktivniho alkoholu. A pfichazeji zachvaty strachu i vzteku.
Pak uz, do néj vkladané ,hrdinské” pozice a nastoupené poslant,
nevydri. Riti se, rozt¥stén kamsi do hlubin vé¢nosti, jako kometa
spalovana nedmeérné rychlym hnutim.

Radan Wagner
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Biocentrismus je novym pojmem, ktery ve své podstaté pripomina umélecké - tedy subjektivni vnimani svéta. Tento fenomén posou-
va nejen ,védu o védomi”, ale/i povédomi celé kulturni oblasti. ZaleZi ovsem na nasem pfristupu k tomuto smérovani. Pripomerime si

zde nékolik zakladnich myslenek biocentrismu.

Kdyz Robert Lanza (1956) - jeden z nejvyznamnéjsich védcti svéta (zarazen mezi 100 nejvlivnéjsich osobnc*ouéasnosti) -ise mél spo-
jit s neméné proslulym astronomem Bobem Bermanem, aby napsali spole¢nou knihu, nastalo velké i ned0zni'ocekavani. A vysledek?
Nezklamali ba v mnohém naprosto prekvapili! Jejich publikace definitivné méni svétové paradigma, je zcela zasadni, a také rehabilituje
dnes jiz zlehcované filozofie Imanuela Kanta, Arthura Schopenhauera, J. G. Fichteho ¢ Henri Bergsona... o esoterickych proudech vy-
chodnich i zdpadnich ani nemluvé stejné jako o subjektivné ladéném modernim uméni. Na Spici k cesté za peznavanim vystridala fyziku
biochemie v cele s jejich biocentrismem: ,,Co vnimame jako realitu, je proces, ktery zahrnuje nase védomi... neexistuje zadna absolutni
matrice existujici'sama o sob¢€, v niz by se odehravaly fyzikalni udalosti nezavisle na Zivoté a védemi.

00 Svét neni celkem vzato tim mistem, které popisuji nase ucebnice.

00 Uz nékolik stoleti, pocinaje zhruba renesanci, ovlada védec-
ké mysleni, pokud jde o stavbu vesmiru, jediny nazorovy pri-
stup. Soucasny model nam pfinesl netusené vhledy do pova-
hy vesmiru - a bezpocet aplikaci, které zménily kazdy aspekt
naseho Zivota. Ale dospél jiz ke konci svého uzite¢ného Zivo-
ta a musi byt nahrazen radikalné odliSnym paradigmatem,

které odrazi hlubsi, az dosud naprosto prehlizenou rovinu
reality.

0 Novy model se tu neobjevil nahle jako dopadajici meteorit,
ktery zménil biosféru pred 65 miliony lety. Spise jde o hlubo-
kou, postupnou zménu podobnou pohybu tektonické des-
ky, jejiz zaklady lezi tak hluboko, Ze kdyz se jednou pohnu-
ly, uz se nikdy nevréati zpét. Jeho geneze se skryva'v pozadi
racionalniho znepokojeni, které dnes palcivé pocituje kazdy

vzdélany ¢lovék. Nespoéiva v jedné diskreditované teorii, ani-

v néjaké jediné kontradikci v souc¢asné chvalyhodné posed-
losti vymyslenim Teorie velkého sjednoceni, ktera by mohla
vysvétlit vesmir. Jde spiSe o problém tak hluboky, Ze v pod-
staté si uZ kazdy uvédomuje, Ze ve zptsobu, jakym si vizuali-
zujeme vesmir, je néco absurdniho.

. 00Stary model predpoklada, Zze vesmir byl pomérné donedav-

na nezivou sbirkou navzajem se srazejicich castic, které se
podfrizuji preduréenym zakonitostem, jejichZ plivod je obklo-
pen zahadou. Takovy vesmir se podoba hodinkam, které se
samy-néjak natahly a s uréitou pfipustnou mirou kvantové
nahodilosti budou tikat pomérné predvidatelnym zplsobem.
Zivot pavodné vznikl néjakym neznamym procesem a poté
prodélaval zmény svych forem prostrednictvim darwinov-
skych mechanismd, které funguji podle stejnych fyzikalnich
zakonitosti jako ¢astice.

\

0 Zivot zahrnuje védomi, ale tomu moc nerozumime, a v kaz-

| dém piipadé jevyluéné zaleZitosti biologti: Zde viak-nastava
| problém./&¢domi neni jen otazkou pro biology; je to pro-
‘blém fyziky. V moderni fyzice neni nic, co by vysvétlovalo,
jak skupina molekul'v naSem mozku vytvari.védomi. Krasa
zapadu slunce, zazrak zamilovanosti, chut lahodného pokr-
mu - to vse jsou pro moderni védu zahady. Nic ve védé ne-
dokaze vysvétlit, jak z h'maty vznika védomi. Nas.soucasny
model prost€ védomi nepfipousti a nase chapani tohotonej-
zakladnéj§iho fenoménu nasi existence je v podstaté nulové.
A zajimavé je, Ze nas souéasny model fyzikalniho svéta to ani
nepoklada za problém.

Robert Lanza
v laboratori, 2009

0 Nikoli ndhodou védomi opét vystupuje_jesté v naprosto
odlisné oblasti fyziky. Je dobre znamo, Ze kvantova teorie,
i kdyZ matematicky funguje neuvéritelné dobre, nedava lo-
gicky smysl. Jak pedrobné vysvétlime v nasledujicich kapi-
tolach, zda se, zZe castice reaguji na védomi pozorovatele.
Protoze to nemUZe byt pravda, povazovali kvantovi fyzikové
kvantovou teorii za nevysvétlitelnou nebo ve snaze ji vysvétlit
prichazeli s komplikovanymi teoriemi (napfiklad o nekonec-
ném poctu alternativnich vesmir(). Nejprostsi vysvétleni - Ze
subatomarni castice skute¢né na néjaké urovni reaguiji s vé-
domim - zachazi pfili§ daleko za sou¢asny model, nez aby se
o ném vazné uvazovalo. Nicméné je zajimavé, Ze dvé nejvétsi
zahady fyziky zahrnuji védomi.

o Ale i kdybychom otazky védomi ponechali stranou, kdyzZ pfi-
jde na vysvétleni zakladnich stavebnich kament naseho ves-
miru, ma soucasny model jest€ mnoho dalSich nedostatka.
Vesmir (podle poslednich zdokonalenych poznatk) se zacal
rozpinat z niceho pred 13,7 miliardy let pri titanské udalosti
humorné nazvané velky tresk. Ve skutecnosti nechapeme,
jaky je pavod velkého tresku, a neustale tuto teorii dratujeme
podrobnostmi, véetné fyzikou dodate¢né pridaného infla¢ni-

ho obdobi, kterému sice nerozumime, ale jehoz existence je~

nezbytna, ma-li byt teorie ve shod€ s nasimi pozorovanimi.

~ vz Mexs

0 Kdy?Z Zak Sesté tfidy poloZi tu nejzakladnéjsi otazku ohledné
vesmiru, tedy ,,Co se délo pred velkym tFfeskem?”, uditel, je-li

dost informovany, ma odpovéd hned po ruce:/,Pred velkym

_ tfeskem nebyl ¢as, protoze ¢as mize zacit az, spoly s hmoto&f

aenergii, takZe otazka nema smysl. Je to jako ptat se,: co je
severnéji nez severni pol.” Zak se posadi, zavfe Usta a kazdy
predstira, ze mu prave bylo sdéleno néjake skuteéne poznani.

. 7
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o0 Nékdo se bude ptat: ,Co to je, do ceho se rozpinajici se ves-
mir rozpina?” A opét, profesor je pripraven: ,NemuzZe$ mit
prostor bez objekt(l, které ho definuji, takZe si musime pred-
stavit vesmir nesouci s sebou svij vlastni prostor do stale |
vétsi vzdalenosti. A zase, je chybné predstavovat si, jak by |
vesmir vypadal, zvenéi’, protoZe vné vesmiru nic neexistuje, /

takZe ani tato otazka nedava smysl.”

00, Dobra, mizete mi alespon Fici, co tedy byl velky tiesk?
Je pro néj néjaké vysvétleni?” -

00 Kdyz byl maj spoluautor liny, svym vysoko3kolskym studen-
tm po léta odrikaval jako zaznamnik, ozyvajici se po skon-
¢eni pracovni doby, standardni odpoVéd’ “,Pozorujeme &asti-
ce, které se materializuji v prazdngm prostoru a pak zanikaiji;
to jsou kvantové mechamcke,ﬁuktuace Nuze, pfi dostatec-
ném cCase lze ocekavat t_akovou fluktuaci, ktera bude zahrno-
vat/tolik castic, Zze vznikne cely vesmir. Je-li vesmir skute¢né
kvantovou f'Iu_k'tuaci, bude vykazovat pravé ty vlastnosti, kte-

_/ré pozorujeme.”

; wAle i tento profesor si v okamzicich klidu, kdy bude sam,

alespon na chvilku polozi otazku, jak mohly vypadat takové
véci, jako je tieba Gtery pred velkym tfeskem. | on si do mor-
Igu"i<osti uvédomuje, Ze nikdy nemizZeme dostat néco z nice-

~ho a ze velky tresk neni viibec Zddnym vysvétlenim plvodu
vieho, ale prinejlepSim pouze ¢aste¢nym popisem jednotli-
vé udalosti v kontinuu, které je pravdépodobné bezc¢asové.
Kratce receno, jedno z nejznaméjsich a nejoblibenéjsich ,vy-
svétleni” piivodu a povahy vesmiru tvrdé narazi na slepou
zed pravé v tom okamzZiku, kdy se zd4, Ze dospiva ke svému
ustfednimu bodu.

Z knihy: Robert Lanza, Bob Berman, Biocentrismus,
(Barrister a Principals, Brno, 2016), vybral a sestavil

Radan Wagner
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GALE

RIE
TVRDOHL

POHLED NA NEDAVNOU MINULOST SLAVNE SKUPINY A JEJi NADEJNE GALERIE hlStOrle

TVRDOHLAVI: |i¥f David (1956), Stanislav Divi§ (1953), Michal Gabriel (1960), Zdenék Lhotsky (1956), Vaclav Marhoul (1960),
Stefan Milkov (1955), Petr Nikl (1960), Jaroslav Réna (1957), Frantisek Skala (1956) a Cestmir Suska (1952)

WV 1éte roku 1987 probéhla VII. - VIII. Konfrontace ve Vysocanech,
kterou jsme se Standou Divisem naposledy usporédali. Viystavo-
valo tam pres 70 mladych lidi. A néjak se to vSe rozmélnovalo.
Rekl jsem si, Ze by uZ bylo tfeba naopak pifméjsi koncentrované
energie. A tak jsme se Standou vytvorili ur¢ity model budoucf sku-
piny a zéroven si uvédomili, Ze musime oslovit nejen lidi z tehdej-
St AVU. Nejvyraznéjsi mladou umeéleckou osobnosti té doby mimo
Akademii se nam zdal Jarda Rona. Zasli jsme tedy za nim na zidék
do jeho ateliéru. Po nékolika hodindach licitovani a Gvah jsme do-
spéli k 10 jméndm lidi, véetné manazera. Néazev skupiny zatim
neexistoval, a tak jsme si domluvili naslednou schiizku v jedné Ii-
beriské hospodé blizko Palmovky. Tehdy na nf prisel i Vaclav Mar-
houl. Padalo mnoho néavrh( o tom, jak by se budouci skupina
méla rychle prezentovat a pod jakym jasnym nazvem. A byl to
Jarda Réna, ktery prisel s nazvem Tvrdohlavi. Bylo to jasné, jed-
noznacné a zaroven se hlasici k mozné kontinuité v nasem umé-
leckém prostredi. Pak uz vie bézelo neuvéritelné rychle.” Takto na
pocatky skupiny vzpominé Jiff David. Tvrdohlavi vystavovali, stali
se slavni i zadanfi. Bylo uz jen otazkou Casu, kdy budou mit vlastn{
galerii v centru Prahy.

Na atmosféru oné doby, ale i na okolnosti vzniku a nasledného
zaniku Galerie Tvrdohlavi, jsem se zeptal Vaclava Marhoula, jejich
¢lena a manazera, bez kterého by cely tvrdohlavy fenomén zjevné
nemé&l dlouhého trvani.

Vaclave, zatimco Konfrontace ¢i pozdéji KROKy byly Siroké
polooficialni prehlidky, tak Tvrdohlavi byli skupinou pomérné
malou. Lidé si zapamatovali jejich prace, ale i tvare, jména -
identifikovali je snadnéji a stali se konkrétnim synonymem cer-
stvého pramene v uméni. Kazdé gesto bylo provokativni, kaz-
da vystava sledovana a diskutovana. Trochu ta doba (situace)
nastupu pripomina 60. léta ve svétové hudbé ¢i nastup isma
moderny na pocatku 20. stoleti. Aniz bych chtél ubirat Groven
a vyznam Tvrdohlavym - myslim, Ze dnes by takovou pozor-
nost, jako na pocatku 90. let, jiZ neupoutali. Souhlasis$ s tim?

S tim popravdé souhlasim. A viibec - celé ta nase generace 80.
let, napfi¢ vSemi uméleckymi obory, byla nesmirné silng, vystlana
osobnostmi, talentem, ,trpéla” nadhledem a humorem, schop-
nosti zesméstiovat viechno okolo i véetné sebe. Uspéchy, kterych
skupina Tvrdohlavi doséhla, byly docileny pravé v kontextu doby.
Za prvé zalozeni skupiny bez souhlasu Svazu bylo samo o sobé
provokativni. Od 60. let zaddna skupina na Ceské vytvarné scéné
v podstaté neexistovala. Za druhé doba sama o sobé&, a zni to
paradoxné&, byla vliastné velmi jednoducha. Bud to nasinec tahl
se Svazem, a nebo proti nému. Cokoliv se vymykalo, bylo zajima-
vé. Cokoli v sobé skryvalo, byt jen ndznak néceho protirezimniho

a zakédzaného, bylo pfitazlivé. Cerna a bila. Dneénf doba je pes-
trobarevna, hyrf vSemi moznymi odstiny, orientovat se je tézké
a jesteé o dost t€zsf je, se vibec prosadit. Ale i tak to vse méa vzdyc-
ky jednu zasadni podminku. Uméni musi byt kvalitnf a talentova-
né. V opacném pripadé se jedné jen o jakysi kratkodoby exces
nebo médii nahonény ,zazrak.”

Spolecnych vystav jsem produkoval celkoveé devét a to v rozmezi
od roku 1987 do roku 1999. Pro mé asi tou nejlepsi byla hned
ta prvni ve Vysocanech o vanocich 1987. Méla v sob€ to kouzlo
prvniho a neposkvrnéného poceti. Kouzlo az pomalu nechténé-
ho. Nicméné tu v roce 1999, ktera se uskutecnila ve Valdstejnské
jizdarné&, nelze do tohoto vyctu zapocitat jako kontinuélni. Byla to
vyjimka, byla to vystava, které byla realizovana u pfilezitosti zalo-
zenf skupiny, ktera se rozpadla v zimé roku 1991. Vystava méla
obrovsky Uspéch a jeji vysledek se stal jakymsi inicidtorem Gvah
o zalozenf vlastni galerie.

Mél jsi s Tvrdohlavymi néjaky idealni (ne)splnény sen?

No mél, samoziejmé. Tim byla nase vlastni galerie. Ta moznost se
nikoho nedoproSovat a vystavit si, kdy chceme. A to bud spole¢-
né a nebo samostatné. Mit svoji vlastni vystavni strategii a zameé-
feni. To se nakonec splnilo.

Vaclave, jeSté€ mi povéz néco o galerii Tvrdohlavych v Lucerné.
To byla zajimava myslenka, také atraktivni misto i dramaturgie.
Proc¢ nakonec neprezila? Do jaké miry ses ji (provozu a mar-
ketingu) vénoval? Rika se, e malo a to na tkor filmu... Neby-
la zde z Tvé strany motivace nebo za vS§echno mohou finance
a Spatny obchod?

Tak tohle je pro mé t&zké otézka a zaroven i lehka. Nejdriv ale,
nez se budu vénovat galerii, tak ti odpovim na onen zmifiovany
film. Ne, nebylo to ani v jeho prospéch ani na Ukor galerie. A to
z jednoduchého ddvodu. Sponzorské firmy, které se angazujf
v kulture, maji logicky kazda svou strategii. A tak nékdo podporu-
je cilené hudbu, jiny film a nékteré dokonce i vytvarné uméni. Ne-
mbzes$ je smeSovat. Kazdé oblast ma ty ,své.” Ale jak uZ jsem se
pred chvili zminil, byla vlastnf galerie mdj (nas) sen. V roce 1999
jsem pro Véclava Havla organizoval v prazské Lucerné takovou
slavnostni akci ke 100 rok&m vyroci Milose Havla. Prolézal jsem
Lucernu ze vSech stran a premyslel, jak bych mohl réizné prosto-
ry, které sousedily s hlavnim salem, popripadé pouzit. Nahodou
jsem tak nasel ,nasi” galerii. Ty mfstnosti byly ve zcela Zalostném
stavu. VSude jen sut, odpadky, proborené zdi. Fakt humus. Ale ja
citil kdesi v podbrisku to pro mé& zndmé Simrani a védél jsem, ze
je to presné to, co uz dlouha léta vlastné shanim. Vidél jsem pred

Osm ¢lentd byvalé umélecké skupiny
Tvrdohlavi
Muzeum uméni Olomouc, 2016

Pohled do vystavy skupiny Tvrdohlavi
Palac Lucerna, Praha

Vaclav Marhoul
Praha, 2013

Pohled do vystavy skupiny Tvrdohlavi
Palac Lucerna, Praha

ocima potenci toho prostoru. A neskromné priznavam, ze kdyz
uz se do néceho zakousnu, tak to pustim uz méalokdy. Prestého-
val jsem se tam nejdriv jen s kancelari, kterou jsem rekonstruoval
nejdrive. Byl to takovy ten prvni a prislovecny ostrlvek budoucf
pozitivni deviace. Pak prisla zasadni rekonstrukce, na kterou jsem
samozrejmé musel najit sponzory. Bylo to peklo. Ze stavebnf fir-
my, kterou jsem nakonec z konkurzu vybral, se postupné vyvrbila
zlodéjska firma, se kterou jsem neustéle jen a jen vedl boj, aby to
nakonec i tak skoncilo prekroc¢enim rozpoctu. Na slavnostni ote-
vieni galerie prislo odhadem 1 500 lidf, ale jesté ten den dopoled-
ne se betonovaly vchody a zasazovaly dvere. Nicméné prekrocenf
rozpoctu zplsobilo poc¢atecni dluh, ktery se mné podarilo srov-
nat az po dvou letech. Ve chvili, kdy jsem shan¢l dalsi sponzory
pro samotny provoz, to bylo stresujici a frustrujici. Jenom ten, kdo
neékdy provozoval galerii vi, jak je t€Zké sehnat penize. Vytvarné
umeéni nenf zadna masovka, a zvlasté to plati ve chvili, kdy si das
do vinku, Ze budes$ vystavovat jen soudobé uméni a ne zadné
osvédcéené ,Speky” uz mrtvych tvircd, kterf byli historif povyseni
na klasiky a z jejichz dél se Stéstim zhrouti kazda aukenf sin, kdyz
uz je dostane do prodeje. Reklamni moznosti jsou omezené, trh
nerozvinuty. Presto se to podarilo. Galerie celé ty tfi roky fun-
govala vytec¢né, aspon co se ty¢e navstévnosti a vystavniho pla-
nu a nakonec i obchodu. JenZe postupem ¢asu zacali sponzofi
odpadavat. Bylo to hlavné zplsobeno zmé&nami v jejich vedenf
a naslednou zménou sponzorskych strategii. Nikdy se mné ne-
podarilo uzavrit smlouvy na vic nez jeden rok. Byl to nekonecny,
nikdy nekon¢ici boj, Utrpna cesta k jakémusi vzdélenému horizon-
tu, kdy zdolavéas jedno Gdolf za druhym, aby se nakonec objevilo
dalsi, jeste hlubsi.

Ptal ses na moji angazovanost v marketingu a provozu. Tedy
na provoz jsem absolutné rezignoval. To délal velmi dobre Séf
galerie Pavel Lagner. J& se vénoval jen financim, marketingu, PR
a taky vystavnim plan@m ve spojitosti s vybérem pro oslovenf ji-
nych umeélcd. Jejich finalni vybér se odhlasovaval na pravidelnych
schizkach ¢lent skupiny. Zakladal jsem si na tom, Ze jsme ga-
lerii pravidelné zpristupriovali mladym vytvarnikd, kterf byli jesté
Castokrat na skole, tedy Uplné neznamym lidem. Vstupné jsem
nezaved|, diky tomu byla navstévnost v prameéru cca 2 000 lidi za

meésic, bylo otevi‘eno 12 hodin denné¢, galerie nabizela bezplatny
vstup na internet, video projekce atd. Tohle tedy fungovalo. Jeji
néklady vsak byly vysoké. Byla v centru mésta a najemné za cca
300 m? tomu odpovidalo, plus lidi, energie atd. O obchodu jsem
se uz zminil, prodalo se toho hodng, ale celkové galerijni provize
nestacila kryt ztréty, které zplsoboval pozvolny Ubytek financ-
nich prostredkd od sponzorl. Nikdy jsme také nedostali grant,
ani z mésta, ani z Ministerstva kultury, i kdyz jsme o n¢j Zadali ka-
zdy rok. Myslim, Ze tady se proti ndm presné uplatriovala metoda
zaloZenéa na prihlouplé a veskrze idiotské myslence, Ze kdyz jste
Uspésni, pomUlZzete si sami a sami si na sebe vydélate. To sice pla-
ti, ale ne v Ceské republice, a uz urcit€ ne v oblasti kultury, natoz
pak vytvarného uménf a galerijniho vystavnictvi. Uspéch se v Ce-
chéch neodpousti. Nicméné - tohle vSechno jsou strasti, které zna
kazdy galerista a je schopny se s nimi prat, pokud méa potrebnou
podporu a zazemi. Mam tim v tomto pripadé na mysli samotnou
skupinu. Presvédcen ostatnich ¢len o uzite¢nosti a smyslupl-
nosti jakékoliv nasf akce, tedy véetné galerie, pro mé bylo vzdy
tim zakladnim kamenem, na kterém jsem stavél vSechno ostatnf
a které mné vzdy v t€zkych chvilich poméhalo. Jenze postupné
jejich vztah ke galerii vychladal, az se nakonec zménil v naprostou
nete¢nost, nékdy dokonce a7z arogantniho charakteru. Pamatuji
si velmi dobre, kdyZ jsem jednou vsechny ¢leny skupiny v situa-
ci, kdy mné opravdu teklo do bot, pozéadal o finanéni vypomoc.
Jediny, kdo mi pomohl, byl Jarda Réna. Ostatné jako vzdycky. Jar-
da byl opravdu jediny, kdo si permanentné uvédomoval vyznam
vlastni galerie. Vzdycky se zajimal o to, jak to resim, co se dé&je,
telefonoval mi a tak. Ostatni volali jen tehdy, kdyz méli mit vysta-
vu a zajimalo je, jestli v té dobé nebude galerie uz zavrena. V tu
chvili projevili nuceny, radoby empaticky zajem ve stylu: ,Tak jak
to, Covece vypada?” Tohle pokrytectvi mé vzdycky strasné nasra-
lo. Zkratka mnoho z nich se jen tak vezlo. Kdyz jsem se rozhodl
galerii v posledku zavfit, zadné emoce to nevzbudilo. Bylo jim to
fuk. Zavrenf galerie byla finélnf tec¢ka za pomalu Sestnéctiletou
historif skupiny. | mné nakonec jeji zavrenf pfineslo ulehcenti, ale
s horkou pachuti v puse. Ta pachut tam pretrvava dodnes.

Radan Wagner
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- Slavik

Otakar Slavik (1931-2010) je umélcem, kterému se zdafrilo skloubit spontannost stylu

s konstruktivnim radem a filozofickou reflexi. Jako vysostné charakterni clovék se radéji Zivil
téZzkou manualni praci, nez aby délal umélecké kompromisy. Pfestoze od poloviny Sedesatych
let jeho dilo ziskalo rostouci ohlas a Slavik se stal jednim z hlavnich umélcti kolem Spalovy

g galerie Jindricha Chalupeckého, zlstala jeho tvorba nezaraditelna do uméleckych skupin

a béznych proudi. Byl jednim z mizivé hrstky vytvarnych umélct, kteri podepsali Chartu 77.
Vystavil se tim masivnim represim rezimu, které ho donutily k exilu. Po roce 1989 vystavoval
v Narodni galerii, Manesu, Mic¢ovné Prazského hradu a v dalSich vyznamnych galeriich.
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Divka v mo¥i il T : : : F - Léda s labuti
1985.-.1988, olej; platno, 175 x 130 cm, f L S = o 2007, olej, platno, 200 x 200 cm, soukroma sbirka
soukromé sbirka o




34

revue art / profil

Ohni koleno a hrbet
1978, olej, platno, 150 x 200 cm, soukroma sbirka

Pry¢ odsud
1984, olej, platno, 144 x 130 cm, soukromé sbirka

q: )
L]
2im 2

Dvojice
1992 - 1993, olej, platno, 145 x 123 cm, soukroma sbirka

Ve svych , Vdeobecnych Uvahach” rozdéluje Goethe lidské ko-
nani do trf zivotnich fazi. Po zékladnim utvéreni nasleduje kon-
fliktni faze individuéintho usilovani, kterd miri do treti faze na-
plnéni. Kruh se uzavirg, ale kolo zivota se stéle ot&ci a opisuje
vzdy obnovované, pozoruhodné linie. SlavikGv malirsky vyvoj se
vyznacuje béhem svych promén a stalych posund neobycejnou
malirskou vitalitou, radosti z barvy, respektovanim klasického
radu obrazu, koncentraci a logikou.

Od konce padesatych let maloval barevné smyslové zdznamy,
které ho v jeho malifské generaci, kterd se vesmés orientova-
la na nové formalni objevy, postavily do nezaclenitelné pozice.
SlavikGv malirsky princip, ktery se nékterym jevil jako historizu-
jict, byl ovSem vysoce aktualni ve smyslu pozdéji formulované
postmoderny. Zasadni princip tzv. Salcmanovy skoly, jejiz z&-
klad Slavik celozivotné respektoval, se vyznacoval ddrazem na
zvazovani vztahl mezi jednotlivymi vytvarnymi prvky spojeny
s poukazem na relativni platnost jejich hodnot. Vnitni vztahy
mezi barvami, stavebni logika obrazu,
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Pohled z okna
2006, olej, platno, 230 x 200 cm, soukroma sbirka

vnimani a pouzivani barevnych vytvarnych znakd k vyjadrent
emoci zlstaly zakladem malifovy tvorby. Jeho stézejni figuralni
téma, lidskd postava, prochézi v rznych podobach celou jeho
tvorbou. Tyto figury, (n€ékdy i hlavy ¢i krajiny) jsou interpreto-
vany cisté malirskymi prostredky. Slavikovy zcela mimoradné
koloristické schopnosti mu umoznily z figurélni kompozice
vytvorit skladbu odlisSné formovanych barevnych ploch, které
organizoval do sloZitych sestav a seskupeni. V kompozi¢nim fe-
Senf Sedesatych let navazuje na vyplnéni figurélniho tvaru maly-
mi tekavymi ploskami, které zprostredkovavaji i zastiraji lidskou
figuru, kruhovity barevny rastr. Tento konstruktivné opticky vyraz
se v pribéhu sedmdesatych let uvolnuje. Lidska figura se dere
na povrch a propojuje se s prostorem. Pribéh sedmdeséatych let
prinasi trpké podobenstvi existencialni lidské situace. Ivan Jirous
pravem oznacuje Slavika jako herolda oné ¢asti ¢eského umeént,
ktera zije v podzemf oficialniho svéta zdani. V osmdesatych le-
tech se malifovy expresivni postavy provazochodcd, kracejicich,
leZicich ¢i stojicich postav, zobrazenf torz a hlav stavaji nositeli
smyslového pozemského téla. Umélcovo zobrazenf tohoto téla
je i pochopenim vlastnf télesnosti a kone&nosti. Rozli¢né techni-
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Sedici provazochodec Délnice
1977, olej, platno, 151 x 151 cm, soukroma sbirka 1964, olej, platno, 75 x 70 cm, soukroma shirka
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Sedici Sedici Zena
2008, olej, platno, 145 x 145 cm, soukroma sbirka 1985 - 1987, olej, platno, 185 x 125 cm, soukromé sbirka

Postava a stin
1968, olej, platno, 200 x 150 cm, soukroma sbirka

ky, které pri praci s barvou pouZziva, systémy rastrd a skvrn, sra-
fury, nalepené papirky, prace se Spachtli, vrseni pasty ¢i stopy
po prstech funguji jako stavebnf element ¢i vyrazova pom(cka.
Malir se koncentruje na své mnohokrat formulované malirské
krédo, predvést malbu v jeji krése, radosti, plnosti a jasu. Toto
krédo vrcholi v tvorbé poslednich malifovych let a ziskava na
obzvlastni presvédcivosti v sérii diptychd.

Tématem cyklu diptychd je figura lezici divky jako symbolu Zivo-
ta a mladf, malir zde rozsifuje radost z tvorby na vsechny umé-
lecké podnéty, které mél béhem zivota. Usporadany do forem
diptychd se kompozice rozbihaji z platna do prostoru. Figury
nejsou snadno citelné, stavaji se zatisim, ¢i mizi za zavésem,
ktery se pohybem zmocnuje celého obrazu. MalfF si pohravéa
se vztahy k viditelnému a rozpoznatelnému a s tim, co se skryva
pod povrchem. V téchto az archaickych vidinach velkého tajem-
stvi, ve spojenf touhy s presvédcivou jistotou projevu zavrsuje
umélec mistrovsky své neobycejné dilo.

Duria Slavikovd

PRIPRAVOVANA VYSTAVA

OTAKAR SLAVIK
Diptychy

Nova sin, Vorsilska 3, Praha 1

Karneval v Benatkach
1987, olej, plétno, 180 x 130 cm, soukroma sbirka 3.5.-3.6.2017




Dekorativni nit
2015, olej, platno, 140 x 100 cm
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Duchovni obraz viskézni pritomnosti

+~Zachytny bod je pro mé vypravit se do ateliéru, uvafrit si ¢aj, sednout si. Vezmu skicak, naémaram strasné hruby naznak, za¢nu
malovat a na platné to doresim. Driv jsem donekonecna premalovavala. Ted'si dokazu v klidu posedét a promyslet to. Ale nejsem typ
umélce, co si porad nékde néco érta. Abych néco vymyslela, musi prede mnou byt bilé platno.”

Malirka, kreslitka a ob¢asné autorka videoperformanci Pavla Ma-
linovéa je poslednf tri, Ctyri roky stale castéji uvadéna jako jedna
7 nejzajimavéjsich osobnosti generace kolem tricitky. Jeji malirsky
styl je dobre rozpoznatelny. Psychedelif ovlivnéné geometrické
vzorce se na platnech proplétaji s figurami jak vystfizenymi z re-
produkci o prehistorickém a tribalnim uméni. Tajuplné cinnosti
postav evokuji predstavu o nabozenskych ritualech, mnohdy ale

Esotericka dutosvétskost
2015, olej, platno, 80 x 120 cm

i jakousi silovou, mozna az nésilnou fyzickou aktivitu. Spiritudlini,
kontemplativni a fyzické se misi v jedné, nesnadno uchopitelné
sliting, podporovany vyraznou barevnosti a ,zadrhavajicim” na-
nasenim past na platno. Expresivita jejich maleb spociva spise ve
stavbé a promalovani nez v rozmachlych gestech. Jeji malba je
tim zajimavéjsi. V kresbach zase dokéze rukopis uvolnit do plav-
nych krivek, upominajicich na ornamentiku folklérniho umeént.
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Abstraktni zacatek
2015, olej, platno, 120 x 90 cm

Narodila se v roce 1985 a vyrQstala kousek od Valasského Meziri-
¢i. Tam pozdéji vystudovala stredni vytvarnou skolu. Snad praveé
v tomto regionu nacerpala vztah k folklérnimu dekorativismu. Za
dalsim studiem se vydala do Ostravy. Dopady specifického klima-
tu tamni umélecké scény, k jejimz vlivnym osobnostem Iéta patr{
pravé jeji tehdejsi ucitel, vytvarny umélec, kurator a producent
kulturnich udalosti Frantisek Kowolowski, Ize spatrovat v upred-
nostriovani intuitivniho pristupu pred racionalni metodou préace,
ale i tehdejsi identifikaci s punkovymi hodnotami jako jsou vzpur-
nost, antisystémovost, antiautoritarstvi, védoma provokace a pfi-
mé konfrontace. V Ostraveé jsou takové postoje povazovany za
Jstrategii preziti” ve smyslu zachovanf ddstojnosti a osobnf inte-
grity v prostredi, které umélcm ukazuje zada jest€ neskryvanéji
nez jinde. Je nutné poznamenat, ze u Pavly Malinové nikdy pun-
kovéa nesmlouvavost neprevladla. Vytvorila ale podhoubi syrovosti
a razance, ktera se v jeji malbé tristi o bariéry ornamentu a v dob-
rém smyslu kolotocarsky postinternetovych hyrivych barevnych
spekter. Spolu s nékterymi ostravskymi vrstevniky zacala v po-
slednf tretiné minulého desetiletf Cefit hladinu ¢eského prostredi
spole¢nymi sympatiemi ke kyci, popkulture, véemu tpadkovému
a popovému. Podobné jako skupina vizuélnich umélcl, znama
pod kolektivni znackou ilove69popgejd, se Malinova rovnéz veé-
novala paralelné vytvarnému uméni a hudbé. Na klubové scéné
se rozpoznatelnou osobnosti tak stavala coby maskovana neuro-
tickd zaklinacka z elektropunkové formace Like She.

Jako vytvarnou umélkyni si ji v roce 2007 nasla Narodnf galerie,
kdyz byla vybrana za finalistku ceny pro mladé vytvarné umélce
333. Tenkrat nezvitézila a prvnim formalnim ocenénim jeji prace

Eyes
2016, kombinovana technika, platno, 170 x 120 cm

se tak stal az zisk Ceny Rudolfa Schlattauera pred tfemi lety, kon-
cepcné zajimavého ocenéni udélovaného ve Valasském Meziri¢l
mladym autordim a autorkam spojenym s regionem. Za zvysujicf
se pozornosti k jejf praci ovsem nestoji ceny ale spiSe série am-
biciéznich verejnych vystupl. Samostatna vystava Esotericka du-
tosvetskost (2015) v prazské Nevan Contempo a nasténna malba
na skupinové vystave Intermarium (2016) v prazské Future potvr-
dily, ze Malinové dokéze vystavét komplexni prostor prezentace.
Na Esoterické dutosvétskosti pritom smeésici symbold a ornamen-
t0 obepnula nejen olejomalby, ale také nékolik objektd, jejichz
zakladem byly bézné dostupné karimatky a aplikace kratkych tex-
t0 v ornamentalni typografii na hranici Citelnosti. Zretelnéjsi nez
kdy drive zde bylo, Ze jejim cilem nenf ahistoricky Unik k ddvnym
kulturam a mytam, ale aktualizace spirituélniho nazirani soucasné
reality. Jesté o krok déle nez na Intermarium, kde mapa symbol(
znacné pripominala digitalnf ikony z nasich laptop@ a ipadd, po-
stoupila na vystavé Zivé ploty (2016) v ceskobudéjovické Galerii
Mésic ve dne, kde do kreseb a velkého nasténného reliéfu vkom-
ponovavala motiv ostnatych dratd. V souvislosti s touto konkrétnf
reakci na traumatizujici geopolitickou situaci na kontinentu pra-
vila, ze ,esoteriku vyménila za realitu”. Ani tehdy ovsem nepre-
stala k symbol@m pristupovat jako k zakladni suroving, ktera je
filtrovana osobni imaginaci a snahou po zachyceni povahy tekuté
skute¢nosti nasi doby transformujici rémce a jistoty ve viskoznf
a nanejvys nestabilni formu. Formu, kterou nelze reflektovat jinak
nez pokusy o stéle dalsi a dal$i novotvar.

Jiri Ptacek

Balény
2016, olej, platno, 140 x 180 cm

Architektura energie
2015, olej, platno, 80 x 130 cm
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Pohled do expozice Bezhlavy jezdec malire Jakuba Tytykala
Galerie PRAM, 2016

Socharka Pavlina Kvita
ve svém ateliéru ve Studiu PRAM

¥ STUDIO PRAM

Studio PRAM

Studio PRAM
interiér, ateliéry
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JE MISTO, KDE STOJI ZATO BYT

Industrialni ¢ast prazskych Vysocan je mistem projizdéjicich vlakd, tovarnich budov a brownfieldd, ale také rychle se rozvijejicim
kulturnim centrem soucasného mladého uméni. U jednoho z jejich mnohych cihlovych komint se nachazi Studio PRAM - umélecké
ateliéry, vystavni galerie a kreativni duch rozmanitych kulturnich akci, workshop a festivaldi.

U zrodu Studia PRAM na prelomu let 2014 a 2015 stali ¢ty mla-
di umélci, kteri pavodné plsobili v proslulém centru Trafacka:
Tomas Skéla, Josefina Jonasova, Michal Kohut a Jakub Roztocil.
Postupné se k nim pripojili dalsi sochari, maliti a designéri z rad
absolventd prazskych uméleckych skol AVU a UMPRUM, aby
spolecné budovali tvar nového centra soucasné mladé tvorby,
kterym se Studio PRAM bezpochyby stava.

PRAMové galerie kazdy mésic otevird novou vystavu autor(l z na-
stupujici umeélecké generace. Doporucujeme netrpélivé oceka-
vanou bfeznovou expozici figuralnich soch Vitézslava Serého
LLilith a Nevésta” nebo dubnovou spolupréci socharky

Veroniky Durové a malife Tadease Kotrby nazvanou ,Vim, odkud
prichazis”. U prileZitosti vystavnich vernisazi mate $anci se setkat
nejen s autory, ale i s ,PRAMari”", tedy s umélci, ktef ve studiu pG-

sobf, a s jeho aktualnimi zahrani¢nimi rezidenty.

Na svém programu mé Studio PRAM Fadu dalsich aktivit a dlou-
hodobych projektd: pravidelna promitani, koncerty, workshopy
a multidisciplinarni festivaly. Dlouhodobé spolupracuje s détskym
centrem Samovka a aktivné se zapojuje do celoprazskych kultur-
nich projektd Art Prague, Designblok, Prague Gallery Weekend
nebo Open House. Studio PRAM je misto, kde stoji za to byt.

Paviina Samcikova



Hotel Royal Victoria
Pisa, 2006
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Libéchov

1995

Jan Reich se narodil 21. kvétna 1942 v Praze. O fotografii se zaji-
mal od détskych let, kdy sledoval Zivot svych prarodi¢t na snim-
cich zasilanych ze zdmori. Koncem padeséatych let vznikly prvni
Reichovy fotografie Prahy a predznamenaly jeho budouci zajem
o historii a architekturu mésta (cykly Zacatky, Praha).

Po komunistickém prevratu v roce 1948 prisla rodina o majetek,
otec byl vystéhovan do Sudet, kde Reich po case zacal fotografo-
vat zbytky opusténé civilizace (cykly Znaky kraje a Doubice). Po
vystudovani stiednf skoly a absolvovani zakladni vojenské sluzby
nastoupil roku 1963 do zakazkového druzstva Fotografia, kde si
osvojil praci s velkoformatovou kamerou. Déle pak stridal délnic-
ké profese a ve volném case fotografoval na kinofilm. Roku 1964
se nechal zaméstnat v cirkusu jako délnik a kocoval dvé sezony

fotografie / re

Jan Reich

Zivotni prib&h fotografa narozeného roku 1942 v Praze.

po Moravé a Slovensku. Béhem cest poridil dGveérné portréty ar-
tistd a krotitel( v jejich prostredi (cykly Cirkus, Slovensko).

V roce 1965 byl Reich prijat na FAMU. Béhem studia vznikly pre-
devsim fotografické soubory motivované vzpominkami na mladi
v Sudetech, zatisi a portréty. Po srpnu 1968 skoncilo svobodné
fotografovani pro casopisy, ve zhorsujici se situaci Reich odjel
koncem roku 1969 do Parize, kde intenzivné fotografoval Leicou
na kinofilm vsednf, skute¢nou atmosféru mésta v rliznych pariz-
skych ¢tvrtich (cyklus Pariz). Po deviti mésicich se vratil zpét do
normalizujici se Prahy a dokonc¢il studium na vysoké skole. Béhem
70. let vytrvale fotografoval svét svého détstvi — hlavné prazské
periferni ¢tvrti HoleSovice, Smichov, Bubny, Liberi, Vysocany s je-
jich opusténymi tovarnami, dvory, ohradami a pristavy. Vznikal
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Platyz

1959

Snidané v Kamenici

17
1987

Zatisi
2007

Josef od koni

1965

Les Tuileries

1970
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Na Cisarské louce
1979

Stavovské divadlo a Karolinum
1993

Vrby u Svrchnice
1990

tak postupné soubor Mizejici Praha, zprvu snimany na kinofilm
a dokonc¢eny na format 13x18 cm drevénou kamerou, ziskanou
z pozUstalosti Josefa Sudka.

Od konce 70. let se autorova tvorba zasadné zménila. Reich se
ozenil, zakoupil chalupu na venkové a svou pozornost zaméril
na systematické dokumentovani davnych hodnot ceské krajiny.
Na plvodni drevéné velkoformatové fotoaparaty snimal po tri-
cet nasleduijicich let krajinu Sedl¢anska nesouci stopy uplynulych
staleti. Ceskou krajinu s jejimi historickymi misty doplnil soubory
fotografii pGvodnich venkovskych interiérd, véetné zatisi, portré-
t0 mistnich obyvatel a své rodiny (cyklus Dam v krajing). Béhem
80. let Reich velkoformatovymi aparéaty vytvoril i rozséhlé soubory
fotografil Prahy, historickd mista snimal bez lidi. Na téchto zabé-
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rech zachytil sou¢asnou podobu mésta vytvorenou mnoha ge-
neracemi (cykly Praha, Vitava a Praha). Po roce 1989 se rozhodl
nasnimat historicka a duchovni mista krajiny celych Cech. Po de-
set let autor porizoval drevénym velkoformatovym fotoaparatem
z&béry slavnych pamétihodnosti i mist nam témer nezndmych.
Vybér 150 fotografii byl vydan knizné v roce 2005 a ocenén hlav-
ni cenou Magnesia Litera - Kniha roku (cyklus Bohemia). Béhem
néasledujicich let se Reich prevézné vénoval krajiné Sedl¢anska
a tvorbé zatisi plnych tajemstvi a svételnych kontrastd (cykly Kra-
jina, Zatisi).

Jan Reich zemrel ve véku Sedesati sedmi let v listopadu 2009.

Jana Reichovad



Bohumil Mira
telefonni pristroj Tesla T 65 H
kolem roku 1965, Tesla Liptovsky Hradok, Narodni technické muzeum
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Vaclav Cigler

obklad prostoru stanice metra Nameésti Republiky

1983-1985, tabulové pokovené sklo, realizace Miroslav §paéek, Sklo Union,
Teplice, foto: Ondrej Kocourek

EVENERELS

kavovy soubor s kulickovymi ousky

1911, mékka kamenina, bile glazovana, cik cak dekor z ¢ernych linek,
max. v. 21,5 cm, navrZzeno pro Artél Praha, vyroba Graniton, Rydl & Thon,
Svijany-Podoli, Uméleckopriimyslové museum v Praze
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DESIGN

v ceskych zemich 1900-2000

INSTITUCE MODERNIHO DESIGNU

Editori: lva Knobloch, Radim Vondracek

8
DESIGN A ZIVOTN]

. BROSTORY ORDOBI

® QELLUNORMALIZACE -

Autori kapitol: Jiff Fronek, Milan Hlaves, Lada Hubatova-Vackova, Jirf Huldk, Daniela Karasova, Iva Knobloch, Dagmar Koudelkova,
Mariana Kubistova, Petra Matéjovi¢ové, Jana Johanna Pauly, Hana Rousova, Lucie Skfivankova, Petr Stembera, Lucie VI¢kova,

Radim Vondracek, Filip Wittlich

Fotografie: Gabriel Urbanek, Ondiej Kocourek, Salim Issa, Stépanka Stein a dalsf

Publikace Design v ¢eskych zemich 1900-2000 s podtitulem
Instituce moderniho designu predstavuje vibec prvni systema-
tické zhodnoceni této oblasti d€jin ¢eského moderniho umént.
Mapuije ji v Sirokém zabéru, sahajicim od designu interiéru, uzit-
kovych predmétl, prdmyslového a grafického designu az po ob-
last moédy a textilntho designu, Sperku, uzité fotografie ¢i novych
hmot 20. stoleti. Ve dvaceti tematickych kapitolach nézorn¢ uka-
zuje, jak se utvarela podoba predmétl denni potreby i luxusnf
designové produkce, jak se ménil Zivotni styl a Zivotni prostor.
Kniha provadi déjinami ¢eského designu prizmatem instituci, jeZ
jsou predstaveny v kontextu dobové priznacnych styll, témat
a politicko-spolecenskych souvislosti. Déraz je kladen na prinos
umeéleckych skol, spolkd, ¢asopisd, vyrobnich podnikd a druzstev,
vyzkumnych Gstavl, designérskych ateliérd a studif, zaroven je
zhodnocen podil tvirc¢ich osobnosti, které uréovaly vyvoj oboru.
Kapitoly ilustruje kolem 950 fotografii predmétd z vice nez 100
¢eskych i zahranicnich sbirek a archivl. Tento bohaty obrazovy
material je usporadan pro ,dvoji ¢teni”: jako logicky doprovod
textl a zaroven jako autonomnf komentovany vyklad.

Autori vychazeji z uméleckohistorického pristupu a na radé pri-
kladl ukazuji tzké tvarci i institucionalni propojeni vytvarného
umeénf a designu. Publikace se vsak také snazi naznacit dalsi poli-
tické, sociologické, ekonomické a genderové vazby, které jsou pro
design jako multidisciplinarni obor vyznamné. Zaméruje se nejen
na instituce designu, ale i na navrharstvi jako takové a na pro-
meny jeho mista v systému modernf{ vyroby, skolstvi, vystavnictvi,
reklamy a dalsich forem komunikace. Snazi se postihnout idealnf
duchovni jadro, ,vad¢iideje”, které tvorf podle nékterych moder-
nich teoretikl zéklad kazdé instituce a urcujf jeji povahu a funkci.
Autori sleduji ideu ,zuslechténi vyroby a vkusu” v uméleckopra-
myslovém obrodném hnuti od 19. stoleti, snahy o ,drobné uménf
pro viedni den” v programu druZstva Artél a pozd€ji o ,vytvarné
prekonani hmoty” v unikatni kubistické produkci PraZskych umé-
leckych dilen, idealy moderniho bytového a Zivotniho standardu
v ¢innosti prvorepublikového Svazu ¢eskoslovenského dila nebo
Usilf o zapojenf vytvarné predstavivosti do tvarového resent strojl
a nastroj v Kovarove skole. Dalsf kapitoly ndzorné dokladaji vo-
jensky strohou podobu designu za protektoratu i otresy, které pro
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Osobni automobil Skoda 110 R

1970, design karosérie: Eduard Belik, Jifi Kubec, konstrukce: Frantisek

Chamrad a kole Skoda AZNP Mlada Boleslav, zavod Kvasiny, dobovy
reklamni prospekt, Archiv ,p()\u nosti Skoda Auto, Mladé Boleslav
Vojtéch Preissig

néavrh na tapetu Asarum, 1898, kvas, papir, 103,5 x 67,8 cm,
Uméleckopr@imyslové museum v Praze

Zdenek Rykr
obal Kofila pro Cokola

1923, barevny ofsetovy

Orion a. s.
tisk, Archiv Orion - Nestlé Cesko s. r. 0.

Jan Kotik

ané, hutné tvarované a brousené sklo, v. 13 cm,

Borské sklo n. p., Novy Bor, Uméleckoprdmyslové museum v Praze

vyrobni a designérské instituce znamenalo povéle¢né znarodné-
ni a budovani socialistického statu s orientaci na trhy Rady vza-
jemné hospodérské pomoci. Systematicky vyklad je pak vénovan
¢tyrem dekadam socialismu, kdy se designérsky vyvoj soustredil
do vyzkumnych Ustavt a stiedisek, jako byl Ustav bytové a odévnf
kultury (UBOK) nebo teoretizujici Institut préimyslového designu
(IPD), a v Sirokém spektru sleduje socialistickou spotrebni kul-
turu, prdmyslovy design i originalni ateliérovéa dila. Publikace se
zabyvé také alternativnimi projevy, které vznikaly na okraji zajmu
oficidlnich institucf a socialistického prémyslu, véetné futuristic-
kych vizi 60. let, vizudlniho designu undergroundovych hudeb-
nich skupin nebo postmodernf tvorby 80. let. V poslednfi kapitole
sleduje pak dopad transformace spolec¢nosti po roce 1989, ktery
se odrazil v zaniku podnik{ socialistické éry a v budovani novych
institucl designu liberélni, demokratické spole¢nosti.

Zavérecnou Cast publikace tvorf medailony vice nez 300 instituct
designu, zaznamenavajici jejich ¢asto dramatické osudy ve 20.
stoleti, jako v pripadé skldren zalozenych v 19. stoleti, prosperuiji-
cfch do roku 1938, po valce znarodnénych a vyvazejicich zejmé-
na do Sovétského svazu, a po roce 1989 neprezivsich konfrontaci
s technologiemi a marketingovymi strategiemi globéalniho trhu.

Text publikace je vysledkem dlouholetého vyzkumu a badatelské
prace sirokého kolektivu muzejnich kuratord, vysokoskolskych
pedagogl, studentd a doktorandl. Neéktera témata jsou zde
zpracovana vibec poprvé, jako napriklad propojeni designu
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kniha /

Gebriider Thonet

ce pod Hc

iem, zidle ¢. 1, kolem roku 1880 (Prototyp 1850),

/plet, v. 93 cm, plvodné navrzena pro

ohybané bukové drevo, rota

Schwarzenbersky palac ve Vidni, Muzeum uméni Olomouc

a popkultury v mezivéale¢ném Ceskoslovensku, organicky design
a existencialni tendence tficatych let, promény designu pod tla-
kem ideologii 1939-1953, prehled ateliérové tvorby, problematika
designu a Zivotniho prostoru v dobé normalizace ¢i téma alterna-
tiv designu Sedeséatych az osmdesatych let.

Snad nejzajimaveéjsim momentem publikace je vSak moznost
prehlédnout souhrnné ,stoleti designu” na nasem Gzemi, sezné-
mit se s pestrou strukturou a siti lidi, spolkd, vyrobnich subjekt(
a dalsich instituci, které se designem zabyvaly a dosud zabyvajf.
Nahlédnout do jejich osudd skrze predméty, které tvori nasi kul-
turni a civiliza¢ni pamét a identitu.

Publikace by nevznikla bez dlouhodobé, systematické a bohaté
sbirkotvorné préace ceskych a zahrani¢nich muzei a jinych pa-
métovych instituci. Zhodnocuje jejich ¢asto opomijenou ¢innost
a vyuziva expertni znalosti kurator& muzejnich sbirek. Koncept
a poutavou vizuéalni podobu publikace vytvoril Stépan Malovec,
ktery prizval ke spolupraci fotografy Salima Issu a Stépanku Stein.
Jejich predélové fotografie oteviraji kapitoly a vybizeji k dalsimu
promysleni a interpretaci témat. Podobné obalka knihy od Adol-
fa Lachmana, znamého vytvarnika a spolutviirce pocitacové hry
Machinarium, podnécuje k Gvaze o tom, jaké to s designem v ces-
kych zemich vlastné je.

Iva Knobloch & Radim Vondrdacek
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Fotograficka sbirka
Umeéleckoprumyslového
musea v Praze

Uméleckopramyslové museum v Praze (UPM) bylo zfizeno prazskou Obchodni a Zivhostenskou komorou v roce 1885. Na Vanoce
roku 1899 byla zpristupnéna nova budova a za kratky ¢as i muzejni sbirky. Prvni sbirkovy predmét v oboru fotografie byl do fondt
muzea zaclenén jiZ v roce 1902. Jednalo se o daguerrotypicky portrét damy jednoho ze zakladatelli fotografie v ¢eskych zemich
Wilhelma Horna. Akvizice byly logickym dopliikem rozsahlé sbirky miniatur, na kterou daguerrotypie navazala. V prabéhu dalsich
let se sbirka rozrostla zejména o velké kolekce fotografie 19. stoleti a soubory alb. Odbornikem na toto obdobi byl reditel muzea
F. X. Jirik, ktery byl i autorem rozsahlé vystavy, kterou roku 1914 k 75. vyro¢i vynalezeni fotografie muzeum organizovalo. Odehrala
se v prostorach Rudolfina a predstavila vedle historické ¢asti souc¢asnou domaci i zahrani¢ni produkci.

Fred Kramer
Reklamni fotografie, cca 1960



Milos Korecek
Autoportrét, 1940 - 43

Eugen Wiskovsky
Krajina u Prahy - Prapor, 1944

Jaroslav Rossler
Reklamnfi fotografie - Shell, 1932

V mezivale¢né dob¢é muzeum realizovalo mnoho jedinecnych
akci. V roce 1922 to byla samostatné vystava Frantiska Drtikola.
Néasledoval prvni autor@iv dar do muzejnich fondd a ve vyroc¢ni
zpraveé muzea je konstatovano, Ze vystava ,,...dala zaklad k Ustav-
ni sbirce nové domacf fotografie”. Poté probéhla rada mensich
vystav, konanych ve 30. letech i v prostorach knihovny. Pripo-
menme alespon ty dnes zapomenuté, vystavu tragicky zemrelého
zéka Bauhausu Jindricha Kocha (1934), némeckého avantgardis-
ty Raoula Hausmanna (1937), ktery se na své cesté do emigrace
nacas usadil v Praze a vystavu Ocel Vladimira Hipmana (1938).
Klicovou osobnosti této éry byl reditel UPM Karel Herain. Roz-
sahlé byla vystava Sto let ¢eské fotografie, konané ve vyro¢nim
roce 1939. Jedna z nejdulezitéjSich akvizic se pak uskutecnila
vroce 1942. Frantisek Drtikol, ktery se od poloviny 30. let vénoval
vyhradné malbé a duchovnim praktikdm, daroval do muzejnich
sbirek vice nez 5000 svych fotografii. Soubor byl jesté dopinén
bohatou dokumentacf $kolnich praci, kreseb, dekorativnich pred-
métd a knih. Zaveérem 40. let bylo muzeum zestatnéno a v roce
1959 doslo k nésilnému administrativnimu spojeni s Narodnf
galerii, které vedlo az k vyrazeni celé fotografické sbirky z jeho
fond@. Zasluhou historika fotografie Rudolfa Skopce a archivére

Narodniho technického muzea v Praze Karla Cerného se nastés-
ti podarilo sbirku uchranit pred znicenim a predat doc¢asn¢ do
fondd Narodniho technického muzea. Jednalo se o cca 13000
inventarnich &fsel.

Nové epocha muzea i sbirky fotografie nastala zac¢atkem 70. let,
kdy se UPM znovu osamostatnilo. Zasluhou tehdejsiho reditele
Ji¥iho Setlika se mimo jiné podafilo ziskat pro praci v muzeu Annu
Farovou. Ta prevzala fotografie z Narodniho technického muzea
zpét a cilenou akvizi¢nf ¢innosti zacala rozsirovat sbirkové fondy,
zalfazené v muzeu do nového oddéleni uZité grafiky a fotografie.
Tehdy doslo s kuratorem fotografické sbirky Moravské galerie
v Brné Antoninem Dufkem k nepsané dohod¢, ze Praha se bude
vystavné vénovat zejména klasice, Brno se soustredi vice na sou-
¢asnou tvorbu. Na akvizice to vliv nemélo. V letech 1969 az 1976
se A. Farové podarilo zakoupit fotografickd dila fady osobnostf
mezivélecné fotografie, ale soucasné doplriovala fondy i o prace
mladsich fotografl. S jeji epochou jsou spojovéany zejména vy-
stavy Fotograf FrantiSek Drtikol (1972-73, reprizy v Italii a Anglii),
Osobnosti ¢eské fotografie (1974) a jubilejni vystava Fotograf
Josef Sudek (1976). Po podpisu Charty 77 byla poc¢atkem roku

1977 donucena z muzea odejit, coz byla nejen jeji osobnf a pro-
fesni tragédie, ale znamenalo to i ztratu pro ¢eskou fotografii jako
celek. Cas ukézal, 7e prerueni spoluprace s muzeem nebylo
Uplné a definitivni. Urcitym pojitkem zUstala pozUstalost Josefa
Sudka, kterou A. Farovéa zpracovévala a pozdéji (v letech 1978
a 1988) predavala do jeho sbirek.

Nasledujicich jedenact let byla kuratorkou sbirky Katerina Klari-
cova, ktera vedle vystavni ¢innosti pokracovala i v kvalitni akvizi¢nf
praci. Z akci vénovanych ceské fotografii je nutno pripomenout
vystavu Studie a zanrové fotografie 40. let (1980). Ze zahranic-
nich vystav to byly Japonska fotografie (1981), Polskéa fotografie
1955-1984 (1986) a Britské soucasné fotografie (1986). V té
dobé byl vedoucim oddélenf uzité grafiky a fotografie Zdenék
Kirschner, ktery se vénoval zejména odkazu Josefa Sudka. Roku
1979 pripravil vystavu originalné adjustovanych Sudkovych pracf
a pro galerii v Roudnici nad Labem Komparaci I., kde konfronto-
val prace J. Sudka a Jana Svobody. V letech 1983-86 se uskutecni-
lo pét Sudkovych vystav Cykly fotografii na zamku Kozel. Koncem
desetileti byly nejvyznamnéjsi akce Tschechische Kunst der 20er
+ 30er Jahre spoluporadané s prazskou Narodni galerii v Dar-

Josef Sudek
Z4&tist podle Caravaggia - Noc, 1956

Clifford Seidling
Skladatel Jan Klusék, dirigent Libor Pesek a auto Zofie, 1963

Pavel Hudec Ahasver
Bez ndzvu, 1968

mstadtu a v roce 1989 Czech Modernism 1900-1945 v Museum
of Fine Arts v Hustonu, kterou pripravili A. W. Tucker a Jaroslav
Andél s dalsimi spolupracovniky. Roku 1989 zaznamenala velky
divacky tspéch vystava Ceska fotografickd moderna, reprizovana
pak na vice mistech Evropy. Na prelomu 80. a 90. let pracoval
po K. Klaricové ve sbirce kratce jako jeji kurator Ludvik Hlavé-
¢ek a do spravy sbirky prisel Jan MI¢och. Ten se po Hlavackove
odchodu stal kuratorem, nedlouho poté odesel ucit na FAMU
i Zdenék Kirschner. Nasledovalo dlouhé obdobi konsolidace fo-
tografickych fondd, jejich ddkladnéjsiho zpracovani a zakladani
a budovani samostatného depozitare v suterénu historické bu-
dovy muzea. Obrovskou préci odvedla v prvnich letech sprav-
kyné sbirky Marie Kralova, poslednich dvacet let je tato ¢innost
domeénou Jitky Stétkové. S Janem MI¢ochem to jsou dnes jedinf
pracovnici sbirky.

Ve svobodnych pomérech se podafilo realizovat fadu vystav, kte-
ré zaradily ¢eskou fotografii do mezinarodniho kontextu. Foto-
grafie se také stala pIné respektovanou soucésti nejprestiznéjsich
prehlidek ¢eského uméni v zahranic¢i: The Art of the Avant-garde
in Czechoslovakia 1918 - 1938 ve Valencii (1993), Prague Art
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Jaroslav Rossler
Fotografie I., 1925, montaz

Eva Fukova
Naslouchajici zatisf, 1959

Béla Kolarova
Kruhy, 1963

Nouveau v Bruselu, Prague 1900 - 1938 v Dijonu (1997) a Prague
1900 - Poetry and Ecstasy v Amsterdamu (1999). Velmi vyznam-
nou udalosti byla vystava Josef Koudelka, kterou se roku 1990
do muzea vratila, jako autorka jeho prvni doméci retrospektivy,
Anna Farové. Zasadni vyznam pro studium klasika ¢eské fotogra-
fie mé&la pozdéji jubilejni vystava RGze pro Josefa Sudka (1996),
pripravena Janem Reza¢em aJanem MI¢ochem v prazském
Belvederu. VWcet dalsich vyznamnych akci je rozséhly, uvedme
jen Ucast na vystavéach FrantiSek Drtikol: Fotograf, malif, mystik
(CGalerie Rudolfinum, 1998), Moderni krésa - Ceské fotograficka
avantgarda v Barceloné, Parizi, Lousanne, Praze, Mnichové, Bu-
dapesti a Berling (1998 - 1999), Frantisek Drtikol: Fotografie 1901
- 14 (1999 Gingins, Svycarsko, 2000 UPM), Akt v ¢eské fotografii
v Praze a Olomouci (2000). Nasledovaly vystavy Jaroslav Réssler:
Fotografie, kolaze, kresby v Praze, Madridu, Brestu a Salzburku
a Frankfurtu n. M. (2001 - 4 ), na jejichz pripravé se podileli i dalsi
externi spolupracovnici. V roce 2002 se sbirka fotografii Gc¢ast-
nila akce Rok ¢eské kultury ve Francii velmi UspéSnou vystavou
Josef Sudek: Praha panoramatickd, kterou jsme realizovali v pa-
rizském Maison Européen de la Photographie a nasledovala akce

FrantiSek Drtikol: Fotografie 1918 - 1935 v Moskvé a v rozsirené
reprize v UPM (2004). Dalsi vycet vystav by byl zbytecny, Cte-
nari si jist¢ mnohé dodnes pamatuji. Zcela vyjimec¢na byla viak
Ceska fotografie 20. stoleti pFipravena Vladimirem Birgusem
a Janem MIc¢ochem roku 2005 v prostorach domovského muzea
a dvou vystavnich prostor Galerie hlavniho mésta Prahy (DGm
U Kamenného zvonu a Méstska knihovna). Expozice obsaho-
vala vice nez 1200 fotografii a cca 350 knih, katalogl, ¢asopisU
a dalsich tiskovin. K vystave vysel knizni pravodce a dodatec¢né,
po reprize v Bonnu (2009), i rozsahla stejnojmenné publikace
v ¢esting, némciné a anglicting. Vystava v prestizni némecké stat-
nf instituci, Bundeskunsthalle v Bonnu, zde byla prvnf vystavou
ze sbirek ceského statniho muzea. Z dalSich vystav jest€ zminnme
alespon Frantisek Drtikol: Z fotografického archivu ve Sloven-
ské narodni galerii v Bratislavé (2010) a jeji prazskou reprizu
(2013-14) a z posledni doby i zapljcku na velkou vystavu Josefa
Sudka v Parizi a Ottawé, sestavenou z kanadskych sbirek. Béhem
posledniho desetileti se podarilo na rdznych projektech spolupra-
covat s nejvyznamnéjsimi tuzemskymi institucemi, napt. Narodnf
galerii v Praze, Moravskou galerii v Brng&, Galerii hlavniho mésta

Josef Sudek
Milenci, z cyklu Vzpominky, 1959

Frantisek Drtikol
Akt, 1923

Prahy, nékolika vysokymi Skolami i odborniky: Vladimirem Birgu-
sem, Antoninem Dufkem, Annou Féarovou, Jaroslavem Andélem,
Pavlem Scheuflerem, §tépénkou Bieleszovou, Zdenkem Kirschne-
rem, Karlem Srpem, Tomasem Pospéchem, [ifim Patkem, Janem
Rezacem a daldimi. Jsme v kontaktu i s Fadou zahrani¢nich mu-
zejnich a galerijnich instituci. Od roku 1995 je v byvalém byté Jo-
sefa Sudka v prazském Uvoze 24 muzeem provozovéana komornf
Galerie Josefa Sudka. Do souc¢asné doby tam bylo pripraveno 67
sttednédobych vystav z odkazu Josefa Sudka a dalsich vyznam-
nych osobnosti fotografie, ¢asto dosud prehlizenych nebo nové
objevenych (Andreas Groll, Marie Stachova, Jirf Jenicek, ateliér
Schlosser & Wenisch, Bohumil Stastny ad.), ¢i nasich exulantd
(Lotar Neumann, Jan Lukas, Helena Wilsonové, Ota Richter ad.).
Kurédtorem galerie a autorem veétsiny z nich byl Jan MI¢och.

Akvizi¢ni ¢innost poslednich let byla orientovana zejména na za-
chranné nékupy, kdy hrozilo reédlné nebezpedi vyvozu vyznamnych
dél do zahrani¢i. Vedle toho je fotografické sbirka stéle obohaco-
véana i velkorysymi dary (podobné jako kdysi Drtikolem a Sudkem),

které dopliujf sbirkovou mozaiku dily propojujicimi volnou vytvar-

u(p)m

nou tvorbu s fotografil napr. Eduard Ovcécek, Milan Knizak, Jirf
Kovanda, Vaclav Stratil, Simon Caban, Veronika Bromova, Antonin
Stifzek, Stépéanka Simlova, )i Cernicky, Michaela Thelenova, Mi-
chal Péchoucek, Ondrej Brody a rada dalsich, kterym je muzeum
za vstrfcnost vdécné. Dary jsou paterf akvizic i v jinych domacich
a zahrani¢nich sbirkach, ty nejslavnéjsi nevyjimaje. Vedle nejrozsah-
lejSich soubord zahrnujicich podstatnou ¢ast autorova celozivotni-
ho dila (Frantisek Drtikol, Josef Sudek, Jan Hudecek a dalsi vyrazna
osobnost ceské fotografie Ivan Lutterer) jsou v muzeu soubory
v rozsahu nékolika desitek, maximalné stovek kust. Nékter{ autori
jsou vsak zastoupeni jen jednotlivymi pracemi. Soucasny rozsah fo-
tografickych fond& UPM je cca 70 000 pozitivi a cca 30 000 nega-
tivd, stale dilezitejsim se stavé i doprovodny dokumentacni fond.
V téchto mésicich se sbirky stéhuji a ukladaji do nového Centralni-
ho depozitare v Praze - Stodtilkach. Radu let také probiha jednani
vedeni UPM s fotografem agentury Magnum Photos Josefem Kou-
delkou, ktery prislibil do muzejnich sbirek rozsahly dar. Verejnos-
ti by mél byt predstaven formou vystavy v nové zrekonstruované
historické budoveé muzea v lednu 2018. Stéle je tedy prilezitost se
z néceho radovat a na néco se tésit.

Jan Mi¢och, kurdtor sbirky fotografie UPM v Praze



Objekty v krajiné
nedatovéno, tus, papir, 45 x 32,8 cm, vyvolavact cena 2 000 K¢

Andél
nedatovéno, tus, papir, 30 x 25,4 cm, vyvoléavaci cena 2 000 K¢

Vladimir Janousek je absolvent prazské Umprum - ateliéru Josefa
Wagnera. Jiz béhem padeséatych let se zacal oprostovat od klasické
socharské modelace a dospél k vyrazu, na némz pevné tvary nahra-
dily spise line&drné vedené konstrukce. Tento narocny a sloZity proces
prechodu od alegorického k symbolickému pojeti postavy byl dovr-
sen na prelomu padesatych a Sedesatych let: kompaktni objemy se
proménily v draténé linie nebo svarované plochy. Zacaly sflit préiniky
organickych a konstruktivnich forem a to az k pohyblivym mobil&m.
Janouskovy kresby jsou svébytnym a cenénym vysledkem naplnuiji-
cim program v ¢ernobilych a rozrliznénych strukturach. S pohybem
skutec¢nym ¢ pomyslnym vesla do Janouskovy tvorby reflexe ¢asu
a existencialni uvazovani (Vécny chodec). Modernf civilizace a osud
jedince se stal rovnéz tématem kreseb vyjadrujicich se udivujici a dd-
slednou stylizaci hodnotného vytvarného prvku.

aukce - profil / revueart

Mobily
nedatovéno, tus, papir, 29,8 x 42 cm, vyvolavaci cena 2 000 K¢

Figury
nedatovano, tus, kvas, papir, 31 x 45 cm, vyvolavaci cena 2 000 K¢

Rodina
nedatovano, tus, papir, 29,7 x 41,8 cm, vyvolavaci cena 2 000 K¢

63




Lava

1991, kombinovana technika, tuzka, papir,

paleno bengélskym ohném, 57 x 46,1 cm,
vyvolavaci cena 2 000 K¢

-

s Mre K ' LAV

L]
=

.\
I

uk“a

Svatopluk Klimes, zakladajici ¢len skupiny Papirial (1998), se od
poloviny sedmdesatych let zabyva palenim coby aktivnim vyrazovym
prvkem své tvorby (nacas se mu dokonce tato originalni technika
stala nahrazkou malby ¢&i kresby). Zhavé stopy ¢i otisky vznikajf i-
vym ohném, elektrickou pajkou, rozpalenou raznici i tzv. bengél-
skym ohném, ktery se objevuje snad ve vsech Klimesovych dilech.
Vypalené otvory tak predstavuji - vymezuji prézdné mista, zaznamy
pozastavené chvile, ale prosté i stinovani, linie a plosné konstelace.
V prabéhu osmdeséatych let se autor vraci rovnéz k technice kolazi,
kterou obohacuije o tapety ¢i granitové povrchy podporujici grafickou
povahu kompozic - véci a udalosti. Ty se odvijeji na sirokém poli - od
poetickych krajin, kosm& cest, stavl a proces( - a n¢kdy s pritom-
nostf lidskych postav ¢i jejich nedavné minulosti.
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Silueta zeny
1979, kombinované technika, tuzka, kolaz, papir, paleno bengélskym ohném,
39,5 x 35 cm, vyvolavaci cena 2 000 K¢

Figurace 9
1979, kombinované technika, tuzka, kolaz, papir, paleno bengélskym ohném,
39,7 x 34,7 cm, vyvolavaci cena 2 000 K¢

Kupka sena
1991, kombinované technika, tuzka, papir, paleno bengalskym ohném,
62 x 48 cm, vyvolavaci cena 2 000 K¢

Vyrcené pravdy
1992, kombinované technika, papir, paleno bengélskym ohném,
56,7 x 45,8 cm, vyvolavaci cena 2 000 K¢



Z cyklu okno mého ateliéru
1944 - 1953,

vintage pigment print,

16,5 % 12,5 ¢m), -,
vyvolavaci cena 15000 K¢
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Zamecka zahrada
1948 - 1954, vintage gelatin silver print, 8,7 x 28,6 cm, vyvolavaci cena 12 000 K¢

Josef Sudek, svétové prosluly fotograf, ¢len spolku Ménes, vychézel ze secesné ladéného piktorialismu ,mékkych” nélad. Jeho snimky, jak doklada
nabidka, se inspiruji vzdy skute¢nosti a v jistych etapach otevienou krajinou s atmosférickymi clonami. Na pocatku dvacatych let sili vsak jisty puris-
mus i romantické bez¢asi umocnéné svételnou situaci. A tak v tomto ¢ase vznika originalni Sudkdv krajinarsky impresionismus, ktery uplatrioval pri
svych cestach Sumavou nebo pravidelnych pobytech u Emila Filly v Ceském stfedohot. Sudkova nové vécnost se tedy projevovala v krajinarstv
jen zvolna, o to vice jsme zde svédky mimoradné tvirci polohy. V téchto velkorysych snimcich se snoubi neopakovatelny Sudkdv bytostny sklon
kintimit€ s otevienim duse promitnuté do lesnich zakout, ale i dokonce panoramatickych pland s autorskym otiskem - okamzikem - postizenim
zézraku konkrétniho i vé¢ného pozemského kosmu.

Prochazka po Mionsi
z cyklu Zmizelé sochy, 1952, vintage gelatin silver print,
16,2 x 11,2 cm, vyvolavaci cena 5 000 K&

Mytina v brezovém haji
1918 - 1922, vintage gelatin silver print,
21,7 x 27,3 cm, vyvolavaci cena 110 000

Pohled z Kampy
nedatovano, vintage gelatin silver print,
11,3 x 16,6 cm, vyvoléavaci cena 35 000 K¢
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AUKCE MODERNI SKLO

19. brezna 2017, 13.30 h
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WWWw.pragueauctions.com

Jan Gabrhel

Pav, 1976, granatové sklo nabfrané na modrou bariku,
foukané do drevéné formy, podstavec z matovaného
kristalu, v. 41 cm, vyvolavaci cena 26 000 K¢

Frantisek Vizner
Véza, 1972, sklo opélové, foukané do formy,
v. 26 cm, vyvolavaci cena 25 000 K¢

Tomas Hlavicka
Misa, 2017, sklo se sti{brnou folif, lehany, taveny Karel Wiinsch
float, lepené, brousené a lesténé,

6 x 33,5 x 22 cm, vyvolavaci cena 50 000 K¢

Mésic, 1994, sklo foukané z volné ruky, dotvarované brusem a prelesténé,
v. 20 cm, vyvolavaci cena 44 000 K¢

René Roubicek
Koral, 1964, sklo kristalové, volné tvarované z ruky,
v. 20 cm, vyvolévaci cena 10 000 K¢

Vladimir Klein
Lod, 2016, sklo stipané, brousené a lesténé,
14 x 36 cm, vyvolavaci cena 20 000 K¢

Frantisek Vizner
Obijekt, 1975, sklo hutné tvarované, lepené,
23 x 45,5 x 10 cm, vyvolavaci cena 38 000 K¢
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AUKCE VYTVARNE UMENI

19. brezna 2017, 13.30 h
PRAHA — NOVA SIN

WWw.pragueauctions.com

Vladimir Boudnik

Krajina, 1962, kombinované technika, sololit, 34,5 x 103,5 cm,
vyvolévaci cena 280 000 K¢

Karel Nepras
Stojicf II., 1959, bronz, v. 126 cm,
vyvolavaci cena 490 000 K&

Ota Janecek

Konstruktivni travy, 1949 - 1951, olej, platno, 97 x 130 cm,
vyvolavaci cena 230 000 K¢

4 iy o S RN B . e kB

Vaclav Bostik

Mlhovina s body, 1994, pastel, papir, 46 x 44 cm,
vyvolavaci cena 35 000 K¢

Libor Fara

Bila poloha X., 1979, kombinovana technika, papir, 86 x 62 cm,
vyvolavaci cena 70 000 K¢

Adriena Simotova
_ Dvé tvare, 1994, pigment, papir, 59 x 47 cm,
3 vyvolavaci cena 220 000 K¢
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Stanislav Kolibal
Geometrické cviceni 1., 2004,
karton, reliéf, 40 x 38 cm,
vyvolavaci cena 65 000 K¢

Michael Rittstein
Sukynka z vi¢ich mékd, 1994, kombinovana technika, sololit, 150 x 185 cm,
vyvolévaci cena 180 000 K¢

e
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Zbynék Sedlecky,
Kancelére, 2008, akryl, platno, 140 x 200 cm,
vyvolavaci cena 100 000 K&

Jan Merta
Chatka, 1997, olej, platno, 25 x 25 cm,

Andrej Bélocvétov vyvolavacf cena 75 000 K¢&
Nademnou stonozka, 60. léta, olej, platno, 70 x 60,5 cm,

vyvolavaci cena 75 000 K¢

Jan Merta
Pod sluncem i zemi, 1989 - 2000, olej, platno, 61 x 61 cm,
vyvoléavaci cena 240 000 K¢

Jiri Naceradsky . o
Vasniva, 1987, akryl, olej, lepenka, sololit, 108 x 73 cm, ‘b
vyvolavaci cena 58 000 K¢ 4 3

¥
Jiri Kolar w

Geometrickd kompozice, 70. - 80. léta, koldz, karton, 43,7 x 38,7 cm,
vyvolavaci cena 21 000 K¢
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Pasta Oner

Laboratory, 2016,

akryl, platno, 100 x 150 cm,
vyvolavaci cena 95 000 K¢

Michal Skapa Adam Stech
Ateliér, 2016, akryl, platno, 185 x 125 cm, Teéhotné Brigita, 2016, olej, platno, 130 x 100 cm,
vyvolavaci cena 64 000 K¢ vyvolavaci cena 80 000 K¢
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AUKCE FOTOGRAFIE

19. brezna 2017, 16.30 h
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PRAHA — NOVA SIN

Www.pragueauctions.com

Milos Korecek
1986, vintage gelatin silver print, 23,5 x 17,6 cm,
vyvolavaci cena 2 000 K¢

Jaroslav Rossler
Svételna kompozice, 1932, posthumous gelatin silver print, 26,2 x 25,7 cm,
vyvolavaci cena 10 000 K¢

Miroslav Hak
Zed, 1943, vintage gelatin silver print, 28,5 x 39 cm,
vyvolavaci cena 15 000 K¢
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MODERNI
SKLO

19. brezna 2017, od 13.30 hodin

Galerie Nova sin, Vorsilska 3, Praha 1

Miroslav Tichy
Bez nézvu, 60. - 80. |éta, vintage gelatin silver print, 17,2 x 15,3 cm,
vyvolévaci cena 10 000 K¢

Vaclav Chochola
Nocni chodec, 1949, later gelatin silver print, 18 x 12,8 cm,
vyvolavaci cena 5000 K¢

Milori Novotny
Londyn, zavodisté Epsom, 1964, vintage gelatin silver print, 24,3 x 35,3 cm,
vyvolavaci cena 15 000 K¢

Frantisek Drtikol
Studie, nedatovéno, vintage gelatin silver print, bromografie, 28,8 x 22,8 cm,
vyvolavaci cena 9 000 K¢
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