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EDITORIAL

VAZENI,

nedavno jsem se vydal zdanlivé nekoncici cestou k vytéenému

cili = k pramendm reky, kterou lidé nazvali Radbuza, od Plzn¢ pak

s vypomoci MzZe zas Berounka a tak dél... J/ména, zékruty, sméry, tiné,
proudy - a nad tim: vé¢né plynuti. Neprestavam zasnout, jak se z malé
Jouze” - dlici nendpadné v kopci Ceského lesa - nabere postupné
takova sfla. Ano, nevidéné spodni vody i desté, zde tak nahlé a prudké,
maji své cykly a tusené cesty. A u tohoto Cistého pramene - stinné
tlnky - vidél jsem podobenstvi s zivotem, energif, kreativitou, kulturou,
umeénim... Také jsem si vzpomnél na trvalou hvézdu (& objevenou
kometu) Gerharda Richtera; na jeho ,uméni pomahé prezit Zivot stejné
jako chléb a laska.” A pak jsem zajel do nedalekych Klatov. Na namésti
jsem zhlédl dvé expozice: v katakombéch povéstné ,susené” mnichy,
tedy cetné balzamované svétce z dob minulych a pohnutych. A na druhé
stran¢ pak stopy dnesniho umeéni v prostorné lodi barokniho kostela -
stanku katolické cirkve, ktera tak nekrestansky pronasledovala vsechno
heretické, hledacské, jiné... Pod klenbami vysokého stropu, na podlaze
ve dvou radach - coby alej lidskych figur - stély réizné tvary, podoby,
gesta, pribehy... mytické, antické, biblické i osobni zpravy - postavy

v podani Olbrama Zoubka. Kdyz jsem pak vysel z podivné prazdného
a presto ,zalidnéného” kostela / siné, ustal nahle celodenni dést,
nastalo naléhavé ticho... objevilo se slunce. A svétlo zase prostoupilo
vse a znovu. Cyklus pokracoval tady ve mésté i tam v lese u pramene,

s zivelnou prirozenosti i lidskou existenci krasnou, pomijivou, paradoxnf
i stéle znovu ¢imsi tak tajemné a vécné vitalni.

Hezké a nerusené ctenf Vam preje

Radan Wagner, $éfredaktor
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ANDEL PITFORNY/
ANGELUS NOVUS

Némecky ministr vnitra Thomas de Maiziere na nedavném verejném mitinku v Koliné nad Rynem poukézal na slavny obraz Cerharda
Richtera - oto¢ené postavy - dcery Betty z roku 1991. Jeji postava je odvracena od divaka a hledi kamsi, snad do minulosti, kde hleda
odpovédi pro pritomnost. ,Toto je posedlost minulosti... musime se divat vpred - smérem do budoucnosti, k rozvoji nasi zemé, “horoval
ministr nad obrazem, ktery také visi na probfhajicf vystavé v Narodnf galerii v Praze. A tento ministr vnitra ve svém politickém proslovu
polozil v souvislosti s obrazem - symbolem také otazku: ,Zname svou vlastni tvar... vime piesné, kdo jsme a jaci chceme byt?” Re¢nické

gesto nebo zésadni otazka? Existuje odpoved tykajici se i kazdého z nés? Jedno vime jisté: Gerhard Richter klade sobé i divakdm svymi
vystavami takové nepohodiné otazky - a to jiz nékolik desetileti. A mozna je, prinejmensim s diagnostikou spole¢nosti blize, nez mnozi
politi¢ti lidri. Richterlv obraz libezné Betty mi v mnohém pripominéd akvarel Angelus Novus, jehoz autorem je Paul Klee. Obé dila v sobé

nesou pribéh a souvislosti presahujici pouhou podivanou...

Zrejmé jako kazdému - prolinaji se mné obcas sny a skute¢nost,
respektive jedno se stava druhym a naopak. A jesté presn¢ji: do
snu se nam vkrédaji (pod)védomé strasti i slasti nasich zoufa-
ni i prani. Navic: i diky t€émto prolindnim vérfm na onu Jungovu
synchronicitu, tedy zdanlivé nelogické retézeni ne-ndhod. Pred
nedavnem jsem cetl povidku E. A. Poea, kterd se jmenuje Andél
pitvornosti. ,Nahodou"” jsem pak zjistil, Ze se takto jmenovala vysta-
va v parizském Musée d’Orsay z roku 2013. (Temny romantismus
od Goyi k Ernstovi). A co se nakonec (ne)stalo... mél jsem sen:
v ném me vébila i posmésné unikala muza v jakémsi domée za Pra-

Walter Benjamin
1939, Pariz

hou. Padl jsem z této nenaplnéné touhy znaven do tamnf postele
a v polospanku slysel: ,No fidyte - a tetka se vy dofyte, kdo ja zem.
Takse se podyfejte! |Ja zem Antél pitforny,” pronesla libezné postava
podobné, jak je to pséno v Poeoveé burleskni povidce.

Andél coby Melancholie s alchymistickymi atributy je slavnéa Dire-
rova rytina. Andélé ¢i andélské vsak v Sirsim slova smyslu nepre-
stalo hrat velkou roli ani na prahu 20. stoleti. R. M. Rilke musel po
roce 1917 zmizet z Parize, kde mu byl jako Némci zkonfiskovan
majetek. Usadil se v Mnichové. Zanedlouho se stal jeho sousedem
Paul Klee. Osud ¢i ndhoda?

Kazdopéadné si k sob¢ nalezli cestu a malir tehdy tépajicimu basni-
kovi zapUjcil nékolik svych kreseb, snad pro inspiraci. Pfes vzécnou
imaginaci obou spfiznénych, lisili se zasadné ve svém smérovani -
pojiméani andélského a transcendentélniho. (Ani na vybéru kreseb,
které si spolu prohlizeli, se neshodli). Rilke si totiz v§imal toho, co
je kolem nés nablizku, v pritomnosti ¢i okamziku vzeslého plynule
z minulosti. V tomto smyslu pise ve svych slavnych Sonetech Orfe-
ovi: | to spéti souhvézdné je klam/Nam vsak radosti bud pro tuto
chvili/vérit obrazu. To staci nam.”

Paul Klee cftil ¢ mi¥il jinam. Nejen jako ,surrealny” malit, ale také
jako mistrny hudebnik a vyznavac teosofie - sifil své vnimani tady
a ted” napri¢ dalsimi sférami. ,Na tomto svété meé viibec nelze po-
chopit. Nebot prebyvam prave tak u mrtvych jako u nenarozenych.
Ponékud blize k srdci vSeho Stvoreni nez je obvyklé. A zdaleka jesté
ne dost blizko. Viychézi ze mne teplo? Chlad? O tomhle vibec ne-
Ize premitat za hranicemi veskerého Zanru. Cim vice vzdalen, tim
jsem zbozn¢jsi. Na tomto svété casto ponékud Skodoliby. To jsou
nuance jedné a té samé véci.”

Frekvence jeho oblibeného andélského motivu se zvySovala pri
ohroZeni humanity (Andél zadatel), laskavé erotiky (Andél jesté
Zena), vlastni identity (Zapométlivy Andél), jehoz kresbu vytvoril
rok pried svou smrti, kterou cekal, nebot védél o své nevylécitel-
né nemoci. U Kleea se jedné o ,expresionistické” ulehceni, u Rilka
o ,impresionistické” osvobozeni k novopocatku. Mira svobody vy-
razu je zde vyjadrena poméerem k predmeétnosti, kterou Klee chce
opoustét, zatimco Rilke se s ni ztotoZruje a vychvaluje ji i andélovi.
Rilke respektuje konec¢nost ¢loveéka - novy pocatek je pro néj pra-
menem k umeénf tak, jak to ucinili Malevi¢ nebo Mondrian. Klee ale

nikoliv a pousti se - bez Ukroku zpét - posloupné déle, tedy vyse.
A ne nadarmo se zanedlouho v Bauhausu tak sbliZil s Kandinskym.

LUmeéni se ma ke Stvorent jako primér. Je vzdy pouhym prikladem,
stejné jako pozemské je prikladem kosmického,” vysvétiuje ndm
Klee po hermetickém zpCsobu. Ale Rilke je naopak posedly vni-
manim véci (vliv Rodina) a v chladnych az krystalickych bésnich je
citit ,zetleld minulost”. Klee, ¢touci v tu dobu stale dokola Goetho-
vo Spriznéni volbou a poslouchajici symfonie, mif ke kosmickému
znéni az alchymistickym zptsobem (Spriznéni volbou je termin
pochéazejicl z chemie/alchymie, kdy se dva prvky natolik sloucf, Zze
se stanou jednim. Stejné jako skute¢ni milenci).

Andél je pro Kleea spise tématem, na kterém mUze demonstrovat
proménlivost doby a nestélost lidské povahy ¢i osudu. Andél je pro
néj naptl ¢lovek a napdl idea a chce jit déle ve svych harmoniich
ZA ¢i NAD andély ke kosmickému znénf, jako napriklad Delaunay.
Atak m4, dle mého minéni, v oblasti andéld Klee blize k Richardu
Weinerovi (jeho andélu s ,ploskym obli¢ejem, syslich tvari a nevab-
nému hrbu”) neZ k Rilkovi, s kterym je stale ideové spojovan. Kleetv
andél tedy nenf totozny s osobnim medita¢nim rozpolozenim, ale je

vyrazem obecnéjsiho stavu a charakteru. Nenf to, podle vieho, jeho
bezprostredn( alter ego. A tak se mohlo stat nasledujict...

Walter Benjamin, sociolog kultury a filosof Zidovského plvodu ve
slavné tezi O pojmu déjin (1940) vzal za primér své teorie Kleelv
akvarel Angelus Novus. Sam jej pak dle svého interpretuje: ,An-
dél se zde chysta odpoutat od ¢ehosi, co uprené pozoruje, ¢im
je zretelné fascinovan. O¢i ma vypoulené, Usta dokoran a kridla
rozepjatd.” A ve své metafore pokracuje takto: ,Je to “andél d&jin’,
jehoZ tvéar je obracena zpét do minulosti. Tam, kde my vidime retéz
udalosti, on vidf jednu katastrofu za druhou, které se bez prestanf
kupf jako trosky u andélovych nohou. Andél by rad zCstal a pro-
budil mrtvé a scelil to, co bylo zni¢eno, ale z raje prichazi vichrice,
které se opiré do jeho kifdel a mé takovou silu, Ze je andél uz nedo-
kéZe slozit.” Tato vichfice (kterou Benjamin nazyvé také pokrokem)
zahani andéla do budoucnosti, ale ji tedy nem(ze vidét - je otocen
z&dy - vnima pouze ruiny pred sebou.

Je to lakavé tvrzeni. Samozrejmé ovlivnéné vale¢nou dobou, ale
i Zidovskou virou (podle Talmudu je zapovézeno zkoumat budouc-
nost). Benjamin je presto mirny optimista a predvida prichod osvo-
bozeni pomoci masovych médif! Kleeova Andéla mél spolu s por-
trétem Franze Kafky neustale na ocich ve své pracovné. Kleelv
akvarel se tak stal diky Benjaminu emblémem moderni doby. Dilo
zakoupil v roce 1921 v Mnichové a od prvniho momentu jim byl
uhranut. Tento ,obraz k meditaci” a ,odraz smutku” nazyval ,An-
délem déjin”, nebot pry obsahuje rfizné polarity: lidské/nelidské,
pomijivé/vécné, muzské/Zenské, realné/idealnti, katastrofu/zachra-
nu, démona/andéla.

Samotny osud tohoto dila by vydal na delsi pribéh s mystickym tu-
Senim. Kdyz se po vyméné réiznych majitelt dostal zpét do rodiny
Waltera Benjamina, odkazali jej Izraelskému muzeu v Jeruzalémeé.
Benjamin se ho zbavil pred svou internaci, odkud byl pozdéji pro-
pustén. Vratil se do PariZe, ale po napadeni Francie Némeckem
musel uprchnout. Chtél se dostat pies Spanélsko do Portugalska
a déle do Spojenych statl. Kdyz se vazné nemocen ocitl 26. zar{
1940 na francouzsko-$panélské hranici, byla zaviena. Benjamin
v zoufalstvi naslednou noc spéachal sebevrazdu (je vsak predmé-
tem rady spekulac). Podle jinych zdrojd doslo k jeho smrti az po
prekrocenf Spanélskych hranic ve mésté Port Bou. Dnes je zde jeho
pamatnik od izraelského sochare Dami Karavana. Je jednim z nej-

vy

plsobivejsich, co znam.

Radan Wagner

téma / rewueart 3

Passages - Homage to Walter Benjamin
monument, 1990-1994, Portbou, Cataluna, §pané\sko

Paul Klee
Angelus Novus, 1920, The Israel Museum, Jerusalem, Izrael
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MAX SVABINSKY - KOZLOV

Max Svabinsky (1873 - 1962) mél rad uméni, Zeny a prirodu. A toho véeho se mu plnou mérou dostavalo v Kozlové. Piichazime-li
k této zapadlé vesnicce od Ceské Trebové, budeme se ubirat brezovou aleji, kterou zasadil uz Karel Vejrych - syn z rodiny, ktera tu
Iéta Zila. Mlady student prazské Akademie Svabinsky se do této prosté, avsak kulturni rodiny dostal coby napadnik Ely Vejrychové
- dcery majiteld nevelkého staveni: Zeleznic¢are Rudolfa Vejrycha a Josefy Vejrychové - matky s literarnimi ambicemi. Zminovany
nejstarsi Karel, nadany pianista s predpokladanou kariérou sélového hrace, se nakonec rozhodl vénovat v Kozlové zemédélstvi. jeho
sestra Ela, laska a muiza Svabinského mladych let byla krasna, se¢téla a méla hudebni nadani. DiileZitou postavou tohoto piibéhu je
i nejmladsi potomek rodiny, rovnéz student malirstvi na Akademii.

archiv / revueart 5

Kupci obrazu

Max Svabinsky
autoportrét

Cela rodina Vejrychova, a¢ nemajetna, zila uménim a kulturou.
Ptivodné pochazela z prazského Zizkova, ale touha sméfovala do
prirody. Sen se stal skutec¢nosti, kdyz chaloupku na svahu s vyhle-
dem do udolf objevili na svych toulkach a pozdéji zakoupili.

Svabinsky uvital otevienou naru¢ Vejrychowych také proto, Ze jeho
vlastni détstvi bylo traumatické. Jako nemanzelské dité vyrdstal
v malomeéstskych pomérech Kromérize jen s matkou, které hanbou
nevychazela cela léta zdomu a nakonec skoncila v psychiatrickém
Ustavu. O to vice pak Svabinsky promital do svého uméni novou
pocetnou a pohodovou rodinu Vejrychovych na Kozlové. A prave
zde se zrodila nejvyznamnéjsi dila z jeho ,nejstastnéjsiho” obdobi.
Zpravidla jim dominovala zena v prirodé, nekdy byl jako soucast
kompozice také Svabinsky. Tak tomu bylo v jeho slavném obraze
Splynutf dusi (1896), nékdy trefnéji nazyvaném Nostalgicky sen.
Tato malba, inspirovana autorovymi oblibenci - prerafaelity v cele
s Gabrielem Dantem Rossettim - v sob¢ nese dobovou naladu
symboliky a erotiky. Vedle Svabinského se podobnym smérem ubf-
ral také Jan Preisler v pohadkovéjsim rouse.

Svabinského kozlovské obdobi se pak podmanivé zradi v dile
Paradisea Apoda (1901), kde okouzleni nabyva zvlastni intimity
i symboliky: v atmosfére harmonizujici mekké svételnosti zde po-
zuje zena (personifikace uménf) s ptackem (animalnosti). A na
Kozlové vznikly i dalsi Svabinského proslulé ,kousky”: Chudy kraj,
Kulaty portrét, Lilit respektive Kamélie a dalsi cenéna dila. A viem
témto obrazdm ¢i kresbam byla inspiraci a predlohou Ela Vejry-
chova. Jeden z poslednich obrazl Ely, zvany Rajky, vnimame jako
smyslny akt. Naha postava otocena spise zady k divakovi je sklo-
neéna nad knihou, jeji tvar je vsak zahalena, stava se typem bez
zjevné identity. Svabinsky opét ve svém dile jasné promita své
osobni rozpolozeni uzavirajfci jednu milostnou i tvaref kapitolu.

Na prelomu let 1907/1908 zacina pravidelné cestovat na za-
mek ve Vrchotovych Janovicich za baronkou Sidonif Nadhernou,

Chalupa Maxe Svabinského
Kozlov

femme fatale nejednoho kultivovaného muze, R. M. Rilkeho, Ri-
charda Krause... nakonec i Maxe Svabinského, tehdy pétatfice-
tiletého. Umeélec, jehoz osobni sympatie a vasné se promitaly
do jeho dila, jen tézko utajoval své nové zajmy. A tak po epizodé
s baronkou, se objevuje na jeho kompozicich prekvapiva muiza,
totiz $vagrova - krasna manzelka Rudolfa Vejrycha. Na Svabin-
ského slavném obraze Ateliér, z roku 1915, pézuje Anna hned
ve dvou rolich: jako soucast rodiny Vejrychovych, ale také coby
Muza ovéncena ratolesti. Toto rozmérné platno znamena predél
ve Svabinského uméleckém i soukromém Zivoté. Do své §vagro-
vé se bezmezné zamiloval, odjizdi s ni, spolec¢né pobyvaji uz jen
v Praze, a také dochéazi k rozvodiim. Anna se stala jeho novou in-
spiracf, modelkou a nakonec i druhou manzelkou. Tak kon¢f Sva-
binského kozlovské obdobf; naposledy navstivil tuto visku roku
1919, kdyz se castnil pohrbu svého tchana.

Venkovsky diim Maxe Svabinského v Kozlové, chalupa & p. 50,
byla postavena v 19. stoletf a roku 1900 byla pristavena nova ¢ast
s malovanym stitem. Na ném vytvoril umélec spolu s Rudolfem
Vejrychem, malifem a $vagrem, vyjev ,sv. Vaclav pfijima dary”.
Rodinu Vejrychovu a malite i grafika Svabinského pfipomina sou-
¢asna expozice Méstského muzea v Ceské Trebové.

Po smrti Ely Svabinské se kozlovska chaloupka stala majetkem
dcery Rudolfa a Anny Vejrychovych, Zuzany Svabinské - Vejrycho-
vé (1912-2004), adoptivni dcery Maxe Svabinského. Dlouha léta
chaloupku spravovala a navstévovala témer az do své smrti. Své
vzpominky na Vejrychovu rodinu, Maxe Svabinského a Kozlov za-
chytila na strankach knihy Svétla paméti (2002). Kratce pred smr-
ti panf Zuzany byla chaloupka i s dochovanym vybavenim proda-
na méstu Ceska Trebova. Brzy nato zacala rozsahla rekonstrukce
celého objektu se zamérem vytvorit zde expozici pripominajict
Zivotni osudy rodiny Vejrychovy a Maxe Svabinského. Slavnostni
otevreni se konalo v zari 2006.

Radan Wagner

Karel Capek
foto: archiv

faud

V této rubrice pribézné predstavujeme zajimavé, dosud inspirativni ¢i objevné dobové materialy. Tentokrat uvadime

o 11

novinaiskou esej Karla Capka, mistra svého oboru. A je tomu pravé sto let, kdy vy3el ¢lanek ,Kupci obrazd”. SvéZi a v mnohém
proziravy text chape problematicky vztah uméni a Zivota, respektive tvorby, interiéru a jejich souziti. V neposledni radé se

Capek jiz tehdy dotkl zvlaétniho déjinného paradoxu: sbératelstvi statniho a soukromého, tradiéniho &i intuitivné objevitelského.
Na druhou stranu se nejednou mylil pfi recenzovani moderniho uméni. “Vystava Divokych” z roku 1909 poradana v Topi¢ové
salonu byla strhana, napriklad tim, Ze Josef Vachal se vyjadfuje ,teatralnim démonismem jako kalkulant.” Zpravidla vsak

Capkovy nazory, zvlasté ty spole¢enského razu, plati dodnes.

Karel Capek: Narodni listy, 4. 12. 1917:

Posledné dotkl jsem se hmotného postaveni vytvarnych umélcg;
rekl jsem, ze je zalozeno na vratké a vrtkavé padé soukromého
z&jmu, jenz privadf krajni protivy blahobytu a bidy. Pohnutky, kte-
ré ozivuji umélecky trh, jsou svrchované nahodilé; prednedavnem
byla to reakce proti barvotisklim a spolec¢enska nutnost mit doma
aspon néjaky original; dnes je to tfeba snaha proménit valecné
zisky v jiné hmotné statky. Pomérné staly, ale stejné neumélecky
motiv je potreba zaradit se; tato potreba u nas zivi, kdyz ne vsech-
ny umélce, tedy jisté vsechny obchodniky v obrazech.

Nékdo se Zenf ¢i stéhuje, i shani nabytek pro podlahu i stény; za-
Fizuje si svou ,klicku” a hleda umeéni, které je pro ni dosti krotké.
Ten obraz je prilis smutny, pestry, napadny; do loznice se hodf
nézné brizky, nad psaci stdl lept, nade dvére slovacky talff; tim je
zarizeni celkem hotovo. Posudte sami, jak malo s tim méa co ¢init
uméni. Pravda, mohlo by se stét, ze skutecné umeélecké dilo by
bylo v této ,klicce” nécim tak soustfedénym nebo svobodnym,
tak zamyslenym a strasnym, ze by se vycitavé a nezbadatelné od-
razelo od t€ch milych a skromnych sté€n, popfipadé i od milého
stésti rodiny teple zarizené. Ve skutecnosti umélecké dilo nenf na-
bytek; opravdu nehodf se k zafizeni a ohrani¢enf vaseho bytu, je
prisekem ve sténé, oknem otevirenym do svéta velmi odlisného,
vskutku rozbiji vam byt a nem@ze se mu podraditi; tak sobecky
a intenzivné zije.

Nenf to davno, co bylo vydano heslo: Ne uménf pro uméni, ny-
brz uméni pro lid, pro vSechny, pro dennf a intimnf Zivot! Dobr,
ale povazte, zda by dennf a intimnf Zivot v kazdém pripad¢ snesl
stalou konfrontaci s uménim! Ti, kteff se zarizuji a ohranicuji, jsou
vedeni prirozenym pudem k obrazkdm nebo slovackému taliri;
skoro nikdy k uméleckym dilam. Pravy kupec, ¢tenéri, je trochu

podivin a zajisté pripad vzacny, totiz milovnik umént.

Na celé historii uméni maji podil tito velci nebo mensi amaté-
i a mnoho nasemu srdci mize rici fakt, Ze kralovsti mecénové

minulych dob jsou modernimu uméni nahrazeni nadsenymi mi-
lovniky, kteri maji zpravidla vice porozuméni nezli penéz. D¢jiny
impresionismu nemohou pomlceti o Chocquetovi, Rouartovi ¢i
Durand_Ruelovi, historie némeckého uménf o hrabéti Schackovi;
ve vyvoji ¢eského umeéni nebylo takovych jmen. Pravy milovnik
umeénf je spisSe pritel nezli kupec; je hmotnou a zarover moraln{
oporou umeélci v jeho tézkych dobdch, je soucinitelem jeho osob-
ni historie a tichym spojencem jeho préace.

Amatér uméni nepokladé obraz za nébytek, za dekorativni pro-
stfedek, nybrz za néco, co je bytu nadfazeno. Pro ného nenf stén,
jez dluzno zdobiti, nybrz obrazy, zadzra¢né prihledy, do kterych
se ponorfuje. Hleda ta nejosobitéjsi a nejhlubsi dila; je veden spise
srdcem nez vkusem, a vérte, ze hodnoty srdce jsou trvalejsi nez
hodnoty vkusu. Milovnik uménf neni jen kupec, nybrz slozka déjin

umeénti a Cinitel jeho Zivota.

A druhym typem kupce, jenz mlze byt uméni samotnému neko-
necné uzitecny, je sbératel. Méné osobni nez milovnik, je obzira-
vEj§f a soustavnéjsi; at sbira urcité uméni jako Duret japonérie,
nebo sestavuje bez mezer vyvoj urcité doby jako Moreau-Nela-
ton, pracuje pon¢kud jako historik; nenf tak objevitelsky jako mi-
lovnik, ale pripravuje budouci muzea, zatimco oficidlnf svét muzef
a galerif slepé prezira skutecny, pritomny vyvoj uméni. Nenf to na-
hoda, ze nejlepsi galerijni sbirky moderniho uméni, jako Caillebo-
ttdv v Luxemburku, odkaz Moreau-Nelatontv a Camonddv v Lou-
vru, Schackova galerie v Mnichové, Folkwangmuseum v Hagenu
a S¢ukinova galerie v Moskvé, jsou veskrze vysledky soukromého
sbératelstvi. | u nds mame pét nebo Sest zaslouzilych sbérateld:
cesky Louvre, jakého bychom si préli, je dosud hodné rozptylen.

Pravy umélec nerad prodéava. Je mu lito obrazu, jenZ odchazi.
Kdyby mohl voliti, prfenechal by své dilo jen tomu, kdo je miluje.

Nebo celému narodu.

-red-
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Alena KucCerova

0 okach, pocitu viny a dalSich dalezitych vécech

Je Utery zkraje kvétna, na modrém nebi ubihaji bélavé mraky. Mala zahradka obehnana plarikovym plotem zacina rozkvétat, dveé bilé
slepicky sviti ze stinu pod stromem. Alena Kucerova za domem vési pradlo: MdZu to dovésit? Ted je to idealni. Fouka a pritom sviti
slunce, vecer uz mozna prijde bourka. Ukaze na nové laky, abych si je zatim prohlédla, a pokracuje ve véseni.

Nové obrazy dosychaji v kiiné. Na podzim do pdvodné bilého
a ¢asem zezloutlého kartonu vypichovala kompozice. Staré karto-
ny dosly, nové, casem nepredpracované, prekryla lakem. Nézna
bledémodra se svétlezelenou plsobf svéze jarné a optimisticky.
Dovéseno. Jdeme kolem zahonu pripraveného na letosni setbu,
ukazuje na uschly vykopany ke rozmaryny: Takové skoda, letos
zmrzl. Jesté loni to byla rozmaryna, rozrostla a vysoka jak nékde
ve Stredomor, kazdy rok bohaté kvetla. Bledémodrd, zelena. Jako
na novych kompozicich, které jsem si pravée prohlédla. Jdeme ko-
lem vybéhu slepic, komentuje: UZ jsou jen dvé&, kohout je zakopa-
ny tamhle pod kefem, tak nenesou, jen jedno vaji¢ko denné, uz
jim ale nového nebudu porizovat. Pojd dal.

Graficka, kterd je zastoupena v radé vyznamnych sbirek véetné
slavné sbirky souc¢asného umeéni parizského Centre Pompidou,
bydli skromné. Maly domek po prarodicich, dvé mistnUstky, v prv-
ni se zije a spi. Kanape, stolek s Zidlemi pod oknem, knihovna,
kredenc, kachlovy sporék, kaminka. Nad kanapem fotografie ro-

Krasny koutek
D]

2017, lak, perforace, karton, kov, drevo, 73 x 103 cm

di¢l a prarodicd. Vedlejsi mistnUstka studena jako loznice za sta-
rych ¢astl. Zadné Ustedni topeni, a zavedend voda pry do tohoto
domku nepatri. Pumpa je preci na dvorecku. Na bile prostrené
stoli¢ce ve stfedu mistnosti je vzdy smaltované umyvadlo s Cistou

vodou. Je pffjemné zatopeno.

O minulosti a vyhozeném lisu bylo psano uz mnohokrat. Mize-
me dnesni rozhovor zacit u toho, co d€las nyni?

Syn mi prinesl kartony z ateliéru, ktery jeho dlouholety spoluzék
a pevny pritel vyklizel. To byl ateliér jakéhosi umélce, starsiho nez
ja, takze tam lezely dlouho. Kartony byly starim prece jenom po-
znamenané, a Jenicek rek’, tady mas, mamo, ten Ludvik nevi, co
s tim, a Ze byly takové milé, tak jsem si je réda vzala.

Po urcité dobé jsem na né zacala délat zase na obvyklé zpUsoby,
kresby a samoziiejmé, zase dirky. J& to uz ani nechci slyset, ty dir-
ky, jenze j& to tak rada déldm...Tady (ukazuje k oknu), zrovna tady
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Karton €. VII.
2016, perforace, karton, 73 x 103 cm

mél dédecek verpanek, tady sedél a tady mél sidlo, a délal. M¢l
botu pripevnénou na stehné a dirkoval tu botu po obvodu pro
takové ty kolicky, a tak to délam po tom dédeckovi.

Dirkovat na kartony je docela snadné. Kdyby to byly plechy, byla
by to velikéa drina. Tézko vystihnout, o co tam jde, ale n¢které véci
jsou zcela zfetelné, tfeba kvétinky a plltecek a ptacek... Mize tam
byt leccos a nékteré véci jsou duchovnéjsiho razu.

J& se tomu sméju, ale je to vlastné pokracovani celé mojf tvorby,
tak bych se neméla tomu smat. Ted mne vabf oka, takova désiva
véc (usméje se provinile), které ve mné vyvola vzpominku na jed-
noho kocoura, ktery mné tu kradl malé kralicky. Ten kralicek do
tmy smutné kvicel, bylo slySet to jeho volani do dalky, a tak jsem
tomu mourovi nastrazila oka.

Tak déruji na kartony oka. Jo, draténa oka. Takze ty préace jsou
vlastné néco dosti hrozného.

Zaroven mne uspokojilo, Ze oka fungovala. Toto oko ovsem zrov-
na zafungovalo, Ze se uskrtil jiny kocour. J& jsem je totiz nastrazila
na cestu, po které chodili veskery Ihotecky kocoufi ke mné.

On se uskrtil bily kocour, ktery tam visel opravdu jako duch a ve-
lice mne to zasahlo, ta nespravedInost, ke které doslo. Tak mne
to nastvalo. Ale j& si myslim, doufam, Zze neméam takovy hfich, ze
jsem uskrtila jiného kocoura. Znézorfiovala jsem to uz nékolikrét.

A to on tenhle mél urcité taky né€jaky vroubek...TakZe to je to
téma S malou smyckou. Nenapadlo by mne, Ze je podlozeno
takovym pribéhem...

Ale je to abstrakce, soucasné Sikovné propojend s tim, co je, co
se déje se skutecnosti, soucasnosti. Protoze mé (vyznamn¢) Né-

kdo taky brzy uskrti, protoze uz se na to nebude chtit koukat, jak
tady stras$im uz osmdesat let. Tak si délam legraci, a je to tak na
pul. A je to ze Zivota, jako celé moje dilo je tésné ze zivota. | kdyz
abstraktni vé&ci, co jsem délala v padesatém devatém a pak to po-
kracovalo v 60. letech, ty byly vzdycky absolutni abstrakce. Byly
dotekem néjakého dosti velikého pocitu, ktery nemdzu presné
vyslovit, a proto jsem délala abstrakci. Ale zase jsem se potom
rada ponofila do toho prirodniho a nikdy do bolestného. Tomu
jsem se vyhybala (smé&je se).

To jsme dosly prakticky k realistické tvorbé. Kdyz mé zlobily déti,
udélala jsem zlobivé déti. Nebo cestou z viaku mne néco zaujalo,
tak jsem udélala ten pocit. Na Dlouhém lanu je poliklinika, tam
byla strasliva zubnf vrtacka, kterd mne kdysi dosti zohavila. Vyla-
mala celist. To jsem méla jeste zuby (sméje se pobaven¢). Vidéla
jsem tam z okna zvlastni topoly, a udélala jsem z toho pékny po-
hled z okna, ktery se tiskne v barvach postupné.

Tvoje véci v sob€ maji rytmus a vlastné i melodii. Body, pomlky,
linie... Jak je to, ty a hudba?

Hudba...bez ni bych vibec nemohla existovat, od mladi...
A hréla jsi na néco?

J& jsem hréala na klavir, jako kazda holci¢ka. Driv se také hodné
zpivalo. J& kdyZ si chci zazpivat... znam tisice pisni...teda to bych
kecala (sméje se), ja znam stovky pisni: slovenské, moravské, ces-
ké, ty mne tak nebavily, a madarské. A ten kdn kdyz utiké, tak to
je rytmus, to jsou ty madarské pisné (slovo pisné Alena zpévaveé

Louka blizko Labe
1993, perforace, plech, 54 x 76,5 cm

poklada). Kdyz jedu, (minulost stava se na okamzik pritomnostf),
teda ted'ka jsem unavend, a takovahle kostra na koni je také dost
priserna predstava, tedy kdyz jsem tehdy jela, tak jsem si vzdycky
zpivala. Promlouvam s koném a pak prejdu do pisné. To je takova
radost ze zivota. Ted si zazpfvam, kdyz mne nikdo neslysi, a kdyz
si zazpivam, tak si uvédomim, Zze mné nic nechybf.

Takze rytmus a hudebnost. Zastavme se jesté u barvy: Jak se to
ma, Alena a barvy?

Kdyz jsem vyhréla cenu v Bielle v roce Sedesat sedm, tak jsem
si mohla poridit nejlevnéjsf auto za ty tuzexy. Byl to Renault os-
micka, lehounky auticko. A tohle auti¢ko bylo ddlezité. Byla jsem
okouzlena treba takovou cestou do prudkého vrchu (ddvnym
Uzasem vydechne). Ty asfaltové cesty, kdy nevite, jak konci dal-
ka, obzor najednou mizi, a pak se to strhne dold, tak takovy ty
momenty, ty mne vabily pravé k barevnému znézornéni. Jak jsem
vSak pouzivala tiskarské barvy a ani jsem je nijak neustalovala, do-
stala jsem straslivou alergii a témer jsem nevyvazla Zivotem.

Takze prislo obdobi ¢ernobilé...

Ano. A dnes, kdyz uz grafiku nedéldm, jsou tu zase barvy. Industrol
a vysivky, dosti nesourodé véc, co? Wysivka, to je véc Uplné opacné-
ho plsobeni na ¢loveka. Na to si kazdy rad mékne. Kdyz tu byl pan
doktor Zemina, zacal tu vysivku hladit, a zjistil, Ze je dosti plasticka.

Ony jsou nékteré tvé vysivky skutecné hodné vrstvené. Jak
se to stalo?

rozhovor / revucart 9

Néco jsem vysila, a pak se mi to nelibilo. Vyparavani je dost na-
ro¢né, atak jsem to radsi prevysivala. Vysivky jsou hodné ba-
revné. Tam jsem se na staré kolena vyradila. Pri tom vysivan{
jsem zkousela sama sebe, Ze nebudu nic predpovidat, ani nic
predkreslovat, Ze to méam vsecko jen v hlave, a Ze necham pro-
st€ a UpIné jen osudu, co z toho vyleze. Ta zbyla predynka lezf
tamhle v krabici (ukazuje zalibn¢), dostala jsem je od Marenky
Blabolilové po jeji mamince. Moje maminka mi také né&jaké zane-
chala a mUj bratr privezl, trosku jiné toniny z Némecka. Tak tam
to ¢eka uz asi marné.

Ale dokoncila jsi nedavno, loni na podzim, jesté jednu kvétinovou.

Uz jsem ani necekala, ze ji dodélam, myslela jsem, ze zahynu dffyv,
nez ji dokoncim.

u

Tahle ,posledni” vysivka je trochu jina, nezli ty predchozi...

No, ta je totiz iluzivni. Tam je prihled skrze stvoly kytek. To jsem
védéla, Ze udélam. Jenze jsem netusila, Ze skrz ty stvoly jesté udé-
lam to, co leZi za nimi. Treba kameny nebo Utvary, které rada
délam z cihel na své zahradé. A za témi Utvary jest€ bude krajin-
ka: okraj dalekého lesa, n¢jaké chrosti, pole, a za témi poli jesté
bude zapad, ale ne primo zdpad slunce, ale takova barvicka ja-
koby z&padu. Jestli jsem myslela na smrt, to je mozny. Protoze se
tim zabyvam docela rada. Zkoumala jsem, jestli ji dovysiji, driv
nezhebnu, no a nakonec jsem ji teda dodélala. Dokonce jsem ji
pak i vypnula.
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Hladina

1981, perforace, plech, drevo, 53,5 x 76,5 cm

Raze

1967 - 2013, lak, perforace, plech, drevo, 39 x 51,5 cm

Znak
2016, email, deska, autorska adjustace, 63,5 x 87 cm
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Vétsi kvéty
2017, lak, perforace, karton, kov, dfevo, 63,5 x 87 cm

Jesté mas jeden lak z podzimu, takovy vyjimeény, je modry
a oranzovy barvami zapadu, a je na ném jakoby monogram.

Ten monogram (zélibné), to se teda trefily barvy. To je normalinf
industrol, kterym se lakuijf Zidle, okna, zvenci, zevnitt, vydrzi vSec-
ko. A najednou jsem meéla pripravenou plochu, na kterou néco
udélam. Nevim co. A pak to prislo samo.

Je to ornament jako pro vysivku.

No, ona je to skoro takova moje znacka. Dalo by se fict, kdyby se
v plose toho obrazu, nebo co to je, obraz to prfmo nenf, clovek
nékde zachytil, tak by tam mozna nasel A, jako...Alenka?

Prace s pismem je u tebe jiz dlouho skute¢né neobvykla. Navic
tohle neni Zadny lettrismus.

Ono se driv tak krasné pracovalo s pismem... a ted se Uplné dé-
sim, kdyz se rik&, Ze déti se budou ucit jiné pismo, neZ psaci. VZdyt
jaka je to radost, kdyz pises psacim pismem. To m(j dédecek, svec,
obycejny tvor, on kdyz nadepisoval tfeba korespondencnf listek,
tak nddherné vykrouzil: Cténa pani, nebo jiny pismena, nebo svij
podpis, to musel mit z toho takovou radost, vid?

To psaci abeceda, ta jako kdyz se ti sama vysype z psaciho stroje.
To byly kdysi taky krasny pismena z téch starych strojd, z Under-

hoodd. A z pismen psanych strojem jsem Ladovi (Alenin byvaly
muz Vladimir Kopecky) pripojila k norméalnimu dopisu jesté listek,
pro radost z téch krasnych starych pismen.

MizZeme se zase vratit v case, od starého krasného pisma
do pritomnosti? Jak vnimas soucasné vytvarné déni?

Sleduiji to a ted plné poslednf d&j je prazvlastni. Ze n&jaky ume-
lec, jak se jmenuje? Richter, nebo tak néjak...(ujistuju se: Gerhard
Richter), délal néco v tom vychodnim Berling, takovy vselijaky
né¢jaky todle, a ted udélal néco podle fotografie. Je to dikladné
vypracovany, a najednou na to skocej” ty kunsthistorici a daj’
tomu obrovskou cenu, faktickou cenu, v dolarech, tak to teda se
strasné divim. Za to, ze déla n¢jaky ledovy kus, a ne provaz, ktery
visf ze stropu. Je to pro mne zvlastni, jesté nezazity. Nevim, podle
fotky bych teda nedélala v Zivot€, ale kdyZ ho to bavi... (sméje se
a pak se zamysli). Jestli v tom nenf jesteé n€jaky dalsi smysl. Treba,
jak taje ledovec. To ja si myslim, Ze je tam néjaky hluboky smysl.
A potom jsou lidé, co si s tim vibec nedélaji hlavu. Jako bych do
vystavni sin€ prinesla cihly, co si skldddm na dvorku. Tak to by mi
pripadalo pitomy. Ty si sklddédm pro kytky a pro sebe k radosti, ne-
predvadéla bych je jako umélecky dilo. A tfeba rozpadly plot bych
mohla vystavit lehce, jak je svazany dratem, ale on je svazany, aby
se nerozpad” | Prosté s nim pracuju, rada dratuju vsecko, co se
mi rozpada, ale to prece nebudu vystavovat.
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Nebo soustavy Zebrickd, cos tu pripravila slepicim...

No prosté timhle se nezabyvam. Potfebuju, aby mé véci vyja-
drovaly né&jakou duchovnf radost nebo svobodu. Pro mé byla
prace vzdycky absolutné svobodna. Ale za minulého rezimu se
takhle délalo.

Ovsem tehdy byla jinak nastavena situace.

Svoboda byla cennéjsi, ted se mize cokoliv. Ted jsme na to kaply,
tehdy slo o drzku. KdyZ tfeba Knizak vyhodil tu postel na ulici, tak
to bylo dobre. Ale ted, kdyz nékdo néco takhle pohodi...(trochu
se zachmur{) a pak tam napise, ze je to uméleckej akt... tak uz je
to jedno (pousméje se), tak mize vyhodit, co chce nejradéji. Jedi-
né ne bombu (zachmuri se), jenomze ty bomby prijdou nakonec
stejné taky, to uz za chvilku bude taky zébava. Voskliva.

& si predstavuju, Ze jsem takovy mizejici pokracovatel staré histo-
rie. ProtoZe skutecné leccos mizi.

Je to povzdech vériciho ¢lovéka?

No, vzdyt my krestané jsme taky nicili, a co husiti, co toho bylo
zni¢eno. To rikdm teda j4, i kdyz jsem taky nabozna urcitym zpQ-
sobem. Ja jsem pro to, aby byl ndbozny jednotlivec, vzdycky ka-
zdy sém. Protoze jakmile jich je uz pét, deset, tak to zacne byt
nebezpecné. No, mize kazdy byt hodny, kdyz chce, a kdyz ne-
chce, byt zlosyn. Ale to taky nevis, jestli to vlastné neni dobre. To

;.

je velkéa otazka. J& jsem na té stran€, ze nebudu zlosyn.

Ono to kdo a proc¢ a jestli je zlosyn, je uz v Jidasovi. Jako by
v tom byl Bozi daradek.

Jidas (rozzari se)... Jestlize je Pan nad némi, tak on ho k tomu
dovedl. Uz v mladf jsem na to prisla. A ten Jidas, dokonce mu to
bylo lito, ne? A vlastng, byla to viibec pravda?

Pravda je, Ze Pismo proslo mnoha korekturami.

On JeZis prisel s takovou dobrou myslenkou, Ze mame byt dob-
ri. Ale zase nebyl takovy UpIné. On tam nékde rika, budte chytrf
jako hadi. No nebudeme to dal rozbirat, protoZe k ni¢emu ne-
dojdeme. Ale j& jsem si prosté rekla, ze nebudu délat osklivé
véci. Nékdo déla rad osklivé véci. Smutné. Ale nejen smutné,
treba i hnusné.

Aja se divim, ze tak m@ze nékdo zit, Ze se hned radsi neoddéla.
J& bych o tom oddélani taky nékdy uvazovala. Hajnému tady jsem
to fikala, kdyZ jsem méla koné a jeli jsme lesem: Tady, hajnej, tady
kdybyste mé odstrelil, az na tom budu blb¢&, tak to bych vam byla
vdécna. V lesich jsou takova zvlastni mista, kde myslivci krmfi kan-
ce. Tam leZi vSecko mozné, i kosti zvirat. A ti kanci vsechno seze-
rou. Takze by nebyl zadny hrob potreba (sméje se té predstave).
A zGstala bych v prirodé. Prirozeny kar.

KdyzZ uzZ jsme u téch hrobtl ne-hrobd, to se mne tuhle Karel
Oujezdsky ptal, jestli je pravda, co se o tob€ povida, Ze jsi za-
kopala televizi?

Je to pravda. Zakopala jsem ji. To jsme jely s tou televizi, nebyla
ani moc velkd, s kamaradkou tdmhle za Starou Boleslav, tam byl
dvar. A naivné rikdam: My véam tady vezeme televizi. A ten pan mi
rika: To je vase televize? Ja: Ano to je moje televize. Kdybych byla
zalhala, ze to je kamaradky, ta byla ze Staré Boleslavi, tak by ji
vzal, a nekecal by. Ale ja popravdé povidam, ze bydlim nedaleko,
tady mam legitimaci. A on se koukne a: No, tak to musite do Be-
natek nad Jizerou! To je hrozna dalka. Tak jsem tu televizi zakopa-
la. A mrzi mne to, protoze je to neekologicky.

Takze to nebylo zadné gesto proti televizi. Takhle tedy vzni-
kaji legendy.

A ted mi prosim je$té povéz, mas v hlavé néjaké obrazy, na kte-
ré se chystas?

Vibec nemdzu rict, ze bych méla momentélné néco v hlave. Ne-
budu se opakovat, zkratka, musime védét, kdy prestat. Vid?

Alena Kucerova se narodila 28. dubna 1935 v Praze. V letech
1955 a7z 1959 vystudovala Vysokou Skolu uméleckopramyslovou
v Praze u prof. Antonina Strnadela. Za svoji grafickou tvorbu
ziskala Fadu vyznamnych cen v Cechach i zahrani¢f (vybérem
Premio Internazionale Biella per I'incisione, 1967; Special Editi-
on Awards, World Print Competition San Francisco; Velké cena
Triendle evropské grafiky, Praha, 1993; Crafika roku, 1994; Cena
Vladimira Boudnika, 1997). Je zastoupena ve sbirkdch Narodni
galerie v Praze, Galerie Stredoceského kraje GASK v Kutné Hore,
Galerie moderniho uméni v Hradci Kralové, Galerie moderniho
uméni v Roudnici nad Labem, Calerie Klatovy / Klenové, Musea
Kampa - Nadace Jana a Medy Mladkovych, Muzea moderniho
umeéni v New Yorku, Stedelijk Musea v Amsterdamu, Art Institute
of Chicago, Centre Georges Pompidou v Parizi a dalsich.

Od poloviny 60. let 20. stoleti patri Alena Kucerova mezi vyrazné
osobnosti ceského vytvarného umeéni, uznavané kritiky u nas i za
hranicemi. Upozornila na sebe osobitou grafikou, ktera v sobé
snoubf intimni momenty, odosobnénou formu a navzdory ¢asto
subtilnfmu vyrazu ohromnou soustrfedénou sflu a energii. Ve své
grafické tvorbé postupovala od figury, a to lidské i zvifeci, pres
abstrakci znovu k figure a dosla do krajiny. Samostatnou kapito-
lou v jeji tvorbé jsou ilustrace k basnim Christiana Morgensterna.
Alena Kucerovéa vyvinula osobitou techniku zpracovani kovové
matrice. Deska je perforovana nikoli iderem, ale tlakem ruky
na prébojnik. Obraz vznika takto vytvorenymi body. Tiskla vzdy
v malych nékladech, a mnohé z matric druhotné pojednévé a au-
torsky adjustuje. Jeji pocatecni tvorba byva spojovana s novou cit-
livosti, které hybala s urcitym spektrem uméni prave v 60. letech.
Poté, co po nedobrovolném vystéhovani z ateliéru na prazské
Rasnovce, kdy prisla také o tiskaisky lis, skonéila s grafickou tvor-
bou, se jeji novéa tvorba odviji od toho, co poskytuje okoli. Pracuje
se svymi starymi plechovymi matricemi, vétvickami, drfevem, zbyt-
ky bavinek. Recykluje, lakuje a vysiva.

SloZena sténa
1965, perforace, plech, 52 x 37,5 cm

U plotu
2011, vysivka, platno, 47,5 x 60 cm

Hudebni motiv ¢. 11
perforace, plech, 53,5x 76,5 cm
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Jakub Janovsky
foto: Tomas Rasl, 2017
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Malir a kreslir Jakub Janovsky je jiZz vice nez deset let neprehlédnutelnou postavou na nasi vytvarné scéné€. Samostatné vystavuje jiz
od roku 2004, kdy zacal také studovat v Ateliéru kresby na prazské Akademii. Ateliér tehdy vedla Jitka Svobodova, kterou nasledné
vystridal Jiri Petrbok. Dilo tohoto malire asi Janovského zasahlo vice diky osobité tematizaci détstvi, sexuality a smrti.

Janovsky byl tehdy jednim z mala, mozna jedinym tvlrcem, ktery
programové, a kontinualné jiz od stfednf skoly, kreslil na zdi inte-
riérd opusténych ¢i k demolici uré¢enych domd. Na jejich pora-
nénych zdech vznikaly gerilové kresby, které byly zméti a smésici
nejrdznéjsich figurdlnich motivd i svébytnych ornamentd. Vel-
koformatové kresby byly ¢asto doplnény slovy &i celymi vétami,
které ale nejednou nedéavaly jasny smysl a celou scénu jesté vice
znejasnovaly. Jaké asi bylo prekvapeni nahodného navstévnika,
kdyz do podobnych prostor prisel a kresby uvidél, co si asi mys-
lel, jak je vnimal ¢i interpretoval?

Tato tvorba méla silny existencidlni obsah, ktery byl zavisly na
latentné pritomné paméti chatrajicich domu. Mista, kde drive Zili
lidé a celé rodiny se svymi pribéhy, radostmi i tragédiemi, laskami

Certovy obrazky

2017, akryl, inkoust, silikon, platno, 180 x 180 cn

i zklamanimi, stale nesla tyto pribéhy, byla jimi obtézkana a zatiZe-
na, prordstala jejich atmosférou jako neviditelné a tajemna plisen.
Janovského vstup do téchto prostor byl intuitivni a spontann, alla
prima, nikdy si kresby predem nepfipravoval a reagoval pravé na
okamzitou atmosféru toho ¢i onoho mista. DUlezitym aspektem
téchto naruby prevracenych graffiti byla jejich ¢asovost, védom,
Ze drive & pozdéji budou znic¢eny spolecné se svymi interiéry
a celymi domy. Tato pomijivost davala Janovského kresbam az ri-
tualni hodnotu, jejich tvorba byla i urcitym dialogem s prostorem,
s jeho paméti, byla jakymsi hledanim ztraceného casu. Jiz tehdy
Janovsky pracoval s motivy, které jakoby vychézely z no¢nich mdar,
ze zhmotnélych strachd a Gzkosti spojenych s détskym vnimanim
svéta a existence samotné.
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Hurvinek

.
)0

7, akryl, inkoust, silikon, platno, 120 x 100 cm

Horské slunicko

2017, akryl, platno, 300 x 200 cm

Bogy

2017, akryl, inkoust, silikon, platno, 70 x 60 cn

Svata trojice
016, akryl, silikon, tfpytky, platno, 200 x 200 cn

I will be good

2017, akryl, inkoust, silikon, platno, 120 x 100 cm

Jesté v dobé studif na prazské Akademii, si jeho tvorby vSimli
kuratori Galerie hlavniho mésta Prahy a vyzvali jej k usporadani
samostatné vystavy v ramci volné rady Start Up. Vystava se usku-
tecnila v roce 2009 pod nédzvem Kango mortale a rozhodné zna-
menala v Janovského tvorbé prelom. Janovsky byl postaven pred
otazku, jak kresby, které vznikaly ve zchatralych interiérech pre-
nést do prostoru galerie. Pamét mista byla v tomto pripad¢ zcela
odlisna, nebyla naplnéna anonymnimi pribéhy a osudy, ale zcela
konkrétnim obsahem, ktery byl definovéan zcela odliSnou histori.
Vystava tehdy potvrdila Zivotaschopnost Janovského kreseb i vné
svlj plvodni kontext. Zkusenost s prestiznim galerijnim prosto-
rem Janovskému dodala odvahy k vétsi koncentraci v malbé, tedy
k odlisnému Zanru. Obraz je trvaly, jeho forma neprochazi zad-
nou zadsadni proménou, lisf se ale, a nékdy zcela zdsadné, jeho
mozné interpretace. Jakkoli se od té doby Janovsky vénuje inten-
zivné malbé, kreslené vstupy do vystavnich prostor zcela neopus-
til a casto doplnuje malby jejich extenzemi na zdech galerif.
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Jednoducha barevnost, ¢erna a odstiny Sedé, ktera na Janovské-
ho ranych malbach prevliadala, méla s drivejsimi kresbami t€sné
vazby. Bylo vsak jen otézkou cCasu, kdy se v jeho obrazech objevi
dalsi barvy. Vystava Familia (2011, Galerie Petr Novotny) byla
mozné jednim z koncd etapy Sedocernych obrazd a otevrela ces-
tu k barvé. Ta se objevila jiz v nasledujicich dilech, ktera Janovsky
predstavil na vystavé Gummi (2012, Michael’s Collection). Zlu-
té a okrové tony se v plochéch zacaly objevovat jak v obrazech,
které tematicky navazovaly na starsi dila, tak v jakychsi remixech
ruského konstruktivismu. V té dobé vystavil také své prvni prace
z volného cyklu ikon, ve kterém pracuje s autentickymi barvotis-
kovymi ikonami, které turisté kupuji za par euro. Ty premalovava,
doplnuje trojrozmérnymi objekty, vytvarf oltariky jakychsi temnych
a hréznych kultl, jejichz symbolika je ale zrejma a jasné citelna.

Janovského vzdy zajimala i forma dila, otédzky spojené s jeho vni-
kanim, s moznostmi jednotlivych materiéld, s jejich specifickymi
vlastnostmi. Z dob kresleni na ponic¢ené zdi opusténych domda
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Vzpominka na Mirka D.

2017, akryl, inkoust, silikon, platno, 120 x 100 cm

Konec, Ende, Schluss

2017, akryl, inkoust, silikon, platno

Sam
2017, akryl, inkoust, silikon, platno

900 v 160 ~m

oto reprodukci: Marcel Rozhon, 2017

10 cm

99 Pragovaku

2017, akryl, inkoust, sprej, platno, 300

zbyl Janovskému cit pro estetiku osklivosti, tedy védomé uziti ne-
uslechtilych a obycejnych materiéld, stejné jako syrovost a hru-
bost formy. Hledani ideélni materie jej privedlo k experimentiim
se silikonem, ktery se pro n¢j postupné stal klicovym materialem.
Stéle vice také do jeho obrazd pronikala barva. Zejména v malych
forméatech, kterym se vzdy vénoval, se od roku 2014 zacaly obje-
vovat jasné a zarivé barvy, které chmurny obsah jesté vice podpo-
rily a zintenzivnily tak vizualni efekt dila. Ve stejné dobé také zacal
vice uzivat levné plastové ramecky s hororovymi motivy. Ty uZiva
i jako formu pro bilé sadrové, pozdéji barevné silikonové odlitky.
Fascinace silikonem vedla az k vystavé s priznacnym nazvem Sili-
con Family (2016, Trafo Gallery).

Janovského obrazy jsou tematicky konzistentnf, autor nasel ne-
vycerpatelné prostory v motivech détstvi, jeho tzkosti a strachd,
absurdni paniky véedniho dne, ndhodnych tragedii, bezelstnych
zneuZiti, ponizenf i krutosti. Misi se zde vlastni zaZitky s obecnéj-

z ateliéru / revueart 19

Sf civilizaéni zkusenosti soucasnosti. Dllezitym symbolem je pro
Janovského i maska, jind a mozna ta prava tvar, mozna tvar ukry-
vajici vSudypritomnou prazdnotu. Popkulturni a trashové motivy
pak vaznost sdéleni zésadnim zpdsobem ironizuji, jsou ostatné
pro Janovského typické. Mysak Mickey, Hurvinek, snehuldk, pa-
nenky se na jeho obrazech objevuji v netypickych situacich, které
spiSe nez détsky pribéh pripomenou scénu z béckového hororu.
V obrazech z posledni doby se ¢astéji objevuji motivy spojené
se sexualitou, ktera byla sice u Janovského pritomna od zacatku,
v soucasnych malbéch je ale zreteln€jsi a vizualné agresivnéjsi.
Zatim posledni Janovského vystava Nékdy v noci po setmeénf déti
v strasidla se meéni (2017, Calerie Peron) ukazala, ze autor dosa-
hl formové pevnosti, obrazy jsou komponovany s jistotou, kterad
umocriuje obsahovou stranku. Velké i malé formaty jsou stylovée
¢isté a ukotvené. Janovsky dosahl tviréi umélecké zralosti, kde ma
vsak stéle své pevné misto chyba, Spina, nedokonalost, pomfji-
vost, hanba, prekvapeni. Kde méa své misto UZas a ohroment.



Ema, Akt na schodech
1966, olej, platno, 200 x 130 cm, Museum Ludwig, Kéln, Némecko
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Gerhard

Richter

Richtertv Akt na schodech / Ema” z roku 1966 ,je obraz idealizované Zeny, kde se opravdu zda, jako by sestupovala se schod
jako andél snasejici se dolli z nebe”, prohlasil po letech sdm umeélec. Toto platno postavy v Zivotnim méfitku je reprodukovano
snad ve vSech encyklopediich moderniho uméni. Je ikonou, symbolickym zlomem, ktery porusil plynulé budouci smérovani
avantgardy mifici zpravidla k ,,.zaniku obycejného obrazu”. Pohyb $el od kubismu pres dada a surrealismus az ke konceptualnimu
nazirani; tedy zjednodusené: od rozkladani formy pres hru a imaginaci aZ po myslenkové a ,,odhmotnéné” umeéni.

Gerhard Richter
foto: Tereza Krenova, 2017

Zatimco Duchamp(v ,Akt sestupuijici se schodd” z roku 1912 je
pokrocilym milnikem na cesté k dalsi umélecké rozdrobenosti fy-
zického svéta, k jeho neuchopitelnosti, Richter se k smyslovému
svétu hlasi, maluje jej. To bylo necekané ,zastaralé” atakovani
a presmérovani dosavadniho modernistického lineérniho vyvoje.
K jeho zpochybnéni mohlo dojit diky Richterové odmitéanf ¢iigno-
rovani dosavadniho trendu. ,Polemizoval jsem timto s Marcelem
Duchampem, vybavoval jsem si jeho “Akt sestupujici se schodd’,
ktery sméroval ke konci tradi¢niho sitnicového uméni, ke konci
zobrazujici malby, které jsem se nechtél vzdat,” komentuje Rich-
ter svlj obraz - manifest. A nezdstalo jen u néj; soustavné a cile-
né maluje celd léta bez predsudkd a uprimné, zvlasté k sobé. To
se jemu i uméleckému svétu, pfi trose” stésti, vratilo v pozitivnim
svetle - v kvalité, renomé i cené.

Strycek Rudy
1965, olej, platno, 87 x 50 cm, Pamétnik Lidice

Na londynské aukci Sotheby’s se 8. brezna prodal za 20,4 milionu
eur (551, 3 milionu K¢&) Richterlv obraz s ndazvem Ledovec. Tim se

stal nejdrazsi vydrazenou krajinomalbou na svété. A tak se stalo, ze
v Praze nyni probiha vystava umélce oplyvajiciho dalsimi superlativy.

Mnohé nasveédcuje tomu, ze v pripadé celé tvorby GerhardavRich-
tera se vzacné sesla mimoradna umeélecka kvalita s vysokymi, ba za-
vratnymi cenami, které vsak nechape ani samotny autor. ,Z takovych
sum jsem nesvj, jsou stejné absurdni, jako byla absurdni bankovnf
krize. Je nemozné to pochopit.” Trh s uménim maé vsak své vlastnf
zakonitosti a pocity ¢i Uvahy zdravého rozumu zde nemaijf své misto.
Atak mozna ponékud paradoxné - prizivuje Richter nejpodivnéjsi
vyhonky soucasné civilizace, kterou rozhodné neopévuje - ato ve

svém dile ani v obc¢anskych postojich.
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Betty
1988, olej, platno, 102 x 72 cm, St. Louis Art Museum, USA

Jabloné
1987, olej, platno, 67 x 92 cm, soukromé sbirka

1025 barev
1974, lak, platno, 254 x 254 cm,
Louisiana Museum of Modern Art, Humlebaeck, Dansko

Ella
2007, olej, platno, 40 x 31 cm, soukromé sbirka

PiSe se rok 1967 a v ponékud uvolnénéjsich pomérech se ozivu-
ji mezinarodnf kontakty bez ideologickych predsudkd. Objevujf
se dosud nebyvalé gesta. A tak se mize také na Lidice vyhlazené
nacisty vzpominat nevsednimi zpUsoby. Tehdy se anglicky Iékar
Bannett Stoss osobné zapojil do vyrocni akce ,Lidice Ziji", pora-
dané na mezinarodnf Grovni. Sém prispél financné i organizacné,
a nakonec i zalozenim zdejsi muzejni sbirky. Na tyto jeho aktivi-
ty zareagoval tehdy také berlinsky galerista René Block a oslovil
pres dvacet, prevazné mladych némeckych malifd. Vsichni sou-
hlasili a poskytli rodicimu se muzeu v Lidicich svéa dila. Mezi tehdy
jesté mélo znamymi umélci byl také Gerhard Richter, ktery svym
vybérem dila prekvapil nejen galeristu, ale nésledné i Sirokou ve-
rejnost. Obraz se jevil jiZ na prvni pohled provokativng, nebot
znazornoval vojaka v uniformé wehrmachtu. Predlohou byla ma-
lifi dobové rozostrena fotografie z rodinného alba. Zachytila jeho
stryce z matciny strany, ktery prijel na dovolenou z fronty béhem
2. svétové valky. Onkel, neboli Stry¢ek Rudi, byl pry velmi pratel-
sky, mily a usmévavy c¢lovek. Spokojeni pribuzni ani snad nevéde-
li, co se na bojistich odehravéa. Tak to alespor vypravél galerista
Bloch, ktery vidf vnitinf silu obrazu v jeho novétorské nejedno-
znacnosti a obtizné uchopitelnosti.

Samozrejmé, ze i dnes slavny obraz Onkel Rudi poklada radu
otazek. Mohl byt tento némecky vojék presto dobrym clove-
kem? Nebo jen Spatnym? Jak s postupem casu pristupovat k to-
muto muZi - symbolu, jenZ se dostal do soukolf déjin a podléhal
nemilosrdnému ,vlasteneckému” radu? Otazky pribyvaji, ale
odpoveédét definitivné je obtizné ba nemozné. Ostatné, nevy-
hranéna lidska existence v totalitnim, respektive komunistickém
staté, stale prinasi podobné otazky i u nas i v nas. Vse se jisté
musi nahlizet (nikoliv jen odsuzovat nebo omlouvat) v patri¢-
nych souvislostech - v nalezitém kontextu stejné¢, jako cela Rich-
terova umélecka tvorba.

Vedle svétoveé proslulého obrazu Onkel Rudi nalezneme v teh-
dejsi tvorbé Gerharda Richtera i malbu nazvanou Teta Marianet,
kterou umélec prostrednictvim historické fotografie zpodobnil
v témze roce. Divka & mladé Zena drzici v néruc¢i samotného
budouciho malire, je ve vyrazu zcela jina nez jeji muzsky protéj-
Sek. Predstavuje tak ddlezity a doplnujici prvek ke kontroverzni
postave stryce Rudiho a nabada divéaka k citlivéjSimu zamysle-
ni. Skrz zamlZenou vzpominkovou atmosférou obrazu - se vSak
i zde dere na povrch cosi zneklidnujiciho. Nejen zpodobenim,
ale i samotnym pfibéhem je obraz pozoruhodny. Teta Maria-
net, mentalné postizena schizofrenif, nebyla v souladu s fasistic-
kymi zakony hodna zivota. A tak nakonec zahynula v Ustavu pro
choromyslné, za zdmi budovy, kde se provadéla nemilosrdna
sterilizace a eutanazie.

Gerhard Richter se o téchto platnech se Stryckem Rudim vyjad-
ril takto: ,SpiSe je to pomnik, je to zpdsob vyrovnani se. Vlast-
né¢ o ném vim velmi malo mimo to, Ze jeho matka a jeho sestra,
o ném mluvili. Vidél jsem ho jenom zridka, ale velmi mi impono-
val. Tehdy mi bylo zhruba 10 let. Mél slusivou uniformu, byl vel-
mi mily, vtipkoval a velice dobre vypadal. Jesté si vzpominam, jak
postak prines| telegram s touto zpravou: Vas syn padl. Obé zeny,
tedy moje babicka a moje matka vykrikly, precetly si ten text po-
drobnéji, a jesté vic narikaly.”

Strycek Rudi neboli Onkel Rudi - tedy Richterfv obraz z roku 1965
zobrazuje oblibence rodiny, stdle dobre naladéného a usmévavé-
ho tak, jak byl také zachycen fotoaparatem. Tento ,vesely strejda”,
ktery pak padl na front¢ v Normandii, je pro Richtera jen mlha-
vou vzpominkou, stejné tak rozostrenou, jako jeho obrazy, které jej
v poloving Sedesatych let proslavily. Tento obraz a jemu podobné
malby jsou ne/jistym pokusem o vyrovnani se s rodinou, respek-
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tive nadrodnf minulosti, coZ se v Némecku Sedesatych let prilis ne-
nosilo. Richter byl jeden z prvnich. Obraz se stal ikonou povale¢-
ného némeckého umeéni a cely ,rodinny” cyklus naznacil a podnitil
mnohé& uméleckd smérovanii v mezindrodnim meéritku. Ale Richter
to nemél jednoduché ani ve zralém véku. Kdyz byla roku 2004 pre-
kvapivé odhalena a zverejnéna totoZnost Richterova tchana, pri-
slusnika SS s désivou minulosti, byl v Soku.

Aby toho Cerhard Richter v osobni amnézii nemél malo, je treba
jesté vzpomenout, Ze jeho otec byl ¢lenem NSDAP. Za vélky byl
zajat a z amerického lagru se vratil az v roce 1946, navic pak ne-
mohl vykonavat své ucitelské povolani. A budouci hvézda umé-
leckého nebe zas oblékala uniformu Hitlerovy mladeze. Zkratka
v otazce historické viny ¢i odpusténi byl Richter ponoren az po
usi. Ato i v dobé, kdy jeho sldva uz zari naplno v galeriich i auk-
cich. Nicméné&, Richter je po pravu vniman predevsim jako ume-
lec kvalitnf a mimoradné Uspésny.

Napriklad pred dvéma lety byl vydrazen Richter(v obraz Vier-
waldstatter See z roku 1969, ktery se prodal za 24 milion do-
lard, respektive 15,6 milionu liber. Tento malif ma navic dlouho-
dobé nejvyssi rating” ze véech ,modernich” umélct (trzni, ale
iuméleckd hodnota je zde urcovéna kazdoroc¢né podle jasné

stanovenych kritérif).

Tedy: soucasnym vytvarnym umeélcem cislo jedna je podle vlivné-
ho zebficku Kunstkompass némecky malit - ,chameleon” styld
a postupl Gerhard Richter. (Umélecké hvézdy budoucnosti vsak

podle odbornikd prichazeji z Asie).

A nebo kytarista Eric Clapton... Rozhodl se pravé vcas, kdyz chtél
prodat roku 2012 ,svého Richtera”. Abstraktni malba némecké-
ho umélce se pfi drazbé v sini Sotheby's prodala za 34,2 miliond
dolard, to je asi 660 miliond korun. Jde o rekord pri prodeji dila
Zijictho umélce.

Kdo je tedy ten zézracny ,enderédk”, kudy vedla cesta Gerharda
Richtera az na samotny vrchol uméleckého Olympu? Narodil
se v Drazdanech obchodnici s knihami a stfedoskolskému udi-
teli. Détstvi prozil v Reichenachu (dnes Bogatyné¢), poté v obci
Waltersdorf na pomezi Luzickych hor pobliz ¢eskych hranic. Po
véle¢nych dramatech svétovych i rodinnych odchazi do Zitavy,
kde se mu dostane vzdélani v oblasti stenografie a za¢ina jeho
vytvarna tvorba, zpravidla v podobé kopif kniznich ilustraci. Od
pocatku padesatych let pracuje jako pomocny malif kulis a pfs-
ma v Zitavském méstském divadle a stale vice pomysli na drahu
profesionalniho umeélce. Hlasf se tedy na drazdanskou Akademii
umeéni, avsak sem je prijat az na druhy pokus. Roku 1956 promu-
je ajako absolvent ateliéru volné malby a nast€énného malirstvi
dostava prvni zakéazky v duchu socialistického realismu. Na skole
vSak dale plsobf jako vyucujici pedagog, uzaviré snatek s Maria-
nne Emou Anfinger a hledé vlastni umélecky vyraz. Rozhodujicim
momentem vsak byla az navstéva slavné mezinarodni prehlidky
Dokumenta 2 v zapadonémeckém Kasselu. Zde je doslova fas-
cinovén, kdyz vidél obrazy Jacksona Pollocka a Luciana Fontany.

Richter, hnan touhou po svobodném i aktualnim projevu, emig-
ruje nakonec do Zapadniho Némecka. ,Mohl bych fict, Ze tyto
malby byly skute¢nym dlvodem k tomu, abych opustil Némec-
kou demokratickou republiku. Uvédomil jsem si, ze cely dosavad-
ni zptisob mého mysleni byl $patny. Ze se neda preklenout me-
zera mezi socialismem a kapitalismem a najit néjakou treti cestu.
Vysledek by byl kompromis,” vzpominé po letech na své Zivotni
rozhodnuti Richter. Roku 1961 se rozhoduje pro emigraci, pro
svobodné studia i ni¢im nezatizenou tvorbu.
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Gudrun
1987, olej, platno, 250 x 250 cm, Fondation Louis Vuitton, Paris, Francie

Abstraktni obraz
2016, olej, drevo, soukroma sbirka

Prvni samostatné vystavy na sebe nedaly dlouho ¢ekat - Richter
se predstavuje roku 1964 v Mnichové, Dusseldorfu a Berliné.
V druhé poloving¢ Sedesatych let se zacinaji vynorovat a ustalo-
vat nékterd z umélcovych dlouhodobych témat, kterd prozrazujf
nebyvalou vyrazovou pestrost. Richter s lehkosti stfidd name-
ty a zpUsoby zpracovani, za coz je pak oznacovan ,uméleckym
chameleonem”, dnes bychom fekli: postmodernim autorem bez
NVzorniky barev”, jakési abstraktni rastry citujic tiskarské manuaély.
A vedle toho zas odlisné - figurdlni kompozice a portréty - onen
slavny ,Akt na schodech”, dilo poprvé malované podle barevné
fotografické predlohy. Jeho hvézda stoupa.

Richter se pokladé za prislusnika némecké generace ,bez otcl” -
obrazné receno: bez mentord a respektovanych autorit. Nacismus
a komunismus tento pfirozeny rad znemoznil. Richter a spol. patr{
tedy k tém osirelym skeptikdim, kteri mohli beztrestné tvorit a bo-
fit, nebot jim chybéla zkuenost ,fadné rodicovské vychovy”. To
umeélec opét pripomenul v prohlasenf u prilezitosti své retrospekti-
vy - nadélené mu k osmdesatinam - v londynské Tate Gallery roku
2011. ,Nevéerim v Boha. Jsem ateista, ale kifestanstvi mé formovalo.
Bah je pro mé prilis maly nebo piilis velky, ale vzdy neuchopitelny,”
priznavé se Richter. Ostatné, netfeba se mu divit po vSech téch
spolecenskych i soukromych désivych udélostech.

Richter si vSak uchovava viru v uméni, které dle jeho presvédcent
pomaha ,prezit svét” stejné, ,jako chléb ¢ilaska”. | dnes intenziv-
né pracuje a rozsiruje své tvarci spektrum coby jakasi zosobnéla
encyklopedie nejriiznéjsich moznosti. Pté se, odpovida, polemi-
zuje - tvorf a vystavuje. Ale také se vyjadruje k Sirsim spolecen-
skym udalostem ¢i souvislostem. Stejné jako v uméni, vyvolava
na tomto teritoriu polemiku. Nedéavno se tak napriklad stalo, kdyz
se kriticky vyjadril k imigracni politice Angely Merklové a jejimu
heslu ,welcome culture”. Takovou kamparn povazuje Richter za
zcela faleSnou” a dodéva: ,Jsem ponékud skepti¢téjsi nez panf
Merkelovd, kterd tvrdi, Ze uprchlikdm mdzeme pomoci. Nemam
proti nim nic, ale je pravda, ze kazdého bychom neméli vitat. Na
velefi je tedy nepozvu...”

Av lednu letosniho roku doslo k dalsf medialnf prestrelce. Ten-
tokrat se k Richterovu skeptickému postoji vyjadril némecky mi-
nistr vnitra Thomas de Maiziére. Na verejném mitinku v Koliné
nad Rynem poukézal na Richterlv slavny obraz oto¢ené posta-
vy - dcery Betty z roku 1991. Je zde odvracena od divaka a hledf
kamsi, snad do minulosti, kde hleda odpovédi pro pritomnost.
Jloto je posedlost minulosti... musime se divat vpred - smérem
do budoucnosti, k rozvoji nasf zemé, ,horoval ministr nad obra-
zem, ktery také visi na probihajici vystavé v Narodnf galerii v Pra-
ze. A némecky ministr vnitra ve svém politickém proslovu polozil
v souvislosti s obrazem - symbolem také jednu zasadnf otézku:
LZnéme svou vlastnf tvar... vime presné, kdo jsme a jaci chceme
byt?” Re¢nické gesto nebo zasadni otazka? Existuje odpoved ty-
kajici se i kazdého z nas? Jedno vime jisté: Gerhard Richter klade
sobé i divaklim svymi vystavami takové nepohodIné otazky jiz né-
kolik desetileti. A mozna je, prinejmensim s diagnostikou spolec-
nosti blize, nez mnozf politi¢ti lidri.

Radan Wagner

foto: archiv Narodni galerie v Praze

Betty
1977, olej, platno, 30 x 40 cm, Museum Ludwig, Koln, Némecko

Stihaci letouny Phantom
1964, olej, platno, 140 x 190 cm, Froehlich Collection, Stuttgart, Némecko
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De Stijl

Letos je tomu 100 let, kdy byla zaloZzena umélecka skupina De Stijl... a je to dodnes atraktivni a inspirativni fenomén. Skupino-
vym programem bylo prostoupeno nejen uméni volné a uzité, ale také celé ,funkcionalistické” interiéry i dhledna architektura.
Holandsky De Stijl se svymi pevnymi pravidly ovlivnil nejen svétové umélecké déni prvni poloviny 20. stoleti; jeho zvlasté esteticky

aspekt v sobé (ne)védomé nese cela evropska kultura az do soucasnosti. De Stijl se stal trvalym pojmem kvality.

Gerrit Rietveld
Red and Blue Chair, 1919-1950, Stedelijk Museum,
Amsterdam, Holandsko

Jednéa se o holandské respektive evropské mezioborové avant-
gardni hnuti zahrnujici nékolik osobnosti, které ,hnuly” vkusem,
ale i socialnimi vizemi daleko za hranicemi své zemé. Nejvyznam-
né&j$i a nejznaméjsi z téchto ,aktivistd” jsou dnes malii Piet Mon-
drian a Theo van Doesburg, kteri byli nejen tv@r¢imi hybateli, ale
i zdatnymi vizionarskymi teoretiky. V nemensi mire se jednalo
o hnuti politické ¢i socialni' s jasnym programem. Ten sice formo-
val tehdejsi umélecké realizace a spolecenské rezonance, ale byl
urcen jesté vice az lidem budoucnosti”. Tedy nam?

Piet Mondrian snad nejd@slednéji naplfioval sdilenou viru ve vy-
voj védom{ lidstva, tedy jakési ,nadosobnf kolektivni duse”, a tim-
to tématem se zabyvala rovnéz tehdy vlivna teosofie. Zminéné
uceni, feknéme svérazné koncipovanéa ,zapadni jéga” v $irsSim
smyslu slova, bylo i jakousi mystickou filozofif ¢i nabozenstvim
s presahujicimi ambicemi. Teosofie (spojujici Vychod a Zapad)

Chris Beekman
Kerkgang, 1918-1919, Stedelijk Museum, Amsterdam, Holandsko

Gerrit Rietveld
Zig Zag chair, design 1932-1933, produced by Metz & Co 1935-71,
Stedelijk Museum, Amsterdam, Holandsko

méla totiz osvétlit, rozvinout a propojit vSechna dosavadni nabo-
zenstvi na zakladé nalezenf jejich spole¢ného jmenovatele - a to
v Zivoté osobnim i bytim univerzalnim.

V roce 1917 se stalo neutralni Holandsko - ve stinu doznivajiciho
masakru prvni svétové valky - vhodnym mistem pro zrozeni no-
vych nadé¢ji. Uskupenf De Stijl nebylo tedy pouze centrem mimo-
radnych solitérd, ale stalo se také pramenem do vsech stran in-
spirujicich zdrojd. A u zrodu teosofie zas stéla povéstna ,Madam
Blavatskd”, avéak netinavnym hlasatelem a interpretem se stal
Rudolf Steiner, ktery také pravidelné poradal sva ,turné” po celé
Evropé¢ véetné Prahy (zde se setkal se svym docasnym obdivova-
telem Franzem Kafkou). Roku 1908 navstivil tento charismaticky
génius také Amsterdam a jeho prednaskami byl doslova fascino-
van prave Piet Mondrian (o rok pozdéji vstoupil do Nizozemské
teosofické spole¢nosti). Ostatné, Steinerem hlasana rozsahla
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Chris Beekman
Abstracte kop, 1918, Stedelijk Museum,
Amsterdam, Holandsko

Chris Beekman
Compositie, 1920, Stedelijk Museum,
Amsterdam, Holandsko

i hlubokéa nauka, zvlasté teorie barev dle Goethova odkazu, ovliv-
nila i fadu dalsich umélct véetné Vasilije Kandinského, Kazimira
Malevic¢e nebo Frantiska Kupky.

Mondrian hledal a cestoval. Dostava se i do Parize, seznamuje se
s kubismem a jeho zpCsoby jak pretvorit vidénou realitu - respek-
tive ji zobrazit do pevné lomenych schémat tusené podstaty nasi
existence. Tento odvazné redukujici pristup nazirédni a uchopo-
vani Ize pak u Mondriana ndzorné sledovat napfiklad v jeho zné-
mych studiich strom@. Zde se postupné dopracoval od realistic-
kych zpodobenf pres zjevnou stylizaci az ke konec¢né transformaci
do nového jazyka. A neoplasticismus - tedy nové jméno pro tako-
vy vizuélni vyraz sledovanych ideji - byl na svété. Neoplasticismus
respektive skupina De Stijl.

Mondrian jiZz neminil (necitil potfebu) zobrazovat pfirodu, ale
chtél ji spiSe ovladat ¢i (do)tvorit; ostatné podobné jak byli obec-
né Holandané nuceni zapasit a dominovat nad moriskym zivlem.
(Vysledkem byla cetné Ghledné policka, pravouhle regulované

kandly a vSude kolem jasna barevnost).

Nejen hlavni teoretik skupiny Theo van Doesburg, ale i Piet Mon-
drian si peclivé formulovali a zaznamenavali myslenky, zasahy
a své plany - tedy noveé vyvstalé Ukoly: ,Dnesnf Zivot jiz nenf pri-
rodni - ale abstraktné-realny. To, Ze tomu tak je, se ukaze. Cely
moderni Zivot nese pecet abstraktné-realného Zivota: vsechen
vnéjsi projev Zivota zobrazuje abstraktniho ducha. A dnes, kdy
je novost v zobrazovani jesté nova, obecné jesté malo znama, je
dokonce nutné, aby to pravé umélec sam cinil - filozof, védec,
teolog, nebo jini, je-li to mozné, ho doplinf a vylepsi jeho slova.
Dnes je vlastni pracovni postup jasny jen tém a prdhledny jen
pro ty, ktefi se k nému dopracovali,” zaznamenévé si Mondrian.

Evropa prosla hrozivym konfliktem prvnf svétové valky a to bylo
nejen intelektuély vnimano jako konec jedné - slepé ulicky sebe-
destruktivni civilizace. Nenf proto divu, Ze se hledaly cesty nové,
byt z dnesniho odstupu ponékud utopické. Tak jako malir Kazimir
Malevi¢ a spol. v Rusku po roce 1917, André Breton a surrealisté
od dvacatych let ve Francii - snazil se i Mondrian a De Stijl jako
celek napravit a nasmérovat poSramoceného ducha lidstva smé-
rem k lepsim horizont&im - zitrkdm. Samotnou kreativitou, ktera
by se povznesla nad bloudici individuum (,Sféra umeénf je sférou
boje proti individuainimu”), avantgarda nakonec resila nastalé
rozpory snu a skute¢nosti.

Doba novych kolektivnich ideji prinesla jisté¢ uméleckou obrodu,
ale i ,staro-novou” socialni demagogii prehliZejici nevyzpytatelny
lidsky element. Jaké by byly dalsi kroky a vysledky hnuti De Stijl,
uz nevime. Nastupujici fasismus i rozpory uvnitr skupiny ukoncily
tuto etapu kolektivniho vzepéti ducha, ktery podlehl okolnostem
- pretrvavajici agresivité v cloveku i spolecenstvi. Vize o harmonii
vsehomira se rozplynula.

Snad pro toto trpké poznani se umélecké avantgarda stahla z po-
zic obecného hlasatele a nasledné se zaméfila ,jen” na umélec-
kou tvorbu.

Mondrianova malba se s nastupem fasismu ocitla na seznamu
,zvrhlého umeéni”. Stejné jako Marcel Duchamp a rada dalsich
emigroval do Spojenych stéatl, kde byl vitan a uctivan. Jeho revo-
lu¢nost, kterd méla ,lidem budoucim” prinést Zivot vice harmo-
nicky, zde ale ponékud ztracela socialni rovinu. Byla to samotnéa
malba ducha, energie, linie a barvy, ktera se dostala do popredf
obecného z&jmu. Teosoficky ,pravouhly” Holandan zacal navic
v Americe malovat New York a jazz, ale své principy presto neo-
poustél. Stéle platilo jeho krédo z roku 1939: Je-li jedinym ryzim
vyrazem uméni patri¢né zpracovani vyjadrovacich prostredkd
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Bart van der Leck
Composition, 1918 - 1920, Stedelijk Museum,
Amsterdam, Holandsko

Chris Beekman
Compositie stilleven, 1919, Stedelijk Museum,
Amsterdam, Holandsko
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a jejich uzitf (to znamena kompozice), pak museji byt vyjadrovaci
prostredky v naprosté shodé s tim, co majf vyjadrovat. Maji-li byt

bezprostfednim vyrazem univerzalna, museji byt univerzalni, to
jest abstraktni. Slouzime lidstvu osvétou.”

Mondrian v Americe namaloval jazzovy obraz ,Broadway Boogie-
“Woogie” a ten spolu s dal$imi zasadné ovlivnil tamni nastupujici
generaci abstraktnich malid - zvl&sté s geometrickymi tendence-
mi. A byl otevreny i jinym autentickym projevam, kdyz napriklad
coby ¢len poroty Salonu v galerii Peggy Guggeheim jako jediny
upozornil na kvality tehdy jesté neznamého Jacksona Pollocka.

Hledajici evropska avantgarda, kterd neméla u verejnosti z rady
davodt kone¢nou odezvu se od spole¢nosti ,odtrhla” a prestala
byt tak politicka. Vizionarstvi bylo v podstaté nahrazeno hledanim
cesty, kterd by kulturu uprostred ideologického zmatku a nasilf
udrzela v pohybu. SpiSe stranou verejnosti udrzovali jeji umélci
vysokou latku své tvorby tim, ze ji z4zili a soucasné povysili k vy-
znamu absolutna, kde jsou vsechny pomijivosti a rozpory bud
vyreseny, nebo nedévaji zddny smysl. (Respektive jej zde musi
divak sam se svou zkuSenosti a intuici nalézat).

Ve stejném roce 1939, kdy psal Mondrian své vyse citované kré-
do, objevila se v Americe také klicova studie ,Avantgarda a kyc".
Jeji mlady teoretik Clement Greenberg piSe hned na Gvod:

JJedna ata sama civilizace vytvari soucasné dveé tak rozdilné véci,
jako je baser od T. S. Eliota a populérni slagr, nebo Braquelv ob-
raz a obalku ¢asopisu Saturday Evening Post. VSechny tyto Ctyri
véci se radi do kultury a jsou ostentativné ¢astf jediné kultury a pro-
dukty stejné spolecnosti. Zde, jak se zda, jejich souvislost kondf.
Eliotova basen a baseri Eddieno Guesta - jakd kulturni perspektiva
je dostatec¢né Sirokd, aby je umoznila situovat do vzajemného vzta-
hu? Skutec¢nost takové rozdilnosti v rémci jediné kulturnf tradice,
kterd je a byla bréana jako néco samozrejmého, - znamena tato
skutecnost, Ze je tato rozdilnost soucasti prirozeného stavu véci?
Nebo je to néco Uplné nového a zvlastniho pro nasi dobu?”

Vzhledem k tomu, Ze Amerika ,politicky” potfebovala své vlastni
umeéni (reprezentaci, identitu apod.), nasla v tradici nezatizené
abstrakcf Zivnou pGdu. Ovsem tam, kde je avantgardni predvoj,
obecné nalézame i zadni voje - tedy i kyce. Citovany levicoveé ori-
entovany Clement Greenberg (mimochodem zidovského /evrop-
ského plvodu) byl nasledné nejvlivnéjsim americkym vytvarnym
kritikem prvni poloviny 20. stoleti (po boku takovych velicin, jakymi
byli Harold Rosenberg, Dwight Macdonald nebo Meyer Schapiro).

/minka o této americké Mondrianoveé periodé je namisté. Na
nedavné vystaveé De Stijl ve Stedelijk muzeu v Amsterodamu byli
totiz v nemalé mire zastoupeni i mladsi - v Sedesétych letech na-
stupujici umélci. Nejplsobivéji zde byl zastoupen pop art v cele
se skvélym triptychem Roye Lichtensteina. Otazkou je, zda by
z takového obsahového ,vyprazdnéni” mél Mondrian radost. Ze-
mrel v New Yorku roku 1944. Jeho odkaz a vliv celého uskupenf
De Stijl maji podobné jako némecky Bauhaus stéle odezvu. Ta-
kové, byt formalni inspirace jsou patrné naporad kolem nés. De
Stijl se stal stylem. Roku 1968 pouzil Yves-Saint Lauren pro svou
modni kolekci Mondrianovu malbu, kterd se tak definitivné stala...
Cim vlastné?

Isa Genzken Radan Wagner

Untitled, 2012, Galerie Buchholz, Cologne/Berlin
and Hauser & Wirth, Zurich/London
foto: Delfanne

Elsworth Kelly
Blue and Red Rocker, 1963, Stedelijk Museum,
Amsterdam, Holandsko

foto: Stedelijk Museum Amsterdam, Holandsko
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Chris Beekman
Halte stoomtram, 1918, Stedelijk Museum,
Amsterdam, Holandsko

Piet Mondriaan
Composition No. IV, with Red, Blue, and Yellow, 1929,
Stedelijk Museum, Amsterdam, Holandsko

Theo van Doesburg
Counter-Composition V., 1924, Stedelijk Museum,
Amsterdam, Holandsko
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Velka kresba
1984

Kurt Gebauer
Trpaslici, 1985

Rada méstského narodnibo vyboru v Kostelci nad Cernymi lasy
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Marie Blabolilova
Krabicky, 1984

Vyjadreni Méstského narodniho vyboru
v Kostelci nad Cernymi lesy o zakazu
poradani vystav

GAl

historie

Misto

Rodinny dam v Kostelci nad Cernymi lesy, namésti Smifickych
(drive Klementa Gottwalda) 49, stodola, dvir, zahrada. Bratr
Zdenek (* 1948) absolvoval Akademii vytvarnych uméniv Praze,
j& se domU vratil po trinacti letech. Zdenek byl na volné noze,
ja pracoval nejdrive jako nocnf hlida¢ v Narodnf galerii, pozdé¢ji
coby domaci délnik v Podniku vypocetni techniky. Dokud Zil téta,
nesméli jsme sice s ni¢im hnout, ale dovolil, aby si Zdenek ve-
stavél do stodoly maliFsky ateliér a skladisté. Podoba netypické
vystavni siné vznikala od roku 1973. Nékteré véci jako by byly od
zacatku jasné. Potrebovali jsme se dostat nahoru do patra, scho-
dy nenasilné prekrocily vazny trdm. Na prelomu 70. a 80. let silila
i mezi méné oficialnimi vytvarniky potreba vzdjemného poznani,
svobodného prostoru. Zkraje let 80. jsme si kone¢né dokézali
uvédomit, Ze by takovy prostor mohl byt u nas doma.

Vytvarnici

Na vernisazich (v Ustrednim kulturnim domé Zelezni¢ard, v Usta-
vu makromolekularni chemie, v Ustavu teorie informace a auto-
matizace, v Galerii Opatov, v brnénské Galerii mladych, v blanen-
ské Galerii v predsali nebo v olomouckém Divadle hudby) jsme
se seznamovali s usilovanim préatel, s tvorbou stars{ i mladsf ge-
nerace. Radu umélcd jsme navétivili pfimo v ateliéru (mimo jiné
Vaclava Bostika, Frantiska Dvoraka, Rudolfa Filu, Milana Grygara,
Dalibora Chatrného, Olgu Karlikovou, Bélu Kolarovou, Stanisla-
va Kolibala, Jana Kubic¢ka, Radoslava Kratinu, Alenu Kuc¢erovou,
Rudolfa Némce, Jaroslava Rezka, Otakara Slavika, Adrienu Simo-
tovou, Miroslava §najdra, Olbrama Zoubka). Pozdéji se vsichni
néjaké vystavy v GH ztcastnili. Navic jsem kazdy treti vecer stou-
pal z Malostranského namésti do Jifského klastera, vidél skoro
vsechny vystavy v Divadle v Nerudovce - Svatopluka Klimese, Vac-
lava Vokolka, Alese Lamra, Kurta Gebauera, Bohumira Kominka,
Magdaleny Jetelové, Michaela Rittsteina, Vratislava Karla Nova-
ka, lvana Ouhela, Miroslavy Zychové, Jifiho Berédnka - mladsich
Ucastnikd kosteleckych vystav.

Realizace

S Jiffm Berankem jsem se v Nerudovce dohodl, Ze ve stodole vy-
tvor{ prvni realizaci - sloup, podlahu, schody a zabradli. Realizacf
bylo nakonec devét, dvé uz neexistuji. Dale betonova linie v pra-
jezdé domu (Olga Karlikovd), na domé keramické cislo a znak
galerie (Pavel Rudolf), kované vrétka k souseddm (Josef Krupka),
v pokoji vyplIné knihovny (Vladimir Gebauer), v prdchodu do za-
hrady Snéhurka - sténa na uloZenf talird, dzband, mis a pallitrd
(Kurt Gebauer), kamenna zed uzavirajici zahradu (Vaclav Voko-
lek), dvere a skrinky diatéky (Pavel Mihlbauer) a skladaci pult na
diaprojektor (Jifi Zlebek). Zdalo se mi tenkréat, e jsme nalezli kIi¢
k uméni ve verejném prostoru - umeélecka dila s uzitnou funkcf.
Realizace vzdy souvisely s volnou tvorbou, pfi predanf do pro-
vozu méli jejich autori v GH samostatnou vystavu. Vystava [iff
Beranek: Dvar (Prostor a kresby) byla dobrym startem, prijela
hromada lidi, v poradani vystav jsme chtéli pokracovat, ale ne-
méli nosny program.

Véra Janouskova
Barevna socha, 1985

Vaclav Vokolek
Realizace, 1987
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Program

Ve stejném roce jsme z litvinovské tovarny Dehor ziskali dvé stov-
ky malych drevénych krabicek, polotovard vzniklych pri vyrobé
rozkladacich kosickt na siti. Zadani prvni spole¢né vystavy bylo
jesté ustni - nespojovat krabicky do vyssich celkd. Zucastnilo se
36 autord, také Vladimir Janousek, Véra Janouskova, Jifi Mrazek,
Daisy Mrazkova. - Bylo to jasné. Dalsi vystavy budou pracovnf
setkani s pokud mozno jednoznac¢nym a zérover dostatecné vol-

nym zadanim.

Zadani nebyla tematickd, neméla predepisovat nebo omezovat,
chtéla nastolit stejné vychozi podminky, sjednotit instalaci a umoz-
nit navstévnikdim porovnanf vystavenych praci. Netykala se obsahu,
ale vétsinou formy - rozmeérd (Velka kresba byla v roce 1984 defi-
novana jako vétsi nez dva metry ctverecny), uziti barev (Barevna
socha, 1985), oboru (Hracky, 1987 a Loutky, 1988), setkéani dvou
uméleckych oblasti (Ctyiversi, 1984), pravidla &i predpisu (Céra
a Dablovky, 1987) nebo viastnosti (Pohyb, 1988).

Jedinou podminkou k Gcasti bylo dodrzet zadani. GH neméla ku-
ratora ani vystavni komisi, na obsahu a kvalité se stejnou mérou
podileli vSichni vystavujici.

Nejvice cenéné byly dvé vystavy: Velka kresba (Vaclav Bostik,
Milan Grygar, Olga Karlikova, Vladimir Novéak, Toméas Ruller,
Adriena Simotové, Margita Titlové Ylovsky ad.) a Barevné socha
(Jiri David, Michal Gabriel, Karel Nepras, Juraj Melis, Radoslav
Kratina, Vladimir Preclik,...). M& nejvic bavil Zdznam o ¢innosti
(1984) - vedlejsi produkty, do kterych se otiskl ¢i vepsal zplsob
a postup vytvarné prace, napr. by to mohla byt malirfska paleta.
Daisy Mrazkova prinesla tlomek bilé porcelanové desticky, o kte-
ry si otirala pri kresbéach tusi zanesené perko. Zdznam o ¢innosti
nabizel i odpovédi na otazku, jak mdze vypadat vytvarné umeény,
jaké jsou jeho hranice.

CH také jakoby neméla meze, nebylo jasné, kde zac¢ina dvar
nebo zahrada, kde vystavni prostor. Kde kon¢f Berdnkova plas-
tika a kde uz je konstrukce stoleté stodoly. Ani ddm jsme tenkrat
nezamykali, prijit mohl kdokoli, kdykoli. Ve bylo oteviené. Kruh
vytvoreny na dvore spadanymi listy tfeSné se podobal malbam
a pasteldm Vaclava Bostika.

Instalace
Romanticky, v podstaté nevystavni prostor GH si vynutil i neob-
vyklé zplsoby adjustace.

A4 (1985). Zadani - plosné dilo do velikosti A4 na vysku. Celou
vystavni plochu jsme rozdélilina 1 142 pozic. 113 autorl poslalo
pres 1 000 praci. Umisténi kreseb, kolazi, asamblazi, fotografii,
maleb a grafik bylo nahodné, uréené pocitatem, generatorem
néhodnych ¢isel. Cilem bylo vytvorit pocit spole¢ného proudu,
vytvarné reky.

Akci Prostor 3-Cara (1988) vymyslel Jan Steklik. Rozdali a rozeslali
jsme 2 500 pohlednic s dvéma teckami a kratkym textem. - ,Body
vyznacené na druhé strané€ pohlednice spojte libovolnou ¢arou.
Kresbu podepiste a poslete zpét.” -Ucastnikd bylo nékolik set.
Caru jsme jako $roubovici nalepili na sololitovy valec o prméru
Sesti metrQ.

Problémy

Na verniséz Barevné sochy (1985) prijely stovky navstévnikd. Brzy
po zahajeni pfisla i delegace méstského narodniho vyboru. - ,Na
zékladeé oznameni SNB v Koliné vydavame s okamzitou platnosti
zakaz poradanf Vasf vystavy vytvarnych praci v objektu Vaseho
obytného domu.” - To byl jediny pripad, kdy méla byt néjaka vy-

stava Ci akce zakdzéna. - Jak zavfit galerii, ktera je u néds doma,
kam chodi jenom znami a pratelé? - Samozrejmé jsme méli
strach. Nemit strach v nenormalni dobé neni normalni. O néco
pozdéji si nas jeste stacili zavolat do Kolina, a tim to skoncilo. GH
nebyla pro tehdejsi rezim zajimava, nebyla v opozici, byla mimo.
Dokonce i mimo zajem teoretikl umént.

Presah

Vzdycky nas zajimaly presahy, to, co je, nebo by mohlo byt na
hranicich vytvarného umeéni, co je za nimi. Pohyb smérem k litera-
ture, to byla akce Ctyiversi. Nedlo o ilustrace, ale o novou formu,
o pokus spojit v celek kratkou bésen s vytvarnym umenim. Sty¢né
body mezi vytvarnym uménim a védou hledaly vystavy Setkani-
-mikrosvét a Setkani-vesmir. Radu véci jsme délali pro déti - Dét-
ska kresba, Hracky, Loutky, Vétrny den, détské dny.

Cinnost GH nebyla omezena na vytvarniky prazského okruhu,
snazili jsme se podchytit a aktivizovat umélce z celé republiky -
Sobotin, Jablonec nad Nisou, Nové Straseci, Kutna Hora, Plzen,
Karlovy Vary, Vyskov, Ostrava, Trebi¢, Brno, Olomouc, Bratislava,
Kosice... Adresar navstévnikd ¢ital 500 adres, vytvarnikd dalsich
300. Nejblizsi spolupracovnici a priznivci dostali za dobu existen-
ce galerie 60-70 postovnich zéasilek.

Provoz

GH se v ramci moznosti chovala jako instituce. Méla pevnou ad-
resu, zamerent, vystavni program. Navazovala a rozvijela kontakty
s mnoha vystavnimi sinémi, muzei, knihovnami, skolami, s umélci,
kunsthistoriky, novinéfi, se zdjemci o souc¢asné uméni. Rozesfla-
la pozvanky, novoro¢ni prani, dékovné listky, pri pripravé spo-
le¢nych vystav tisténé propozice. Zajistovala svoz a odvoz pracf
(po ukoncenti vystav byla dila vzdy vracena autor@im), zahéajenf
a pohosténi, v nékolika pripadech i tisk katalogt. Témér ke vsem
vystavam existuji seznamy vystavenych praci a bohatéd obrazovéa
dokumentace. O tu se nejvice zaslouzili reziséri Dobroslav Zbor-
nik (1946-2001), Milan Maryska (1943-2002) a fotograf Vojtéch
Pisarik.

Pri vernisazi vystavy Zaznam o ¢innosti mi sochar Olbram Zou-
bek predal obalku. Bylo v nf tisic korun. Zaved| jsem sesit, abych
dar vyuctoval. Kdyz ¢astka dal prekrocila dvacet tisic, icetnictvf
jsem zanechal.

Diky nedostatku jinych prilezitosti mohla GH fungovat i v dobé
nesvobody, v normalnich podminkéch byla, jako kazda utopie,
odsouzena k zaniku. V letech 1983-1988 jsme v Kostelci uspora-
dali ¢tyricitku vystav a akci, predstavili tfi sta vytvarnikd. Uz v roce
1987 vznikaji dveé nové umeélecké skupiny Tvrdohlavi a 12/15, za-
jem o praci GH postupné upada.

Archiv

Roku 1984 jsem zalozil studijni archiv, nevybérovy soubor do-
kumentd (katalogy, knihy, pozvanky ad.) o soucasném (pre-
devsim ceském a slovenském) vytvarném uméni, o rok pozdéji
diatéku. Na romantickou predstavu nezavislosti, otevienosti
a nevybérovosti navazuje spolek Archiv vytvarného umeéni. Od
roku 2003 pecuje o archiv, na straénkach www.artarchiv.cz/abart
volné zpristupriuje vlastni databdzovy systém abART. abART je
relacni databézi zalozenou na atomizaci vkladanych dat a na je-
jich vSestranném propojeni. Ke konci dubna je v ném zalozeno
140 000 osob, zpracovano 157 000 dokumentd, 61 000 vystav,
vytvoreno 2 000 000 zakladnich vazeb. Také informace o ¢innosti
Galerie H v K.

Jiff Hiila

foto: archiv vytvarného uménf

===

Loutky
1988

Adriena Simotova
Velka kresba, 1984

Jiri Beranek
Hrani¢ni bod, 1983
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VIT SOUKUP

ironicky glosator cesstvi

Letos uplyne deset let od smrti jednoho z nejvyraznéjSich umélcud své generace Vita Soukupa (1971-2007). Prestoze tento malir
a filmar zemrel v pouhych Sestatriceti letech, patril mezi respektované autory ceské vytvarné scény o jejichz vyznamu nikdo
nepochyboval. Jeho obrazy se dodnes pravideln€ objevuji prakticky na vSech prehlidkach zamérenych na domaci uméni 90.

a nultych let. Nechybély na analytickych Ostrovech odporu (2012) ve Veletrznim palaci, sumarizujici Ceské malbé 90. let (2015)
v brnénské Wannieck Gallery ani komunitnim projektu Ten ddm sem nepatri (2016) pripraveném k desetiletému vyro¢i Karlin
Studios. Pozornost, ktera se jeho osobé€ zaslouzené vénuje v ramci dobového kontextu, je bohuzZel zatim stale vyvaZzovana dluhem
vici nému jako autorovi. Souborna institucionalni retrospektiva totiz stale chybi. | to je diivod, proc je treba si kvalitu Soukupovy
tvorby zatim dal pripominat alespon pisemné. Stoji totiZ opravdu za to.

Vit Soukup
foto: archiv autora

Hackovany nakrénik
2003, olej, platno, 146 x 137 cm
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RytiF v helmé
20086, olej, platno, 100 x 60 cm

Zluty ubrus
2004, olej, platno

Brambory pracuji
2000, olej, platno

Techno
2000, olej, platno

Podkolenka
2003, olej, platno, 90 x 105 cm

Pan ve svetru
2003, olej, platno, 78 x 64,5 cm

Ceskobudgjovicky rodék Vit Soukup pochazel z herecké rodiny
a prave odtud vychazel jeho intenzivni zajem o autorsky film,
ktery tvoril nedilnou ¢ast jeho aktivit. Krom toho také psal, at uz
zabavné detektivky bez konce nebo teoretické staté o vytvarném
umeéni. Znamy byl ovSem predevsim jako malir a prilezitostny gra-
fik. VSem oblastem jeho préace byla spole¢né ironické nadsazka
a slabost pro pokleslost témér v jakékoli podobé, za kterymi se
ale ve druhém planu skryvaly celkem trefné a nesentimentalnf
komentéare ceSstvi a ceské zivotni situace - vizuélni i hodnotové.
Préveé pevna vazba na mistni redlie, historickou zkusenost a osob-
ni mytologii - tak jak ji deklaruje uz regionalni ,reportérsky” cyklus
Zivot na jihu (1995), tvoif spole¢ny emotivni zaklad viech jeho
praci, diky némuz jsou schopné v naSem prostoru s nesnfzenou
intenzitou oslovovat a presné zasahovat dodnes. Dal$im ddvo-
dem je samozrejmé jeho plnokrevna malba, kteréd prosla postup-
nym vyvojem od Stavnatého realismu az k realistické abstrakci.

Talentovany absolvent malby u Pavla Neslehy na prazské VSUP,
ktery ale prosel i akademickym ateliérem Milana KniZaka, se na
¢eskou scénu samostatné uved| kovbojskou vystavou své di-
plomové prace Mé kanoe v Galerii Vaclava Spély v roce 1998.
Uspéch mu ale pfinesla aZ ta nasledujici. Konala se v liberecké
galerii Die Aktualitat des Schénen a nesla jméno barevného ty-
dentku Kvéty (1999), z néhoz cerpal predlohy ke svym platnam.
Prave zde se poprvé v neredéné podobé objevily viechny prvky
charakterizujici jeho tvorbu: malba v cyklech podle ¢asopisecké
fotografie, autenticky kolorismus vedeny az do Urovné nekvalit-
nich barevnych soutiskd predloh, sarkastickd doslovnost a chyt-
lavé retrotémata. Zde to bylo Jidlo, Modelky a Kosmos, které do-
dnes patri k jeho zlatému fondu.

Dalsi sérii Techno, zamérené na obréazky z mladeznickych peri-
odik 70. let popularizujicich védu a techniku, prineslo jesté vét-
Sf pozornost vit€zstvi ve Zlinském salonu mladych a prvni vétsi
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nakup ze strany verejnopravni galerie. Obrazy volné doprovazel
i soubor drobnych détsky koncipovanych cernobilych linorytd
Navody, schémata a tisténé spoje, nékdy také souborné oznaco-
vany Abc, podle znamého casopisu. Milénium Vit Soukup zavrsil
vyhledavanym cyklem Hracky (2000), ktery vyjimecné maloval
podle ustrikovanych panakd a zviratek ze secondhandd, nezridka
provokativné instalovanych do sexualnich poloh.

Nové tisicileti prineslo predevsim uvolnéni do té doby peclivé
umeéreného malirského rukopisu smérem ke gestictéjsimu a nerv-
n€jSimu projevu. Bénhem prvnich let vznikla Soukupova nejzna-
méj3f filmova tetralogie Navrat z kosmu, Pribité slunce, Cerveny
dvir a Norské svetry, vizuélné propojena s malifskou tvorbou. Tu
v letech 2003 a 2004 odstartovaly pocetné cykly Dorka a lkea. Jest-
li prvnf z nich, jimZ zavréoval své doktorandské studium na VSUP,
jesté Cerpa z obrazového doprovodu stejnojmenného slovenské-
ho casopisu, ktery slouzil jako nezpochybnitelny arbitr socialis-
tického vkusu, druhy byl uz zaméreny na soucasnost, konkrétné
estetiku aktuélnich komercnich letédkd. Vzdaval se narativnosti
ve prospéch formatu, rychlé malby a tematické nezaraditelnosti.
K této etapé se také vaze do dnesnf doby jediny vykladovy katalog
(Katalog, Galerie Brno, 2004) a rovnéz nékup Narodni galerie.

Zatimco néasledujici sérii Vyroci svatby, kterd po Hrackach vracf
opét na scénu téma erotiky, je mozné povazovat za prilezitostnou
alitbu partnerstvi, posledni ,usmudland” Armada pro republiku
(2007), ma naopak velky vyznam. Hrdinsky cyklus malovany pod-
le vychodonémeckych gumovych indian a bojovnikd vystrize-
nych z novin, jako by se obloukem vracel k poc¢atkm. Romantika
Divokého zapadu je ale tentokrat pryc. Zdstaly hlavné vzpominky
a k nim naivni odhodlanf bezmocnych hrding, které ma tak ne-
bezpecné blizko ke kazdodenni realité a provazi v podstaté celou
tvorbu Vita Soukupa.

Radek Wohlmuth



ANDRE!

Andrej Bélocvétov na nabrezi Vitavy
foto: archiv autora

Jeho obcanské jméno je Belotsvetov, ptivodni tvar rodového jména pouziva jako pseudonym. Malif Andrej Bélocvétov, pochazejici
z kosmopolitni rodiny, se narodil v Praze osudovou nahodou. Jeho otec, bankér a obchodnik podnikajici ve Spojenych statech,
se na své cesté po Argentiné€ seznamuje, v rodiné barytonisty Milenka, s jeho dcerou Lydii, mladou klavirni virtuozkou. Po kratké

Po trech letech se vSak rozchazeji a mlada Zena zde zGstava se svym synem sama.

V té dobé byli jesté financné zcela zabezpecen. Pozdéji v3ak, za
némecké okupace, prichazeji o znacné rodinné jmeénf i o svoje
obcanstvi, protoze matka odmita optovat pro argentinsky fasis-
ticky rezim.

Jejich situace se podstatné méni, Lydie si musi vydélavat svym
umeénim na Zivobyti.

Dité s mou¢nym fantomem
1951, vajec¢né tempera, platno, 130 x 96 cm

Presto davéa syna na studie a mlady Andrej se zahy rozhoduje pro
svoji budouci profesi. Sdm si nachézi svého prvniho ucitele, Ni-
kolaje Bakulina.

Absolvuje Strednf grafickou Skolu a Strfedni malirskou skolu Gri-
gorie Musatova. Musatov se o ného zajim4, stavaji se prateli. Ve
stejné dobé se seznamuije i se svym celoZivotnim pritelem, Jose-
fem Sudkem.




Dama na kole
1956, olej, karton, 34 x 24 cm

Zapocina studium na prazské vytvarné Akademii, brzy vsak od-
tud odchazi, protoze nesouhlasf se zplsobem vyuky, ani s nazory
profesord.

Na konci Ctyricatych let se seznamil se Stanislavou Pavlikovou,
svojf pozdéjsi manzelkou. Na snatek museli ¢ekat mnoho let, Ura-
dy ho opakované odmitaly povolit.

Stanislava méla na jeho dilo zcela mimoradny vliv, nejen jako mo-
del, ale i jako - kromé |. Sudka - jediny respektovany kritik. Méla
schopnost zcela mimoradné umélecké jasnozrivosti, sama pise
poezii, kterou je maliF inspirovan.

Bydli spolu v ateliéru na Ujezdé, v blizkosti ptitele Sudka. Doché-

zi k nim mnoho pratel - debatuji o uménfi, poslouchaji vaznou
hudbu.

V Sedeséatych letech se malir seznamuje s Magdou Bernardovou,
svoji budouci druhou manzelkou. V té dobé se jiz podarilo ofici-
alné legalizovat jeho dlouholety vztah se Stanislavou.

Zadina #it s druhou manzelkou na prazském Zizkové, kde vystii-
daji nékolik adres. Podminky k praci se hodné& méni, maluje v ku-
chyni a podobnych stisnénych prostorach. Kruh byvalych préatel
se z velké casti rozpada, pratelstvi s Josefem Sudkem vsak trva
beze zmény. Kdyz v sedmdesatych letech tento jeho nejlepsi pri-
tel umird, Andrej Bélocvétov to proziva jako velikou ztratu. Proto

Milenci v horach
1952, vaje¢na tempera, platno, 66,5 x 47 cm

bylo pro néj vyznamné, ze se sezndmil s hudebnim skladatelem
Vladimirem Franzem, ktery si nejen vézil jeho uméleckych kvalit,
ale mél k nému i hluboce lidsky vztah.

Na kvalitu, pdvodnost a neodchylnou kontinuitu jeho dila nemajf
z&dny zasadni vliv ani Unava, ani cetné zivotni peripetie. Béhem
dlouhych let nedinavné prace dospiva az k UplIné a zcela originaln{
tvarci syntéze.

Beélocvétovo umeni neslo, ve viech svych vyvojovych etapach,
a za pritomnosti neustéalého experimentu, nezaménitelny styl
svého tvlrce. Niterné poezie jeho dél je spojena s dalsimi ume-
leckymi formami, obzvlasté s hudbou, ke které mél predpoklady
po svoji matce a kterou se v mladf po né€jakou dobu zabyval. Diky
absolutnimu hudebnim sluchu a malitskému ,slyseni” barev tak
mohl s neomylnou jistotou rozehrét rafinovanou skalu barevnych
variaci, vybudovanych na kresebné& pevné vystavéném kompo-
zi¢nim zakladu.

Obdobi a styly: na pocéatku 40. let se vénuje hlavné zatisi a por-
trétu,ale maluje i krajinu - jsou patrné vlivy impresionismu, expre-
sionismu a kubismu na prelomu 40. a 50. let vstupuje do obdobf
magického realismu a surrealismu, maluje velkoplosna novokla-
sicistni platna i kubizujici portréty na konci 50. a v 60. letech se
zaciné zabyvat gestickou malbou, abstraktnim expresionismem
- je inspirovan Pollockovou technikou drippingu, které dodéava
vlastnf figurativni obsah.

Matka s ditétem
1962, email, olej, karton, 61 x 43 cm

Surrealisticka krajina

1959, olej, dievéna deska, 30 x40 cm
Zatisi s klestémi

1973, olej, papir, 63 x45 cm

Zimni krajina
60. léta, komb. technika, karton, 46 x 73 cm
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Mrtva matka
60. léta, olej, platno, 122 x 90 cm

Matka s ditétem

60. Iéta, email, karton, 90 x 45 cm
Zena

70. 1éta, email, karton, 44 x 31 cm

Prazska no¢ni tramvaj
60. léta, olej, platno, 60 x 70 cm

Jisty si svymi technickymi moznostmi, vstupuje do vrcholného
experimentalniho obdobi. Tvary, barvy a vyznamy v jeho dilech,
primo vi'ou bujnou radosti tvorenf a nevycerpatelnou kreativitou.
Nejen v této etapé jako takové, ale i na plose kazdého jednotli-
vého obrazu probihé stéala tvarové i vyznamova morféza, kterad
¢asto nema jeden, ¢i dva, ale hned nékolik rovnocennych vyzna-
ma. Divak, vtazeny do tohoto procesu se stavéa, ve zcela neby-
valé mire, jeho spolutviircem. Umélec sbird materiél a podnéty
a chysté se k dalsi fazi - metamorféze tvorby.

v 70. letech zapocina s velikou postmoderni syntézou dosavad-
nich styl, dava jim stale novou formu a tato tendence pokracuje
v dalSich letech s invenci, jiz Iéty neubyvéa, naopak je stale origi-
naln¢jsi a objevnéjsi

v 80. letech jsou umélcova integrita a jeho zvladnuti vsech typU
formy Uplné, bez nadsazky se jedna o tvirci dospélost, vykrysta-

lizovanou z mimoradné viohy, spojené s celoZivotni nepretrzitou
praci, studiem a sebereflexi

Kresli a maluje bézné predméty i zvireci a lidskou anatomii tak,
jakoby je vidél poprvé, vznikaji nové, neocekévané souvislosti. Vse
se méni pred ocima jako zazrakem: voda, lamajici se ve sklenici,

roztékajicl se telefony, plameny ve vodé¢, ptéci - stroje, lidské tvare
metamorfujici ve zvireci.

Anatomii ma v té dobé jiz zvladnutou s takovou dokonalosti, Ze se
jeho virtuézni hra s lidskymi postavami zcela vymyka jeji jakékoli
nejen bézné, ale dokonce i velmi dobré znalosti. Pri pohledu na
zvl&dstné zprohybané, propletené, vzédjemné do sebe pronikajic,
v pravém smyslu slova remorfované postavy, se vnucuje pocit,
ze pro tohoto malife nenf nic nemozné, protoze je skutecnym
tvlircem nové reality.



Zena - kytara

1951, olej, dreveénéa deska, 45 x 32 cm
Brizovy haj

1957, olej, drevéna deska, 46 x 30 cm

Zaroven jiz zapocina proces propojovani duchovniho vné
i uvnit?, “tingujici” celé toto obdobi, ve kterém maji obrazy jesté
,mnohost” obdobf predeslého, zaroven se v ném vsak jiz objevu;f
prvky vSeprozarujicf barevnosti, ktera se - ve spojeni s technickou
dokonalosti formy - stane nezbytnym prostrfedkem k duchovnimu
zavrseni dila.

v 90. letech, kdy malir zarocil vsechny dosavadni zkuSenosti
a vznikaji sugestivni dila, plné rozmanité stylizovanych tvar( a roz-
zarenych barevnych ténd, ktera jsou docilena velmi Gspornymi
prostedky a s invenci, jiz jakoby ¢asem ubyvalo, naopak je stéle
intenzivné|si a napadit¢jsf

Zdanliva jednoduchost, ktera je jiz znakem nejvy$siho mistrovstvi,
plsobi na prvni pohled témér dekorativnim dojmem. Avsak jen
na prvni, a opravdu velmi povrchni pohled. Jejich kompozice je
sofistikovana az k rafinovanosti a mimoradnéa schopnost k vyjad-
renf prostoru, hloubky a objemu, kterou mél malif* uz od pocatku
své tvorby, zde dosahuje naprostého vrcholu.

Ohromujicf prostorovost a plasticita vznikajf a la prima, ,pouhym”

virtu6znim pohybem stétce, pri némz se ve zkratce dociluje vetsi-
ho Uc¢inu, nez slozitym skladanim barevnych vrstev a postupnym
odstiflovanim svételnych a tmavych pasazi.

Obzvlast dllezitou roli hrala v Bélocvétove dile jeho mimoradna
schopnost nazfrani duchovnich principl, coz od prvopocatku
dodéava jeho dilu svébytny filozoficky charakter, pUsobici strhuji-
cfim dojmem i na zcela nepouceného divaka. Interakce mezi nim
a tvlircem je v takovychto chvilich bezprostredniho osloveni na-
prostd, protoze neni ni¢im predem ovlivnéna. Tak si to také malir
prél, kdyZ ve svych “Denicich” mluvil o “hudbé absolutna”, kterou
je umélec povinen sdélovat vSem lidem, bez rozdilu. Na vrcholu
tvarci cesty nabyva duchovni stréanka jeho dila stale vétsi dalezi-
tosti, ze stale pronikavéjsiho nadhledu nazira ty zékladnf skutec-
nosti lidského zivota, které ve svém dile reflektoval po cely Zivot.
Cist)’/ tvar, barevna harmonie a do dokonalosti dovedena malirska

zkratka, se stavaji nezbytnym prostredkem realizace téchto cild.

Andrej Bélocvétov byl enfant terrible vytvarné scény v zemi, kte-
réa se knému chovala vétSinou spi§ macessky. Nebyl oblibeny
ani tehdejsim rezimem, ani jeho uméleckymi prominenty. Jeho

pratelé mu casto radili, aby emigroval, tak jako to ucinilo mnoho
jinych ceskych umélcd. Kdyby to udélal, jeho obrazy by nadale
byly dokonalé a brilantné namalované a jisté by visely ve vyznam-

volby a neztratit to, kvali ¢emu ji podstoupil. Musel byt praveé zde
v dobé, kdy vystoupil na samotny vrchol svého dila. Zazra¢na
kotlina Prahy se mu, podobné jako Franzu Kafkovi, stala kataly-
zatorem alchymie jeho tvorby, ve které nakonec i forma zdstéva
pouze prostredkem cistého duchovniho zfenf, znéjictho hudbou
absolutna.

Andrej Bélocvétov, muz s kosmopolitnimi koreny, zlstal ceskym

malifem, a jeho dilo, stojici na nejvyssi svétové Urovni, je soucastf
¢eského kulturniho dédictvi.

Andrea Pilarovd Belotsvetovd
V tomto textu pouZila autorka citace
ze svoji knihy ,Hudba absolutna”(2016)

Lom
1965, olej, karton, 100 x 73 cm

Zena s ditétem
60. léta, olej, platno, 116 x 80 cm

Dafnis a Chloé
1958, olej, platno, 90 x 75 cm
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Na letosni BANKSYho prehlidce v Amsterdamu bylo na evropské ptdé viibec poprvé vystaveno jeho zasadni dilo - kontroverzni
policejni anton z Los Angeles. Tento kreativni ,zaskodnik” jej posprejoval a dlouhodobé tak riskoval zatéeni. Vyjev z demonstrace
tajné stiikal pres Sablony, tedy technikou - a vlastné i stylem - ktery si ,vypUjcil“ od ,otce urban artu”. Tim je Francouz - legendarni:

BLEK LE RAT. Ze jej nyni jiZ z‘ejmé slavnéjsi kolega Banksy kopiruje, je mu zahadou, problémem i zabavou. Vzdyt, co s tim?

RAT neboli ART, tedy krysa neboli umént, je podivnou ,ndhodou’-
synchronicitou? Tézko. Ale v kazdém pripadé je zde figurujici po-
véstna krysa primérem, nebot: ,Je to jediné méstské zvire, které
je svobodné a rychle ba nekontrolované (nepiijemné) se mnozi.”
Blek le Rat i Banksy jsou vtipni, ale predevsim politi¢ti umélci /
aktivisté/ anarchisté... Banksyho anton pod titulem SWAT VAN
z roku 2006 byl v noci zaskodnicky stvoren na ulici v L. A.. Ale
jak se sakra pak dostal do nébl uméleckého provozu? A ejhle!
Ctu pak v amsterdamské galerii, Ze je z ,magnificant” sbirky Lorda
Edwarda Spencera Churchilla - Rothschilda! Ze by si pomalované
auto koupil od losangeleské policie? Prachy? Banksymu i Bleko-
vi fandim a obdivuiji je. Jen doufam, Ze se Anglican neprozrazuje
proto, aby nemusel Francouzovi, coby identicky obcan, zaplatit
za autorska prava... Je Rothschild vlastné krysa? (A nebo prave
on je ten Banksy?)

Podle prazkuma je nejpopularnéjsim, respektive nejvyhledavanéj-
sim umeélcem soucasnosti Anglican Banksy. V prvni desitce se pra-
videlné objevujf jesté napriklad Nobuyoshi Araki, Michal Dweck,
Andy Warhol, Pablo Picasso, Nan Goldin, Roy Lichtenstein a Jean-
-Michael Basquiat ¢i Keith Haring. Posledné dva jmenovanf i krél”
Banksy naznacuiji, ze novodoby pop art / street art se tésf velké
oblibé (a nikoliv CiMané, jak je stale avizovano). Banksy vede na
celé care; avsak o koho se jedna? To praveé nenf jasné.

Banksy désledné taji svou identitu, prestoze ma vystavy po celém
sveété. A tak k plvodnimu a obezretnému rozhodnuti tohoto ,par-
tyzéna uméni” se dnes poji i mystérium neznamé legendy. Avsak
ta nenf prazdna: Banksy ma styl, iddernost, obsah i angazovanost
v Sirsim i hlubsim smyslu.

Lidem byva zpravidla nepochopitelné, jak se méze uméni ,mérit”;
a tak to nechapou, nebot si zaménuji pojmy. Kvalita - at subjektiv-
né nebo objektivnéji nazirana, je jedna véc. Vedle toho vsak exi-

stuji ¢isla nebo ,ratingy” a vyhodnocuji podle pevnych ukazatel(
poptavku, vyznam trzni i atraktivni / vystavni pozice atd.

Ostatn€, mnozi se pohorsujf nad tim, Ze v souvislosti s vystavou
Gerharda Richterav prazské Narodni galerii ,se pise’/ mluvi” jen
o jeho senzacnich cenach obrazl. Ano, pokud konzumujeme
pouze ,obecnd” celostatni média: A ty — at se nam to Ifbf ¢ niko-
liv = majf v dnesnf roztékané a vcelku povrchni dobé svou stra-
tegii. Totiz méla by, ¢i musi, zaujmout Sirsf vrstvy, a to dokonce
i s ponékud specifickym tématem. A tak musi akcentovat né¢im
pozoruhodnym (zvlastnostmi, odliSnostmi, pribéhem, superlativy
apod.) Richter je zkratka umélcem s astronomickymi cenami -
z tohoto pohledu je na prvni pri¢ce ve svéte - a to uz radu let. Do-
dejme, ze na véci nic neméni ani Richterfv odsudek ¢i posméesek
na adresu tohoto ,nesmyslného cirkusu”.

Banksy je cenén podobné - a navic je nejpopularn€jsi. Je to jiste
paradox, ze jak Richter, tak i Banksy timto prizivuji podivné vyhon-
ky spole¢nosti. Proti jejim pokrivenym hodnotém, hierarchiim,
manyram i moédam, tedy principm se jasné vymezuji osobné
i uménim. Ale to uz je jina zélezitost a vina neni na jejich stranég,
nebot aukce (o které jde predevsim) si ziji svdj zivot a ten neovliv-

.y

Auji samotni umélci.

Radan Wagner

foto: archiv autora a Moco Museum Amsterdam
(z vystavy Banksy: Laugh now, 2017)



fotografie / revucart 53

VAN PINKAVA

Hledani obecné sdilené zkusenosti
Rozhovor Petra Vanouse s fotografem lvanem Pinkavou

Vecere, 2016

Ilvan Pinkava (nar. 1961) ve své fotografické tvorbé dlouhodobé pracuje s motivem fyzické a dusevni transformace clovéka ve
vztahu k jeho existenci vymezené ¢asem, jenz je problematizovana jasné stanovenym zacatkem a zcela nepredvidatelnym koncem.
Z tohoto zakladniho vychodiska podrobuje aktualizaci také prirozenou potrebu a touhu c¢lovéka vztahovat se k vécem a otazkam,
které jeho omezeny cas presahuji (ritualy, kulty, idoly, ndbozZenstvi, viry, hereze, revolty, rezistence, revoluce ad). Pinkava se tak
dotyka kulturni historicity etickych problém a jejich genealogické (dédi¢né) povahy. Nejedna se o dédictvi hmotné podstaty,
nybrz o samovolné predavani urcitého ramce Zivotnich zkusenosti, které v souvislosti s autorovym dilem v prizna¢ném zobecnéni
pojmenovala historicka uméni Milena Slavicka jako ,geneticky program”. Vechny tii velké publikace doprovazejici Pinkavovy
bilanéni vystavni projekty, zohlednily tento ,geneticky program” z jiné perspektivy (knihy Dynastie, Heroes, Remains). A vZdy

v sobé mély cosi provokativniho, co mélo vzbuzovat otazky a kritickou diskuzi.

Bez nazvu, 2013
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Bez nazvu, 2016
Bez nazvu, 2009
Melancholie, 2004

Co té privedlo k fotografii jako vyrazovému prostiedku a proc?

Myslim si, Ze vlastné moje introvertnost. Podvédomé jsem si fo-
tografii vybral jako doplrujici mozny zptsob komunikace. Umoz-
novala mi vsunout mezi sebe a druhého ochranujici fotoaparét,
soucasn€ mi to ovsem nabizelo novou komunikacnf cestu a vstu-
povéni do skutec¢né blizkosti. Pozdéji jsem si zacal uvédomovat,
7e mé fotografie nevypravi az tolik o téch pred kamerou, ale spise
o mém vidéni svéta, o mé potrebé& hledat obecnéjsi sdéleni. Vy-
pravét o sob& mi nedavalo smysl, ale hledanf sirsf shody, ¢i lépe
jakési obecné sdilené zkuSenosti, mi prislo zajimavési i pro mne
samotného. Byly to ale postupné kroky, které nepfrisly hned.

V ¢em spatrujes prednosti a v¢em naopak limity fotografie ve
vztahu k soucasnosti?

Nevim, nakolik Ize mluvit o limitech, ale trvale citim jistou nedo-
state¢nost tohoto média v tom, jak kratky je fotograficky proces
vzniku pofizeni obrazu. Je to jen relativn€ kratky ¢as, kdy majf vet-
i Sanci se né€jak zapojovat skute¢né, nas presahujici emoce, kdy
opravdu iracionalné vystupujeme sami ze sebe. Je to néco, co pfi
praci potrebuju, aby mne to bavilo. Jinak vSe ostatnf okolo pri-
pravy i realizace konec¢nych vystupl je bud intelektuélni, zna¢né
racionalni nebo technicistni povahy. Fotografie je svou podsta-
tou totiz mnohem vice konceptualni, nez jsme si s to uvédomit.

fotografie / re

Pomér mezi témito slozkami neni Uplné idealni pro mdj naturel.
Snad proto mne vzdycky pfitahovala préace s zivym modelem, kde
je mnoho proménnych, nezbytnych improvizaci a nahlych nece-
kanych rozhodnuti. V jistém smyslu tak kompenzuji tento handi-
cap, ktery samozrejméeé mUze byt pro jiného vyhodou.

Pro¢ v tvych pracich dochazi k hybridnimu kriZeni a miseni
toho, co bychom v tradi¢ni fotografii mohli oznacit za Zanr za-
tisi a figury? Nebo tomu tak neni?

Mohli bychom u mé mluvit také o portrétu, abstraktni fotografii,
nefigurativni praci, aktu atd. Ale nic z toho nebude spravné, ani
piesné. Zanry ztratily svou déleZitost a doted se s nimi zacha-
zf, mé&m pocit, spise pro vnéjsi potrebu uméleckého provozu.
Osobné pracuiji s urcitou skladbou solitérnich obrazd, které mi
pri vystavé ¢i knize umoznuji doséhnout poZzadovaného vysled-
ku, a je mi celkem jedno, jaké prostiedky ¢i zanry k tomu pouZziji.
V devadesétych letech jsem byl mnohem vice soustredény na tvar
a ¢astecné i figuru. Pdsobilo to asi hodné kompaktné, jenze po
urcité dobé& potrebujes véci také vice rytmizovat, vstupovat do
jinych obsahovych pater, byt abstrahovanéjsi i abstraktnéjsi, aby
ses priblizil vétsi komplexnosti. | mezera mé prece svou urcuiji-
cf vahu. Néekdy tedy rovnou vytvarim fotografické mezery, které
maji svou funkci v celkové skladbé€, ale souc¢asné maji byt stejné
svébytnymi solitérnimi dily.
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Pri pohledu na tvé fotografie se mi vzdy vybavi oltarni menza,
kde je cosi ukazovano. Néco, jako ritualni prostor, ktery reduk-
ci toho, co ukazuje, stupniuje intenzitu toho, co ma na divaka
vliv, ¢asto pusobi fotografie jinotajné, podvratné, nékdy je je-
jich vizualni tlak alarmuijici ¢i iritujici. Jaky cil ma toto aranzma?

Cast jsi praveé uz docela presné a vystizné popsal. Casti pak sam
ne Uplné rozumim, coz ale nepovazuji za nedostatek, a zbyla
¢ast je snahou o hledanf jisté osmyslnujici rovnovahy a napéti
mezi realitou tristni popisnosti fotografie a stéle jesté ¢astecné
prijimanou virou v autenti¢nost fotografie na strané jedné a jeji
schopnostf vzbuzovat v nas potfebu porozumét a abstrahované
interpretovat kazdy vznikly obraz na strané druhé. Tedy védomé
urcitym zptsobem moderovat toto vyvazovani a navadét divaka
do mnou vymezeného prostoru, v némz bychom spolu nasli ale-
spon jisty spolecny jazyk. A pak je tu jesté rovina jisté slasti z vy-
tvarené vizuality, z cehosi, co mohu vagné nazyvat svého druhu
krasou atd., tedy z toho, co se dale vyrazné spolupodili na tom,

jak bude divék dilo interpretovat, prijimat, ¢i odmitat.

Ritualy a obrady maji blizko k divadlu. Pracujes$ ve svych foto-
grafiich s témito analogiemi?

S divadlem asi ne, i kdyz formélné se to tak maze diky inscenova-
nf nékdy jevit, ale jista mira ritualizace je védomé i nevédom¢e pri-
tomna. Jsem presvédceny, ze uménf ve své ¢asti v sobé stale nese
svého druhu nabozenskou podstatu. Dokonce mozna paradoxné
tim vic, ¢im vic se takové skute¢nosti branime. Tedy logicky zde
vzdy najdeme i latentni pritomnost rituélu. | pseudoritual a po-
preni takové naboZenskosti nakonec nenf ni¢im jinym, nez po-
tvrzenim téhoz z druhé strany, pokud se vyjadruju srozumitelné.

Kde nachazis rekvizity pro své fotky? VétSinou jsou to predmé-
ty s néjakou paméti...

Casto dost pasivné ¢ekam, kdy ke mné dorazi. Nenf to asi idealnf
zplsob, ale k jinému jsem nedosel. Musi to byt nahly zkrat zpd-
sobeny setkanim jak s predmétem, tak s Zivou bytosti. | pak mi
¢asto trva docela dlouho, nez dojde k definitivnimu feSenf a reali-
zaci konec¢né fotografie. Potrebuji to vétsSinou jesté nechat v sobé
néjak dozrat.

Cas a prostor jako by byly ve tvych fotografiich zvlastnim zpa-
sobem prepracovany a zkomprimovany do podoby jakési de-
monstracni situace. Predméty i figury jsou stavény pred fales-
ny horizont, pred rozhrani prfipominajici prah dveri, za nimz
ale zadné dvere nejsou...

Vlastné jsi mne na ten horizont upozornil v jednom textu ty sam.
Osobné jsem si toho nebyl védomy a vnimal jsem ho pouze jako
nezbytny fakt, kdy mi prislo néc¢im falesné pracovat bez horizontu
s tzv. nekonecnym pozadim. Tak jsem se s tim musel néjak vypo-
radat. Je pravda, ze predevsim u nefigurativnich praci mne vzru-
Suje vznikajici napéti mezi tim, jak priznavam ateliér a soucasné
se snazim, aby sis ho jako divéak na prvni dobrou neuvédomoval
a mentalné se pohyboval pouze v jakémsi prostoru bezcasi. Pak
najednou kazdy detail, prostor limitovany horizontem apod. za-
¢ne byt vyznamonosnym a otvira ti pfi praci dalsi imaginaci pro
podvédomé interpretacni reseni. Mozna chci zdlraznit tu podve-
domost, kterou smérem k divakovi uprednostnuji pred spekulativ-
ni intelektualnf interpretaci, kterou mém rad az jako néslednou.

Setkavas se s nepochopenim tvé prace? Jsi prekvapovan vnéj-
Simi interpretacemi tvych dél?

Spise se setkdvadm s tim, Ze je nékdo zcela jinak nastaveny nebo
ho v uméni zajiméa néco jiného a tak se obycejné mijime. Samo-
zrejmé, ze nekdy té néjaké interpretace maze zaskocit, hloupé
nedorozumeéni, s nfimz nemé cenu se zabyvat. Spise jsem ale
obcas prekvapeny, jak presnou interpretaci dostanu od zcela
nepouceného divaka, ktery nema ostych pustit se na tenky led
a mé odvahu dlvérovat jen své intuici. Pamatuju si predevsim ty
interpretace, které pro mne byly ddlezité. Tedy kdy jednoznacné
poznam, zZe se jedné skutec¢né o esenci, takovy ten zasah do cer-
ného, ktery se zcela kryje se mnou, ale ktery jsem sam pro sebe
nedokézal zformulovat. Je to pak pro mne cosi jako akceleréator.
Pro kazdy dal$i posun v préaci je nutné alespon do urcité miry
spravné porozumeét a vyporéadat se s tim, kam se ¢lovek dostal.
V tom je prace dobrého teoretika, ktery takto ,doprovézi” umélce,
svym zpUsobem nedocenitelné.

Sofa, 2003
Zapas s andélem, 2009
Sebastian, 2015
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Odborné statni shirkové instituce v CR se fotografii soustavné
prilis nevénuji. Je to se soukromymi sbérateli lepsi? Mas v tom-
to sméru néjakou osobni zkuSenost?

Soukromi sbératelé zde pristupuji k fotografii s mnohem vétsim
pochopenim. Ceské instituce jakoby uvazly v situaci pred 60-ti
lety. Fotografii sice plase obc¢as dokonce odvazné vélenuji do
svych expozic, ale nejradé€ji ji maji nékde ve slepych ramenech
chodeb v mezipatre, pokud ovsem vibec. Neuméji si s ni poradit
a bohuzel jeji problematice nezridka vibec ani nerozumi. Od-
kazuji se vzdy alibisticky na UPM jako relevantni sbirkotvornou
instituci, aniz by blize znali cokoli o realité této sbirky smérem
k soucasné fotografii. Pfenechavani fotografie do instituce, ktera
ze své povahy vznikla predevsim pro umélecké remeslo a design
nez pro volné umeény, je v dnesni dobé spise nonsensem a neod-
povida sou¢asnému postaveni fotografie. Ve svéte, ke kterému se
vztahujeme, je fotografie zcela integralni soucasti volného umeént
i jejich sbirek. Tyto sbirky jsou pak ¢asto i pro privatn{ sbératele
garanci spravnosti vybéru jmen a podporou jejich Usili. Vznika tak
prirozeny vztah mezi autorem, sbératelem a instituci. To zde od
statnich instituci az po naprosté, prestoze ¢astecné nesystematic-
ké vyjimky (jako napr. Klatovy, Moravské galerie v Brné nebo Olo-
mouc), postradam. Mozna, Ze pravé nyni pod novym vedenim
moderni sbirky NG by se kone¢né mohl tento smutny stav pro-
lomit. Zména pristupu NG by mohla zasadné posunout i pristup
ostatnich statnich instituci k fotografii a ocitnout se skute¢né v 21.
stoleti. Vzdyt z ¢eského uménf prave fotografie disponuje ve sve-
tovém kontextu zirejmé nejveétSim mnozstvim uznavanych jmen.

Petr Varnous



CESKE SKLO

ve Spojeném Kralovstvi

Mark Hill

S K LOCzech Glass Design
from the 1950s-70s
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~ B eré nek & __
Skrdlovice

Sklo ' , .'
Czech Glass Design from the 1950s-70s, . |

Mark Hill Publishing, Londyn, Anglie, 2017 Robert Bevan Jones
Beranek & Skrdlovice & Jindfich Parik
Legends of Czech Class, Mark Hill Publishing,

Londyn, Anglie, 2014 ) Mark Hill
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Bylo proslunéné sobotni rano pred osmi lety a ¢ekal jsem na néj v recepci jednoho z téch hoteld, na které predélali cinzaky
na prazském Janackové nabrezi. Robert Bevan-Jones mi den predtim volal: ,SnaZ se, aby odejel spokojeny, je to pro nas velmi
dulezZity partner”. A pak jsem ho uvidél. Utlounky kluk s takovym détskym Gsmévem nebo snad $klebem, sbihal schody a zdalky

kricel: ,,Ahoj, ty asi budes JindFich!” Tak tohle je Mark Hill!

i

Mark Hill béhem prednasky o skle, Londyn, Anglie

Nevim, pro¢ jsem si ho vlastné predstavoval jinak. Snad proto,
ze jsem vedél, jakou Uctyhodnou kariéru uz méa za sebou, ze je
spoluautorem prfrucek pro sbératele Miller's Collectables, Ze sam
napsal nékolik monografii o britské keramice a skle, Ze pdsobf
v nejstarsim poradu BBC Antique Road Show, ale hlavng, ze je
autorem knizky, ktera predstavila verejnosti na celém svété pova-
le¢ny ceskoslovensky sklarsky design, publikace Hi Sklo Lo Sklo.

Tak tenhle klucina, kratce po tficitce, je ten slavny kunsthistorik
Mark Hill?

Ten, ktery naucil Anglicany vyslovovat slovo ,sklo” a chapat
jeho vyznam?

Robert mi kladl na srdce ,Snaz se
nemusel, Slo to samo.

&

, ale j& se snazit viibec

Zajeli jsme do Vysocan na blesi trhy do ,Kolbenky, spole¢né si
prohlizeli sklarské poklady vystavené na usSmudlanych plachtach
na zemi a nabfzené za par korun, nad otfesnou hnédé obarvenou
vodou vydavanou za kdvu debatovali o ¢eskoslovenském skle.

Za vSechno mohou vlastné tfi Angli¢ané.

Mnohem drive nez Marka Hilla, jsem potkal jiného Anglicana Zi-
jictho ve Francii, muze posedlého krasou ceskoslovenského liso-
vaného skla. Byl jim pan Marcus Newhall. Muz, ktery v ¢eském
lisovaném skle nasel takové zalibenf, Ze se kvali nému naucil ¢ist

¢esky, zadluzil se u pribuznych i znamych, sestavil reprezentativ-

nf sbirku lisovacek Sklo Unionu a napsal o tom knihu. Pravé pro
jeho knizku SKLO Union: Art Before Industry: 20th Century Czech
Pressed Class jsem mu pomahal shanét predméty a poskytoval
azyl pfi jeho studijnich pobytech v Ceské republice.

A's Marcusem, kdyZ svoji knihu po deseti letech prace vlastnim
nakladem vydal, jsem poprvé navstivil pana Frantiska Viznera i Be-
rankovu sklarnu ve Skrdlovicich.

Ato uz jsem v tom byl namoceny az po usi, Marcusova néaklonost
k ¢eskému sklu byla silné infeken.

Marcus Newhall byl dobrym badatelem, ale Spatnym obchodni-
kem. Precenil zdjem verejnosti o nédkladnou monografii, dockal se
uznani a poklepavani na rameno ,Skvéla prace, Marcusi,” ale to
mu v dluzich pfilis nepomohlo. Jeho sbirka skla sestavena z vel-
ké ¢asti z darl priznivcl sklarského designu, ktera méla dle jeho
prani a slibl skoncit nékde v muzeu, byla po ¢astech rozprodana,
aby Marcus vibec prezil. Sbirka zmizela beze stopy, ale kniha je
na svete a je sbérateli ¢eskoslovenského lisovaného skla vyhleda-
vana zejména kvali viozenému disku se systematicky zpracova-
nym katalogem.

Je trochu smutné, Ze k mensimu okamzitému zajmu sbérate-
I8 o koupi drahé Newhallovi publikace nechténé prispél prave
Mark Hill. Doslova o par mésict jej ,predbéhl” se svoji, dnes jiz
beznadéjné rozprodanou brozurkou ,Hi Sklo Lo Sklo”.



Pavel Hlava Antonin Drobnik
Vaza, 1958, sklo barevné prejimané, hranované, v. 29,5 cm Véza, kolem roku 1950, sklo ryté, unikat, v. 29 cm

Mark Hill se nezaobiral dopodrobna spolec¢enskym a politickym
pozadim sklaFské vyroby v socialistickém Ceskoslovensku a ne-
snazil se jej ¢tenardm priblizit tak, jako Marcus Newhall. Nezaté-
Zoval ¢tenare mnoha slovy, predlozil jen zékladnfi fakta a obrazky
téch, dnes mGZeme fici sklarskych ,ikon”. Védél presné, co sbé-

ratelé i obchodnici se starozitnostmi z&daji, a to jim také poskytl.

Navic se neomezil pouze na lisované sklo, ale pokryl celé spekt-
rum ceskoslovenského sklarstvi, sklo hutni i brousené, sklo malo-
vané, rezané a ryté.

U prilezitosti vydani knizky v ¢ervenci 2008 usporadal vystavu v ni
vyobrazenych predmétl a dal$iho ¢eskoslovenského skla v Kings
Lynn Arts centre v anglickém Norfolku a dokézal maly zé&zrak.
Nejen britska, ale i celd anglicky hovorici sbératelska verejnost
znovu objevila fenomén ceského skla. Zatimco u nas doma, jak
fikal FrantiSek Vizner, bylo ,sklo” v devadesétych letech minulého
stoleti a v prvni dekadé stoleti naseho pro kulturni ¢inovniky ,té-
mér sprosté slovo”, v Anglii se dostalo do popredi z&jmu.

A zpétn€ pak, protoze doma nikdo nenf prorokem, zajem z ciziny
se prelil i k nam.

Nebudu jmenovat, abych na nékoho nezapomenul a nechténé
tak neurazil, ale u nés to byla neorganizovana skupinka mladych
designerl a sbératell, kterd se s nadsenim zacala o sklarsky de-
sign generace svych otcd a dédd zajimat.

A kdo je ten treti Angli¢an, co ma prsty v oblibé ¢eského skla?

Nikdo jiny, nez pan Robert Bevan-Jones, o kterém jsem psal
v Uvodu. Anglicky spisovatel, ktery se do svého osudového setka-
ni se krdlovickym sklem vénoval psanf monografif o jehli¢nanech
na Britskych ostrovech. Po navstéve vystavy skrdlovické sklarny
.Magie skla” ve VWychodoceském muzeu v Pardubicich v roce
2009 pfidel s napadem. ,Jindro, napiéeme spolu knihu o Skrdlovi-
cich”. Pou¢en z ekonomického nezdaru Marcuse Newhalla hledal
a nasel vydavatele a editora - praveé Mark Hilla.

S nim pak ved! dlouhé a obtizné bitvy o charakter knihy. Mark
Hill dobie védél, co budouci &tenafi a zakaznici chtéji. Ze to roz-
hodné& nema byt podrobna védecka publikace, a tak se skrtalo,
vypoustélo a bylo to dost bolestivé pro vSechny strany. Knihu

Emanuel Beranek

Beranek & Skrdlovice - Legend of Czech Glass” nakonec v roce
2014 nakladatelstvi Mark Hill Publishing Ltd vydalo v limitované
sbératelské edici 1000 vytiskd.

Konec dobry, vsechno dobré?
Tak to v zadném pripadé. Dobré ano, ale konec, to teda nikoliv.

Diky témto tfem muzim se ceskoslovenské sklo v Britanii stalo
velmi zadanym sbératelskym artiklem. Na prodejnich vystavach
Cambridge Glass Fair (www.cambridgeglassfair.com) porada-
nych dvakrat ro¢né ceskoslovensky sklarsky design nelze pre-
hlédnout a znalosti nékterych britskych sbérateld a obchodnikd
jsou obdivuhodné a fenomenalni. Ceské sklo se dobie prodava
i v aukcich a prodejni cena nékterych designovych, hromadné vy-
rabé&nych predmétl az bere dech.

S Markem Hillem jsem se pak za uplynulych par let setkal vicekrat
a vzdycky meé dokézal ohromit.

Nejen svymi hlubokymi znalostmi, ale hlavné nadsenim pro véc
a poctivosti v pristupu. Nenf-li si jist, zepta se, patra, shani pod-
klady a dtkazy.

Naposledy jsem s nim mluvil letos v Unoru na sklarském veletrhu
v Knebworthu, asi tficet kilometr severné od Londyna. Hill tam
uvadél na trh svoji dal3i knihu s jednoduchym nazvem ,Sklo”.

Pro fanouska ¢eskoslovenského sklarského designu svéatek.

Pred Hillovym stole¢kem stéla dlouhé fronta zajemct o jeho kni-
hu, Mark poctivé podepisoval kazdy vytisk a bylo-li pozadovano
vénovani, vepsal i to. Prosté Uspéch.

A j& tam jen tak chodil kolem dokola a kochal se sklenénou nad-
herou a byl neskute¢né hrdy na nasi malou zemi v srdci Evropy,
kteréd dala vzniknout nécemu tak krésnému, pro co Anglicané
nasli slovo SKLO a rozum¢jf tim ¢eskoslovensky sklarsky design.
Obc¢as me nékdo neznamy oslovil a pozdravil a ja zazil ten moza-
rtovsky pocit ,Moji Anglicané mi rozuméji.”

Rozumeéji diky tfem svym krajanm: Hillovi, Newhallovi a Bevan-
-Jonesovi a tém nélezi nas dik.

Véza, 1945, hutné tvarované sklo, pulegoso, v. 21 cm

Ladislav Oliva st.
Zardiniéra, 1973, sklo foukané do formy, v. 11 cm, d. 18 cm

Mark Hill si na veletrhu udélal chvilku na maly rozhovor, kte-
ry jsem pro ¢tenare webu cs-sklo.cz natocil a jehoZ obsah ted
pretlumocim i vam.

JP: Ahoj Marku.
MH: Dobré odpoledne.

JP: Mam pro Tebe nékolik otazek od ceskych sbératell
Prvni otazka je:
Proc jsi zacal sbirat ceské sklo?

MH: Ceské sklo jsem zacal shirat vlastné nahodou. Setkaval jsem
se s fantastickymi névrhy, o kterych néktefi lidé rikali: “To je ,Mu-
rano”, jini, ze je to ze Skandinavie a ja je nenasel v z&dné knize.
Pak jsem potkal doktora Graham Cooley, ktery vybudoval velmi
velkou sbirku a o nékterych vécech védél, Ze jsou Ceské a jiné sta-
ly v jeho regéalech neidentifikovény, a tak jsme o tom debatovali.
Rozhodli jsme se, Ze musime udélat néco, co bude zahrnovat
co zname. Kdyz jsme shroméazdili, co jsme veédeéli a objevili vic,
zjistili jsme, Ze vétSina neidentifikovanych véci které koupil, byly
skute¢né velmi kvalitni. Lidé o nich rikali, Ze jsou z Murana nebo
Skandinavie, ale byly vlastné ceské.

JP: To zni zajimavé...

A pochopiteln¢, kdyz jsi sbératel a vydas se na cestu, chces vidét
konec té cesty. Tak jsme jeli a jeli a jeli, pokracovali po té cesté,
abychom poznali vie, co bylo v nasich silach.

JP: Jaka je podle tvého nazoru dtleZitost nebo vyznam ceského
skla v UK a na svétovém trhu?

MH: Myslim si, ze vyznam ¢eského skla v UK je docela velky a vy-
soky. Myslim si, Zze ¢aste¢né d@vodem je, Ze jsme nakupovali hod-
né starého ceského skla z 18. a 19. stoleti a pocatku 20. stoleti,
myslim si také, Ze ceské lisované art-deco sklo bylo velmi dobfe
zapsano nebo ty brousené karafy... a je tu také jedno slovo, které
uz jsem pouzil, které jde ruku v ruce s ¢eskym sklem a to je KVA-
LITA. M4 totiz vzdycky fantastickou kvalitu, nejen pokud jde o sklo
jako takové, ale i ve smyslu kvality jeho designu. A to si myslim, ze
je dalezité. Prinasi dvé véci, které chces u kazdého objektu vidét
pohromadé - kvalitu v designu a kvalitu ve vyrobé a provedent.

Jan Cerny
Plastika PakCtn, 1974, sklo tavené, lesténé, matované, 9 x 14,5 cm

JP: To zni ohromné. Pokud jde o Tvijj osobni nazor, je znamo,
Ze davas prednost ceskému pramyslovému sklu, ceskému de-
signovému sklu, ne unikatnimu sklu autorskému, proc?

MH: Myslim si, ze davam prednost sklu vyrabénému v tovarnach,
sériove vyrabénému sklu ¢astec¢né proto, protoze jsem tazén sbe-
rateli, oni potrebuji néco sbirat, mém zato, ze se to Grahamovi
hodné povedlo. Byla tu i baje¢na kniha, co editoval Helmut Ric-
ke - Czech glass 1945-1980 Design in an Age of Adversity. Svéla
kniha, ale je to néco jako sklenéna svatost, nemdzes to mit, mizes
se jen koukat, protoze vsechno je v muzeu, vsechno je pry¢, je
to jen v soukromych sbirkach a kdyz se to objevi na prodej, je to
extrémné, vyjimecné drahé. A tak tohle sklo mné neprinasi poté-
seni, protoze ho nemohu mit. |& ale chci sbirat, j& musim sbirat,
chci si to bréat do ruky, dotykat se, a taky se ucit timto zpGsobem.
Je to dilezity zplsob uceni se. Takze jsem vzdycky Sel po sérioveé
vyrébéném skle, protoze jej mohu sehnat a vytvorit z néj sbirku.
Ovsem, musim ffci, moje osobni vasen a ¢ast jadra mé sbirky jsou
unikdtni nebo viceméné unikatni véci.

JP. Ja vim, Ze jsi velky fanda Zahoura.
MH: Ty to vis....ty viS, co mé bere.

JP: A stejné tak pana Cerného...
Dobre Marku, mas néjaké poselstvi nebo néco, co bys chtél
vzkazat ¢eskym sbératelim skla?

MH: Mam néjaké poselsvi pro ceské sbératele sklal

Kupuijte ted! Myslim si asi tohle. Jsem tady, na Cambridge Glass
Fair v Knebworth, v tnoru 2017 a myslim si, Ze jednu véc jsem od
lidi pochytil. Prodejci, sbératelé, pratelé nebo lidé, kterym se ceské
sklo prosté jen libf zjistuji, Ze je stéle t€z8i a tézsi jej sehnat. A ja vim,
e vétdina toho byla tenkrat exportovéna z Ceskoslovenska. Tak si
skute¢né myslim, jestli se vam libf, ted' je ten ¢as nakupovat, pro-
toze zasoby jsou konecné a jednou jak budou pry¢, budou pryc.

JP: Mockrat dékuji, Marku
MH: Dékuiji.

Jindrich Parik na Cambridge Glass Fair v Knebworth,
Anglie, 26. 4nora 2017

foto pouZito s laskavym svolenim: www.markhill.net



Bohumil Kubista
Autoportrét se zelenym pozadim, 1908,
olej, platno, lepenka, 71 x 58 cm
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Sbirka Galerie

moderntho umeéni
v Hradct Kralove

Sbirka Galerie moderniho uméni v Hradci Kralové mozZna nepatfi k nejpocetnéjsim, o to vic vSak vynika svou ucelenosti

a kvalitou. Pres vSechny peripetie a obtiZe, které staly u jejiho zrodu, pres vSechny presuny a zmény zrizovateltd béhem prvnich
Ctyriceti let existence, se jejim pozdéjsim spravcdim podafilo vytvorit vynikajici soubor dlstojné reprezentujici vyvoj ¢eského
uméni 20. stoleti od nastupu secesniho symbolismu az po autory generace 80. let. Zvlastni dliraz pri tvorbé kolekce byl
kuratory kladen na dila prvnich modernistli a imaginativni uméni - poetismus, artificialismus, surrealismus a informelni

uméni 60. let, presto zde nechybi ani dila konstruktivni a minimalisticka.

Bohumil Kubista
Kavarna, 1910, olej, platno, 110 x 138 cm
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Z&kladem budouci sbirky se stal pocetny soubor obrazd s cirkev-
ni tematikou, krajinomaleb a zanrovych vyjevd, kterou nové vzni-
kajici Méstské galerii odkazal kralovéhradecky biskup ThDr. Josef
Doubrava (1919). Béhem let se postupné sbirkovy fond galerie
rozsiroval o dary soukromych osob i podnik( a obc¢asné nakupy.
Velmi ¢asto se jednalo o nédhodné prirlstky, z dnesniho pohledu
neprilis vysoké umeélecké hodnoty. Samozi‘ejmé i zde existovaly vy-
jimky a nékteré dila z této prvni viny akvizic jsou chloubou stavajicf
expozice (R. Kremlicka, V. Rabas, T. F. §imon) V podobném duchu
pokracovalo rozsirovaniiv dobé povalec¢né. V 50. letech pak navic
dochézelo i k pomérné vyznamnym ztratam stévajiciho fondu.

Soustavna odborna akvizi¢ni ¢innost zacala az po roce 1963, kdy
se konecné sidlo galerie presunulo do pronajaté biskupské rezi-
dence v Hradci Kralové. Ve stejném roce byl reditelem jmenovan
PhDr. Josef S@va. Hned od svého nastupu vnimal otazku budova-
ni sbirky jako klicovou. Nejen, ze se zasadil o ddslednou spravu
a evidenci stavajiciho fondu, ale predevsim se cilenymi nakupy

snazil o jejf rozSifovani a doplhovani. Darilo se mu kontaktovat
soukromé vlastniky ¢i sbératele a objevovat tak pro galerii uni-
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Emil Filla
Tanec Salome, 1911,
olej, platno, 137 x 82 cm

Josef Vachal

Vzyvacidabla, 1909,

olej, platno, vyrezavany ram,
95x 94 cm

Josef Vachal
&, Doxa a Vorisek,
1921, drevoryt

katni dila ¢eské moderny. Obrazy a plastiky zakoupené béhem
prvnich nékolika méalo let patii ke klenotdm nasi sbirky, napr.
Filldv Tanec Salomé, Stébla Josefa Simy, Obraz Jindficha Styrské-
ho, Lhotédkova Dcera velkomésta IV, Wachsmanovo Schovej se,
valko! nebo rada zavaznych obrazd Bohumila Kubisty, rodaka
z nedalekych VIckovic.

Dr. SGva si uvédomoval, ze galerie by neméla byt jen reprezen-
tantem uznanych uméleckych smérd, hnuti a autord obecné
prijimanych. Vnimal svou odpovédnost za priizkum a podporu
na néj. Diky této neodtrzenosti od mista plsobeni mél velky podil
na znovuobjeven( Josefa Vachala, jenz v té dobé¢ dozival zapo-
menut ve Studerianech nedaleko Ji¢ina. Pfimo od néj byl ziskan
mimo jiné obraz Portrét Josefa Imlaufa, Apotedza spiritualismu
a nepreberné mnozstvi grafickych listd. Nékupy dél podporoval
také sochare Ladislava Zivra, svérazného malire Karla §Iengera
ad. Zajimavou kapitolou je v tomto sméru spoluprace s Mikulé-
sem Medkem v letech 1965-1970, jehoz otec patfil k nejvyznam-
néjsim kralovéhradeckym rodékéim novodobé historie. Z popudu

Alois Wachsman
Variace na téma ,Schovej se, vélko!”, 1934 - 1935,
olej, platno, 180 x 200 cm

Vaclav Tikal

Mytus, 1943, olej, platno, 70 x 108,5 cm
JindF¥ich Styrsky

7 Ceského réje, 1931, olej, platno, 95 x 135 cm

Josefa Stvy tak méla v rdmci expozice ¢eského vytvarného umeént
vzniknout samostatna galerie Medkovych Pokust o portrét, ktera
by takto neprimo pripomnéla jeho vazbu na region. Tomuto zé&-
méru byly uzplsobeny i akvizice. Bohuzel tato myslenka diky po-
litickym zménam po roce 1968 a také smrti autora nebyla nikdy
realizovana. Presto vsak Galerie moderniho uméni vlastni celkem
pét téchto imaginarnich portrétl ceskych teoretikd.

Kromé této aktivni akvizi¢ni ¢innosti dokézal dr. Stva v rdmci moz-
nosti odolavat tlakim na nakupy a prevody dél autord, jejichz kva-
litou byla ¢asto pouze schopnost komunikovat se statnim aparatem
a umeénf vyuzit vyhod shora fzené kultury. Diky tomu dila téchto

systémem protézovanych umélcl tvorf jen mensi ¢ast sbirky.

Na dlouholetou ¢innost dr. SGvy navazal v roce 1997 PhDr. To-
mas Rybicka, kterému se i v dobé, kdy ostatni galerie musely od
nakupC upustit, darilo ziskat do shirek dila autorl ¢eské post-
moderny (S. Divis, T. Cisarovsky, |. Kovanda, ]. Réna, |. David).
Kromé toho se zaméruje na postupné doplriovani dél autord,
kterf dosud nebyli zastoupeni, a jejichz vliv na pribéh umeéni 20.
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stoletf je nesporny (M. Jirdnek) a jejich kvality neoddiskutovatelné
(Z. Saglova, B. Reynek, M. Molzer).

Galerie moderniho uméni vlastni i mensi kolekci ¢eského umént
19. stoleti, jenz nemdze pripadnému navstévnikovi poskytnout
skute¢né celistvy prehled o uméni této doby. Soubor je z vétsi
¢asti dilem nédhody a nezanedbatelna cast pochazi praveé z prvot-
niho ,zakladatelského” daru biskupa Josefa Doubravy. Za zminku
viak stojf rané dilo Alfonse Muchy, Nero pozoruje hofici Rim, tFi
obrazy Véaclava Brozika, Uhelny trh Vojtécha Bartorika a drobna
platna Antonina Chittussiho.

Evropské uméni neni zastoupeno témér vibec, byt ambice zastu-
piteld mésta a prvotnim donétordm nechybély. Diky nim se m@ze
Galerie moderniho uménf v Hradci Kralové pochlubit v ¢eském
prostredi raritnim portrétem papeze Pia IX. v zivotni velikosti od ra-
kouského akademického malife Antona Romaka, ktery ve své dobé
patfil k velice cenénym autor@im. Obraz vénovala Méstské galerii
v roce 1933 firma Cerych a synové. Druhym dilem je platno Proce-
si v dubovém lese od llji Jefimovi¢e Repina, na némz autor pracoval



66

revue art / werejna sbirka

Mikulas Medek
Pokus o potrét markyze de Sade Ill., 1969,
olej, email, platno, 162 x 130 cm

Stanislav Podhrazsky
Dvé divky, 1956, olej, platno, 160 x 85 cm

Kamil Lhotak
Dcera velkomésta IV., 1947, olej, platno, 115x 95 cm

Josef Sima
Stébla, 1930, olej, platno, 50 x 62 cm
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Jifi Kovanda
S Ihostejnou tvari celil nebezpecim, 1990,
disperzni barvy, platno, 115 x 115 cm

Vaclav Stratil
Psovo slunce, nedatovéano,
tus, vosk, papir, 220,6 x 150,3 cm

Tomas Cisarovsky
Portrét s Gutfreundovym Hamletem, 1991,
olej, platno, 140 x 135 cm

Vladislav Mirvald
Cylindrické aperspektiva, 1969,
tus, Seps, sololit, 152 x 115,5 cm
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Rekonstrukece budovy
Galerie modernitho
umeéni v Hradelv Kraloveé

s dlouhou prestavkou témeér palstoleti (1877-1924). Zakoupeno
bylo v roce 1935 Sporitelnou Krélovéhradeckou za neuvéritelnych
275.000,- K¢. Obraz je dlouhodobé zapujcen do Galerie vytvarné-
ho uméni v Nachodé, ktera se specializuje na dila ruskych autord,
a kazdy lichy rok - tedy letos - je mozné ho zde vidét.

Podobné jako v jinych galeriich prevaznou céast kolekce tvorf
prace na papfire (priblizné 85%) - kresby, grafické listy a unikat-
ni autorské soubory ¢&i bibliofilie. Ve vykresovych prachotésnych
skrinich se ukryvajf desitky vynikajicich listd Kamila Lhotéka, Jose-
fa Istlera, Frantiska Tichého, Vladimira Boudnika, Alese Veselého
a také mozna vibec nejrozséhlejsi soubor grafik Josefa Vachala.
Za zminku stoji také dvé velkoformatové kresby Vaclava Stratila
a Télo a due od Adrieny Simotové, a také kompletni cyklus - in-
stalace kreseb Lesk a bida apokalyptickych konf. Posledni barevny
pastel, ktery cely cyklus uzavira, se podarilo zakoupit v roce 2014.

Karel Nepras
Svihacek, 1967, kov, lakovany drét, v. 205 cm

Ladislav Zivr
Sedici zena, 1931, patinovana sadra, v. 70 cm

Vzhledem k citlivosti papiru a dalsich pouzitych material® na svét-
lo je bohuZel nelze dlouhodobé ani ¢astéji vystavovat, presto se
snazime v maximalni mozné mire tato dila prezentovat na kratko-
dobych sbirkovych vystavach ¢i v ramci mezigalerijnich zapdjcek.
Kresby a grafiky zpristupriujeme také pro badatele z fad odborné
verejnosti. Stejné tak se v maximalni mire snazime prezentovat
i nevystavené obrazy a plastiky, nebot soucasna stala expozice
Promény obrazu/Obrazy promén predstavuje pouze 10% z cel-
kového poctu evidovanych predmétd. Do budoucna pak planu-
jeme castéjsi obmeény stélé expozice tak, abychom mohli prezen-
tovat méné znama dila a zarover poskytnout navstévnikdm rizné
zpasoby ctenf pribéhu ¢eského umént 20. stoleti.

Galerie moderniho uméni v Hradci Kralové byla zaloZena
jako Krajska galerie Kralovéhradeckého kraje v roce
1953, ve mésté vSak pro novou kulturni instituci nebyly
vhodné prostory, proto byla do¢asné umisténa na zamku
v Rychnové nad KnéZnou. Na jare roku 1963 se galerie
vratila do Hradce Kralové a v dalSich letech vyuzivala dvé
kridla budovy biskupské rezidence na Velkém namésti.
Své stalé sidlo ziskala galerie az v lednu roku 1990, kdy
se prestéhovala do budovy Zalozniho Gvérniho ustavu,
postavené podle navrhu vyznamného ceského architekta
Osvalda Polivky v letech 1911-12.

Interiér
Galerie moderniho uméni, Hradec Kralové

Exteriér
Galerie moderniho uméni, Hradec Kréalové
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Interiér
Galerie modernitho uméni, Hradec Kralové

Nové sidlo sice poskytovalo rozsahlé vystavni prostory, ve kterych
galerie mohla predstavit ve stalé expozici ¢eského moderniho
umeénf to nejlepsi ze svych sbirek, budova ale nebyla upravena
pro potreby nového uZivatele. Bylo to tedy jen dalsi provizori-
um a postupné byly provadény jen nezbytné dil¢f Gpravy. V roce
2010 byl proto vypracovan zamér na celkovou rekonstrukci bu-
dovy pro potreby Galerie moderniho umeéni. Po schvéleni tohoto
zémeéru byl zpracovan podrobny stavebné historicky prizkum
a architektonicko-dispozi¢nf studie, jejimZ autorem je Ing. arch.
Pavel Tusl z krdlovéhradeckého ateliéru 3Q Project. Studie stano-
vila zplsob vyuziti jednotlivych prostor tak, aby pohyb navstévni-
ka byl plynuly, podobné byla resena také navaznost jednotlivych
¢innosti v provoznim zdzemi. Samotna rekonstrukce byla zaha-
jena v cervenci roku 2014 a dokoncena na podzim roku 2016.

Nové architektonické resenf vnitfnich prostor respektuje his-
toricky charakter stavby, zaroven ale upravuje ¢ast budovy pro
soucasny zpUlsob uzivani, tedy pro potreby galerie a jejiho kaz-
dodenniho provozu. Prostory, kde jsou dochované cenné umé-
leckoremesiné a remesiné prvky, tj. prizemf a prvni poschodi, byly
upraveny tak, aby se co nejvice pribliZily pvodnimu stavu z doby,

kdy byla budova postavena. Vstupni hala je tedy opét vyuzivana
jako vstupni prostor, kde se nachézi recepce s informacemi pro
navstévniky a pokladna, v postrannich salech v prizemf je Satna,
prodejna publikacf, odpocinkovy prostor s pohodInym sezenim
a brzy tady bude také kavarna. V prvnim poschodf je maly vystav-
ni sal, ve kterém je umisténa Galerie Vladimira Preclika, déle zde
vznikl novy prednaskovy sal s odpovidajicim technickym vybave-
nim, studovna pro navstévniky knihovny a badatele s pripojenim
na internet, klubovna a novy vytvarny ateliér pro doprovodné
programy.

Dalsi tri podlaZi jsou upravena na vystavni saly pro stalou expozici
¢eského moderniho uméni a pro terminované vystavy. Odstrané-
nim pricek a propojenim nékdejsich kancelari s ochozem kolem
svétliku nad vstupni halou vznikl otevifeny prostor, ktery umoznu-
je pozoruhodné prahledy z vystavnich salt do dalsich ¢asti stalé
expozice s dily z jinych obdobf. Ve svétliku nad vstupni halou je
umisténa nové vzduchotechnika, plvodneé technicky prvek, ktery
se podle navrhu malife AleSe Lamra proménil ve vytvarny objekt

vz

prostupuijici centralni ¢asti tohoto otevieného prostoru.

Pohled do stalé expozice
Soucasné umeénf

Pohled do stalé expozice
Tvar

Pohled do stalé expozice
Krajina

Pro znovuotevreni budovy Galerie moderniho uméni pripravi-
li pracovnici galerie novou stalou expozici ¢eského moderniho
vytvarného umeéni Promény obrazu / Obrazy promén, ktera na-
vstévnikm predstavuje vice nez 170 uméleckych dél z bohatych
sbirek galerie. Expozice mé dvé &asti, které se vzajemné doplniujf
a prolinaji. Promény obrazu sleduji pestry a mnohotvarny vyvoj
¢eského vytvarného umeéni v ¢asové posloupnosti od prelomu 19.
a 20. stoletf az po tvorbu soucasnych umélct a predstavuji vsech-
ny ddlezité sméry a tendence, které mély vliv na utvarenf ¢eského
moderniho vytvarného uméni. Obrazy promén ukazuji ve ¢tyrech
tematickych celcich, jak se s modernimi uméleckymi nézory vyvi-
jela tradi¢ni témata vytvarného umeni: tvar, krajina, zatisi a figura.
Stala expozice je pro navstévniky prehlednd a srozumitelnd, a je
také dobre vyuzitelna pro pedagogické Gcely a réizné formy vzdeé-
lavacich programd, které galerie pripravuje pro své navstévniky.

Novou podobu dostala také Galerie Vladimira Preclika, premis-
téné do budovy Galerie moderniho uméni z RegioCentra Novy
pivovar. Jeji zaklad tvori dila, kterd Vladimir Preclik v roce 2008
daroval Kralovéhradeckému kraji, v soucasné instalaci jsou do-
plnéna o dalsi autorova dila ze sbirek Calerie moderntho umeént.
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Kazdy rok na jare bude expozice obménéna a predstavi v novém
vybéru jinou ¢ast tvorby Vladimira Preclika.

Celkovou rekonstrukci svého sidla ziskala Galerie moderniho
uméni v Hradci Krélové nové vystavni sély, které spliiuji obvyk-
[é podminky pro vystavovani uméleckych dél, predevsim stabil-
ni teplotu a vlihkost vzduchu, a variabilni osvétleni s moznostf
upravovat podle potreby intenzitu svétla s ohledem na charakter
a material exponatd. Nové upravené prostory poskytuji také na-
vstévnikadm prijemné a klidné prostredi pro vnimani vystavenych
uméleckych deél.

Investorem rekonstrukce budovy Calerie moderniho uméni byl
Krélovéhradecky kraj, ktery uhradil ze svého rozpoctu podstat-
nou cast z celkovych néklad@ vice nez 125 mil. K&, na stavebnf
préace ziskal kraj dotaci z Evropského fondu pro regionalni rozvoj
ve vysi presahujici 50 mil. K¢.
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AUKCE

SBIRKA

CESKOSLOVENSKEHO

DIPLOMATA

11. cervna 2017, 13.30 h
PRAHA — NOVA SIN

WWw.pragueauctions.com

Obli¢ejova maska
polovina 20. stoleti, drevo, patina, musle kauri,

kokosové vldkna, 47 x 19 cm, vyvolavaci cena 8 000 K¢

Soubor nabizenych artefakti pochazi ze soukromé sbirky ¢eského majitele, ktery dlouha léta pusobil jako technicky odbornik,
expert OSN a diplomat byvalého Ceskoslovenska v zahranici, zejména v oblastech Afriky a Asie. V Africe se v 80. letech stykal
s fadou domorodych umélct (napr. s celosvétové znamou maliFskou skupinou Tinga Tinga Arts kmene Makua nebo s rezbari

kmene Makonde) a mél tak prilezitost hloubéji proniknout nejen do mentality a zp@sobu zZivota prislusnikl téchto kmend, ale

béhem deseti let i do umélecko-remesiného vyvoje obou téchto vytvarnych sméra.

Soubor predkladanych artefaktd vznikal desitky let, ma svou his-
torii a hodnotu. Pro jeho vétsi ¢lenitost jsme polozky rozdélili do
nékolika mensich skupin:

Primitivni umeénf
Asiatika

Masonika

Kresba, malba, socha
Sklo, keramika, porcelédn
Socialisticky realismus
Jaroslav Kafka

Primitivni uménf tvorf zejména Spickové artefakty celosvétove
znamé tanzéanské malirské skupiny Tinga Tinga Arts kmene Ma-
kua a velmi kvalitnf tradi¢nf i modernf{ fezby do ebenového dreva
kmene Makonde.

Prezentované obrazy Tinga Tinga Arts byly ziskany primo od
nejlepsich malird - zakladateld - skupiny. Spadaji do nejkvalit-
né¢jsiho obdobi 70. - 80. let. Tuto malifskou skupinu s typickym
projevem a malifskym stylem zaloZil v sedmdeséatych letech pan

Eduard Saidi Tingatinga, prislusnik kmene Makua, jejimiz ¢leny
byly tehdy pouze prislusnici kmene v prevédzné rodinnych vzta-

zich. Za nejlepsi malife skupiny v 70. - 80. letech jsou kromé
Tingatingy povazovani zejména:

Jaffary Ausi (vedouci skupiny)

Saidi R. Chiwaya

Mohamed Mruta (veteran a prvni zak Tingatingy)

Omari Amonde (spol. s Tingatingou spoluzakladatel skupiny)
Zubari Chimwanda (v té dobé¢ predseda skupiny)

Mohamed Charinda (bratr Jaffaryho)

Mohamed Mimus

Omary Allyy

Jejich dila z tohoto obdobf jsou na svétovém trhu témér nedo-
stupnd a napr. obraz S. R. Chiwaye se v nedavné dobé prodal na
francouzské aukci za cca 50.000,- USD. Nabizena dila E. S. Tin-
gatingy, S. R. Chiwaye, |affaryho, Allyyho, Z. Chimwandy,
A. W. Mghisy a O. Chodba patri mezi to nejlepsi co, v 70. - 80.
letech vytvorili. Obsahové vyjadruji pohledy jak na bézny Zivot
prislusnik& kmene Makua, tak Zivot v prirodé (zvirata, ptaky)
nebo na dusevni pocity lidf a jim zndmé dobré i zIé ,Sitany”.

Neméné€ vyznamné a celosveétoveé znamé je i tanzanské rezbar-
ské uméni kmene Makonde a to jak staré - tradi¢ni, ztvarfiované

Edward Saidi Tingatinga
Tri ptaci poziraji hlemyzdé, 1969, email, sololit, 53 x 61 cm,
vyvolavaci cena 1 200 000 K¢

Nahrdelni retéz - Kolana radu Buffalo
1890 - 1930, ceremonialni fetéz, (RAOB), Velkoldze Pride of the Costwolds
No. 2865 pro Velkého sekretare (C. S.), d. 57 cm, vyvolavaci cena 6 000 K¢

Olejova lampicka
1368 - 1644, obdobi Ming, keramika, trojbarevna poleva, v. 30 cm,
vyvolavaci cena 45 000 K¢

aukce - profil
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Theodor Rotrekl
Kolobéh Zivota, 1985, olej, platno, 110 x 90 cm,
vyvoléavaci cena 60 000 K¢

v terakoté nebo meékkém dreveé od 18. stoleti pro rdzné spole-
¢enské i ritudlnf prilezitosti souvisejici zejména s iniciaci chlapct
a divek, tak nové - moderni, ztvarfiované do tvrdého a krehkého
ebenového dreva, od 60. let s prevladajici Sitanskou tematikou.

Nabizené artefakty byly ziskany primo od rezbar nebo prislus-
nikd kmene Makonde v osmdesatych letech a patri mezi velmi
kvalitni dila nejlepsich rezbard z tohoto obdobi. Inicia¢ni ritudlnf
helmové nebo prsni masky z hliny nebo mékkého dreva, iniciac-
nf vyrezavana stolicka ze starého tradi¢ntho uménf i vynikajicf
rezby moderniho stylu 70. - 80. let v ebenovém dreve predsta-
vuji rovnéz to nejlepsi od kmene Makonde. Soubor dopliuji tra-
di¢ni artefakty z jinych oblasti Afriky.

Asiatika predstavuje historické ptedméty z oblasti Ciny, Japonska
a Mongolska, jejichz vznik saha az do 15. stoleti. Z ¢inskych arte-
faktl stoji za pozornost neobvykla olejova lampicka stojiciho Iva
s figuralnf stafazi a dvoubarevnou polevou (obdobi Ming) nebo
myticky Ivicek foo rovnéz s dvoubarevnou polevou (dynastie
Cching), & bronzové zdobené vykufovadlo s apokryfni znackou
cisarstvi Hsuan Tech, vyrobené v 18. stoleti.

Japonska ¢ast predstavuje rovnéz radu velmi kvalitnich objektd.
Napr. reliéfné bohaté zdobeny a zlaceny tenkosténny mosazny
odlitek velké vazy z poloviny 19. stoleti, triptychovou malbu z di-

vadelnfho vyjevu se samurajskym motivem od Utagawa Toyo-

Pavel Hlava
Véaza, 1962, sklo sommerso, brouseno, zelena dutina, v. 26 cm,
vyvolavaci cena 2 500 K¢

kuni Kunisada z 19. stoleti nebo celoplosné bohaté malovany
porcelanovy talit Arita z 18. stoleti. A nelze nezminit i mongol-
skou olejovou temperou ru¢né malovanou thangku na platné
s tanc¢icim Vadzrapanim s vadzrou v ruce.

Oblast skla je zastoupena kvalitnimi artefakty vyznamnych ces-
kych sklart z povéle¢ného obdobi az po souc¢asnost. Sbirka rov-
néz obsahuje soubor, na trhu mélo vidaného, lithyalinového, né-
kdy pro svou technologii nazyvaného polodrahokamového skla.

Cast obrazova je vyznamné doplnéna o konvolut 35 obraz{ Ja-
roslava Kafky. Oleje, kvase, tempery a kresby reprezentuji jeho
nosnou tvarci etapu z let 1946 - 1966.

Za pozornost rovnéz stoji soubor regdlii a artefakt predstavu-
jici dekorace nebo predméty ¢asti obrad( a ritualt Radu svo-
bodnych zednard a templarskych rytird. Klenoty, stuhy, kolany,
zastéry nebo mece skotského ¢i Yorského rituélu predstavujf jak
obecné zavedené a po staleti zndmé symboliky, tak specifické
znaky podle jejich orientace a zaméreni. Soubor zahrnuje pred-
méty z druhé poloviny 19. stoleti az po cca polovinu 20. stoleti,
z nichz vétsina byla pouzivéna. Artefakty vykazuji relativné vyso-
kou remeslinou i uméleckou Uroven a do zna¢né miry priblizujf
i tajemno obradd, zalozenych pred mnoha staletimi.

aukce - profil /

Dekorativni vaza
1868 - 1912, obdobi Meidzi, Japonsko, bronz, zlacent, v. 55 cm,
vyvolévaci cena 18 000 K¢

Lutobor Hlavsa
Mic¢eni, 1960, olej, platno, 40 x 60 cm,
vyvolavaci cena 6 000 K¢

Lahvic¢ka na Sriupaci tabak
po roce 1911, obdobf republiky, Cina, cloisonné, v. 7 cm,
vyvolavaci cena 19 000 K¢

J. V. Stalin
1938, bronz, v. 29,5 cm,
vyvolavaci cena 6 000 K¢
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. Ifh fk@yjton; 62 X 50.cm, -
vyvolévaci.ééna IZOOQ;I? i

Zatisi s kartami
1952, kombinovana technika, deska, 27,5 x 34 cm, vyvoléavaci cena 8 000 K¢

Osud Jaroslava Kafky a jeho dila v mnoha ohledech odrazi neklid-
né 20. stoleti. Narodil se roku 1896, na prahu epochy provazené
svetovymi valecnymi konflikty - a v uméni pak nastupem moderni-
smu. Toto prekotné obdobf prineslo nevidané popiréani dosavad-
nich tradic a hledani novych vyrazd. S timto nevratnym néstupem
se také oprostoval jedinec - tviirce a mifil k svobodnému, osobité-
mu a mnohdy bolestnému zapolenf o vlastni identitu, respektive
miru odvahy.

Kafka, pritel podobného solitéra Frantiska Tichého, musel prerusit
své studia na prazské UMPRUM, kdyz byl odveden na frontu prvni
velké” vélky. Jeho osud se mél déle napliovat po tézkém zranéni,
¢etnych operacich a dlouhém nekoncicim léceni. Nakonec se malfr

Kafka stal vale¢nym invalidou se skromnym civilnim zaméstnanim.

Kafka se projevil jako nezdolny ¢lovék i svéhlavy umélec. Jeho tvor-
ba dostala ¢asem delsi a celkem pozitivnéjsi impulz, kdyz se v roce
1938 podruhé ozenil s klaviristkou Ludmilou. Jeji nezanedbatelny
vliv predevsim prostrednictvim doméci hudebni produkce Kafku
pohanél a inspiroval - a to k barevnéjsi a vice harmonické formé,
do které vkladal soukromy svét navzdory totalitnim pomérdim. Ma-
lifova tvorba reflektujici rovnéz vehementni moderni sméry (zvlasteé
dominantni kubismus) projevovala pritom mimoradnou osobnost
a pomérnou autenticitu.

V této etapé - od roku 1950 - se v Pelesanech u Turnova sezna-
muje Kafka s dalsim osudovym clovékem, s Vincencem Kramérem,
tedy osobou nadmiru povolanou. Od té doby se vyvijel a silil jejich
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Postava pred oponou
1966, tempera, papir, 45 x 37 cm, vyvolavaci cena 6 000 K¢

vztah, ktery trval celé léta. Kramar s vyznamnym doméacim posta-
venim i s mezinarodnimi kontakty dosp€l na zakladé sledovaného
malifova vyvoje k zasadnimu rozhodnuti. V roce 1959 na Krama-
rav popud Kafku navstivil galerista a legendarni obchodnik Daniel-
-Henry Kahnweiler, ktery dokonce projevil zajem o nakup nékolika
Kafkovych obrazd. Z dalsi planované néavstévy, kterd mohla zapo-
menutému maliri zménit kariéru, vsak seslo vzhledem ke Kafkové
Spatném zdravotnim stavu.

Pres Kraméarovu neutuchajici moraini podporu se nepodarilo Kaf-
ku presveédcit k vystavovani alesport v Ceskoslovensku. Malif, s pev-
nosti sobé vlastni, tuto moznost odmital, nebot se timto neminil
zaplétat s komunistickym rezimem.

Kafkovy prace kreslifské a malifské - zachované dodnes jen z&asti
- na ceské scéneé korespondovaly s civilismem i fantaskni transpo-
zicl poetiky Skupiny 42, zvlaste s tvorbou Frantiska Grosse a Fran-
tiSka Hudecka, ackoliv neni pravdépodobné, Ze tyto projevy Kaf-
ka znal. Od poloviny ctyricatych let je stale evidentnéjsi také vliv
Pabla Picassa, ale i Karla Cerného nebo Josefa Capka, ale spise se
jedna o podobné vciténi se do povahy doby. Kafka vsak celkovou
atmosférou dila vy¢nival d@irazem na barevnost pripominajici hu-
debni férie. Pres tyto néladové imprese doznavala Kafkova tvorba
stale pevnéjsi formy a jasného vyrazu. A tak se v jeho malo znamé,
avsak pozoruhodné praci, odrazi nejen smysl pro aktuélnost, ale
i nekompromisnost s jakou vystupoval v ob¢anském Zivoté. Jaroslav
Kafka zemrel po dlouhé tézké nemoci, v Iété roku 1973.



Vesnicky hrbitov

1968, olej, sololit, 52 x 93 cm,
vyvoléavaci cena 130 000 K¢
Sv. Stépan

1966, olej, sololit, 28 x 61 cm,
vyvoldvaci cena 70 000 K¢

Sv. Sebastian

1966 - 1969, olej, platno, deska,
30,5x61,5cm,

vyvolavaci cena 80 000 K¢

VLASTIMIL
BENES

Bily Kostel
1958, olej, platno, 61 x 73 cm, vyvolavaci cena 120 000 K¢

Vlastimil Benes (1919 - 1981) byl ¢esky malir, grafik, sochar, scénograf
a tvarce loutek. Vénoval se studiu historie, navstévoval soukromé ume-
lecké Skoly, a jeho vztah k zakladnim lidskym ¢i spolecenskym hodnotam
ovlivnilo totalni nasazeni. Tematicky se stéle vice vénoval krajinérstvi, ale
i figuralnim podobenstvim v civilistnim rouse. Prvni samostatnou vysta-
vu mél roku 1956 v Divadle D 34, o rok pozdéji se stal ¢lenem Skupiny
Maj 57 (Robert Piesen, Richard Fremund, Andrej Bélocvétov, Libor Fara
a dalsi). V roce 1959 ziskal Benes Velkou cenu benatského filmového Bi-
endle za vytvarnou spolupréci na filmu Johanes doctor Faustus (rezie
Alfred Radok). S postupem casu se tento kontemplativni umélec staval
svébytnym solitérem s tendenci ke klasicistnimu - pevné artikulovanému
tvaroslovi se zjevnym realistickym akcentem. Zvlasté jeho krajinérské dila
se pravideln€ objevovala na reprezentativnich prehlidkach ceského umeé-
ni (Modern Czechoslovak Art, Londyn, 1962) ¢i na kolektivnich retro-
spektivnich vystavach (Skupina Maj 57, Prazsky hrad, 2007). V roce 1999
vysla Vlastimilu Benesovi knizni monografie. Malifova osobité tvorba je
tézko zaraditelna do hlavnich proudd vytvarného umeéni 20. stoleti. Jeho
obrazy jsou napInény zvl&stni poezii, trvalym klidem, tichem a melancho-
lif. Za autorovo zralé, respektive vrcholné obdobi je povaZovéna etapa
odvijejici se predevsim v Sedeséatych letech.

-red-
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Dvé Zeny u rybnika
1975, olej, platno, 54 x 67,5 cm,
vyvolavaci cena 80 000 K¢

Silnice v hnédych polich
1955, akvarel, tus, tuzka, papir, 29,5 x 43,8 cm,
vyvolavaci cena 12 000 K¢

Vesnicky hibitov
1965, olej, sololit, 40 x 49 cm,
vyvolavaci cena 70 000 K¢
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Schranka na dopisy - jediné spojeni s domovem
40. 1éta, later gelatin silver print, 39,9 x 30 cm,vyvolavaci cena 6 000 K¢

Unterhaltensraum
40. 1éta, later gelatin silver print, 40,4 x 28,7 cm, vyvoléavaci cena 6 000 K¢

Némecka prostitutka na ulici
40. 1éta, later gelatin silver print, 39,4 x 30 cm, vyvolavaci cena 6 000 K¢

Zdenék Tmej byl vyznamny, kontroverzni ¢esky fotograf, ktery se
zabyval dokumentérné ladénou tvorbou. Proslul zvlasté snimky za-
chycuijicimi totalni nasazeni a lidské stradani. Jesté pred 2. svétovou
valkou publikoval v prvorepublikovém tisku, predevsim pro nakla-
datelstvi Melantrich &i Pestry tyden. Vedle toho pofizoval reportazni
snimky z divadelniho ¢i filmového prostredi. Se svymi souputniky,
fotografy Karlem Ludwigem a Vaclavem Chocholou, podnikl rov-
néz dobrodruznou cestu do porazeného Némecka. Dramaticky byl
i TmejQv civilni a profesnf zivot. Pro svou svéréznost se dostaval do
konflikt s totalitnim rezimem a tak nejlepsi léta svého zivota stravil
v komunistickych véznicich. Presto jesté stinl poridit unikatni por-
tréty dirigent’ Vaclava Talicha ¢i Rafaela Kubelika, ale i momentky
z mildnské La Scaly.

Za nejcennéjsi prinos jsou vsak povazovany série Tmejovych foto-
grafif ze Ctyricatych let, tedy z obdobf fotografova totalniho nasaze-
ni. Jedné& se o unikatni fotograficky dokument doby i vlastniho au-
tentického prozitku z polské Vratislavi - tehdejsi némecké Breslau.
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Tmej zde byl nucen travit ¢as mezi roky 1943 - 44 pri prekladani
postovnich zasilek. Smutné, nikoliv vsak dramaticky vypjaté situace,
zachycuijf zpravidla muze v nucené ¢innosti a momentalnich drob-
nych lidskych utrpenich. Tmej fotografoval tuto atmosféru vétSinou
za denniho svétla nebo jen s pomoci jedné Zarovky na film s nevel-
kou citlivosti, avsak vysledek ma mimoradnou vypovédni i umélec-
kou hodnotu.

Po vélce vysly snimky s touto tematikou také knizné pod nédzvem
Abeceda dusevniho prazdna. Po Gnoru 1948 jesté chvili pretrvava-
la nadéje na dalsi profesnf cestu i uplatnénti, zvlasté diky kontaktdm
a plandm s Rudolfem Slanskym. Od roku 1958 byl vsak Zdenék
Tmej po politickych procesech véznén. Jeho citliva, boufliva a ne-
poddajna duse, stejné jako ijisté politickd naivita vsak fotografa
hnala do stéle tésnéjsi izolace a bezvychodnosti. Tmejlv osud,
spole¢né s Ludwigovym a Chocholovym, sugestivné priblizila re-
Zisérka Véra Chytilové ve svém filmu Vzlety a pady, natoc¢eném

v roce 2000.
-red-
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AUKCE

VYTVARNE UMENI

11. cervna 2017, 15.30 h
PRAHA — NOVA SIN

www.pragueauctions.com

vyvolavaci cena 45 000 K¢

Ota Janecek
Z4&tisi s hroznem, 1945, akvarel, tus, karton,
vyvolavaci cena 30 000 K¢

Petr Pisarik
Urbannfkrajina, 2008, kombinované technika, platno, 55 x 95,5 cm, | i
i -
‘s-
L
%

Stanislav Libensky, Jaroslava Brychtova
Polibek, 1958 - 1988, sklo tavené, leptané, brousené, v. 16 cm,
vyvolavaci cena 200 000 K¢&

Jan Koblasa
Vinnetou, 70. Iéta, polychromie, dfevo, péra, v. 105 cm,
vyvolévaci cena 120 000 K¢

Karel Malich
Uvidél jsem hlavu, 1989, pastel, papir, 102,5x 73,5 cm,
vyvoléavaci cena 160 000 K&

KateFina Smolikova
Otevirani, 2008, foukané sklo do formy, prejimané, v. 47 cm,
vyvoldvaci cena 18 000 K¢

Stanislav Kolibal
Diagonala, 2004, karton, reliéf, 36,5 x 34,5 cm,
vyvoléavaci cena 59 000 K¢
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Jan Svankmajer
Malovany relikviar, 2016, asamblaz, 54 x 83 cm,
I vyvolavaci cena 57 000 K¢

Gerhard Richter
Halfmannshof, 1968, ofset, 28,9 x 42 cm,
vyvolavaci cena 80 000 K¢

A. R. Penck
Germany Hope, 1990, serigrafie, 86 x 122 cm,
vyvolavaci cena 45 000 K¢

Jiri Naceradsky Jaromir Novotny

Bez nazvu, 80. Iéta, kombinovana technika, karton, 105 x 72 cm, Okno, 2009, akryl, platno, 101,5 x 94,5 cm,
vyvolavaci cena 58 000 K¢ vyvolévaci cena 65 000 K¢

Vit Soukup Jaroslav Réna

Dorka l., 2003, olej, platno, 110 x 170 cm, Zirafa, 2016, bronz, v. 124 cm,

vyvoléavaci cena 65 000 K¢ vyvolavaci cena 300 000 K¢&




86

revueart / aukce

Petr Pavlik
Labyrint v ateliéru, 1987, olej, platno, 120 x 165 cm,
vyvoléavaci cena 140 000 K¢

Jakub Matuska, Masker
Slow and Deep, 2015, akryl, platno, 160 x 220 cm,
vyvolavaci cena 50 000 K¢

Viktor Freso
Pic¢us, 2016, epoxid, v. 203 cm,
vyvolavaci cena 430 000 K¢

AUKCE

FOTOGRAFIE

11. cervna 2017, 17.30 h
PRAHA — NOVA SIN

WWW.pragueauctions.com

Jan Svoboda

Myslenky stékaji pozvolna, 1968, vintage gelatin silver print,
22,5x 16,8 cm, vyvoléavaci cena 15 000 K¢

Eva Fukova
Evav 50. letech, 50. léta, vintage gelatin silver print, 21,5 x 16,6 cm,
vyvolévaci cena 10 000 K¢

Josef Ehm
Zima, 1960, vintage gelatin silver print, 19,8 x 29 cm,
vyvolavaci cena 28 000 K¢
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Miroslav Tichy
Bez ndzvu, 60. - 80. léta, vintage gelatin silver print, pastel, papir,
22,5x 13,1 cm, vyvoléavaci cena 30 000 K¢

Josef Sudek
Na pastve, 1918 - 1922, vintage gelatin silver print, 21 x 28,5 cm,
vyvoléavaci cena 80 000 K¢

Jaroslav Rossler
Lux, 1926, posthumous gelatin silver print, 20,2 x 20,2 cm,
vyvoldvaci cena 12 000 K¢

Jind¥ich Brok
Kompozice, kolem roku 1955, vintage gelatin silver print,
59,4 x 49,5 cm, vyvolavaci cena 10 000 K¢

SBIRKA CESKOSLOVENSKEHO
DIPLOMATA

11. ¢ervna 2017, od 13.30 hodin

Galerie Nova sin, Vorsilska 3, Praha 1

® J A PRAGUE
= AUCTIONS
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Galerie Nova sin, Vorsilska 3, Praha 1
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