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VAZENI,

tak jak je to s tim Mé&nesem? Nedévno se tato skvostn& budova na
prazském néabrezi dostala do centra pozornosti. Snad uz jediné akcf
v podobé happeningu se podarilo verejnost zaujmout, upozornit na
problémy a tazat se na stav, smysl a dalsi osud této legendarni siné.
V [été tohoto roku nalili aktivisté skupiny Bolt958 ¢ervenou barvu

do nedaleké Vitavy. Podle nich Manes krvaci, nebot slouzi predevsim
komercnim Géeldm. A maji pravdu. Kvalitnich uméleckych expozic,
pokud vibec néjakych, je zde poskrovnu a o jasném konceptu ¢i
dokonce dramaturgii se uz véibec neda mluvit. Dnesni Ménes je tak
degradovan na prostor, kde se mdze dit cokoliv. Ma nulovou prestiz
a lidé z tradi¢nf kulturni scény se do néj odnaucili chodit. A tato situace
je dlouhodoba. Nakladnéa rekonstrukce, které zde probéhla, zkratka
nestaci navratit ¢i opét vtisknout sini divéryhodnou tvar. Genius loci
se rozplynul kdesi v minulosti. Neprehledna situace se tyka rovnéz
provozovateld. Jejich obc¢asné vystupy v médiich jsou mlhavé, majitel -
nechvalné znama ,nadace” - priznava dluhy, a nutnost celit splatkam
komer¢nim programem. Cela zalezitost méa tak hodné neznamych

a spekulace, komu by Méanes mohl spadnout do klina, se jen mnoZi.
Propadne zastavena budova vériteli? A co v ni pak bude? Tyto
neprijemné otazky jsou vSak uz plody maléru, ktery se odehral pred
dvaceti lety. Manes trpi. Jak ale zastavit jeho krvacenti, které se nés tak
citelné dotyk4?

Dobré a nerusené ¢teni Vam preje

Radan Wagner, $éfredaktor
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Francis Bacon
Study for Portrait Il. (after the Life Mask of William Blake), 1955,
olej, platno, 61 x 50,8 cm, Tate Modern Gallery, Londyn, Anglie

WILLIAM
BLAKE

Kdyz byla v roce 2014 otevrena v Art Gallery of Ontario vysta-
va ,Terror and Beauty” sochare Henry Moora a malife Franci-
se Bacona, vyjevila hloubku jejich dila, ale i vazby k minulosti.
lkonickym dilem této prehlidky se stal obraz malovany podle
posmrtné masky Williama Blakea (1757 - 1827). To jisté nebyla
nédhoda. Tento grafik, malit, basnik a vizionar ¢i politik byl za-
sadni postavou nejen anglického uméni a mysleni 19. stoleti, byl
a je trvalym inspiratorem jistého pojeti clovéka, svéta i umélecké
tvorby. JakoZto predstavitel romantismu mél mimoradné imagi-
nativni zfenf vzhlizejici k jednoté& subjektu a objektu - k znovu
nastolenému univerzu, k svobodé téla i ducha, také k plvodni-
mu krestanstvi, kabale i vychodnimu uceni, metafyzice ¢i dra-
matické kosmologii. Pro moderni uméni se tak stal ponékud
osamocenym vzorem celistvého a neprikréasleného uchopenf
¢lovéka s jeho andély i démony. Tak, jako tvorba 20. stoleti, zdal
se pres své vize byt nejednoznacny, ale ¢imsi nebyvale naléhavy.
Kde se vzala tato podoba genialniho a stale inspirativniho umél-
ce, k némuz se Francis Bacon tak vehementné hlasil?

William Blake ztotozZnoval své duchovni poznani s erotickou extazi - spojenim v Gplnosti - s prolnutim Zenského a muzského prvku.
Zjevil se vsak v dobé€, do které se nehodil. Svym vizionarstvim, dilem, povahou, mystikou a erotikou mu byla tehdejsi pritomnost -

spolecnost prilis tésna.

Vztahoval se k minulosti a ohlasoval budouci smérovani uméni, viry
i svéta. Rozpazoval se napric ¢asem, ale Zivotni tézisté€ jeho readlné
existence se ocitlo praveé ve zlomové dobé odhazujicf prezité a te-
prve tusicl nové. Devastujici pozar Londyna trvajici nékolik zarijo-
vych dni roku 1666 byl obecné vniméan jako apokalyptické znamenf
ni¢ici dosavadni zvrhlé poréadky. Zvlasté zmizenf gotické katedrély
sv. Pavla se jevilo jako boZzi trest a jasné gesto katolickym odpad-
likdm - protestantdm uvolnénych mravd. Architekt Christopher
Wren vyprojektoval z&hy novou stavbu inspirovanou vatikdnskym
sv. Petrem, avsak jako spravny svobodny zednar propasoval sem
dimenze starobylého Salamounova chramu ze zemé zaslibené.
Nowvym Jeruzalémem” - nebem na zemi, takovym, jaké spatfil ve
svych vizich sv. Jan, se mél stat pravé Londyn. Chrém, dokonceny
roku 1708, stanul coby dominanta mésta a centrum ocekavani. Na-
misto toho se stal Londyn svédkem nemilosrdného odumirani hu-

manismu, kdy cela Anglie byla zbavovana ducha, magie a svatosti.

Imaginace a teologie se zde meéni v upjaty strohy kalvinismus, kdy
zédkon nahrazuje viru (Hobes), proZitek je zaménovan za liberainé
nazirany rozum (Locke). Konstitu¢ni monarchie se stavé pouze ja-
kymsi stitem zistného ,svobodného” podnikani ur¢eného vsak pouze
MySS tidé (Borling). Anglie zacina nemilosrdné ovladat spolu s Ho-
landskem svétova more (onen symbol smrti, podvédomi a podze-
mf) a déalné kolonie. Od roku 1760 vsak propuké velka krize zvétsuijici
rozpor mezi ,zavrzenymi” chudéky a ,vyvolenymi” blazenymi bohaci.
,NaboZenstvi a obchod jsou dvé razné véci’, prohlasuje hugenotsky
|ékar Bernard de Mandeville. Puritansti podnikatelé tehdejsi Anglie

proménuji dobyvanim uhli a zeleza kraj v mrtvé suté. Vznikajf kalvin-

ské chudobince a kéaznice - kde lidé, véetné déti, podléhali ,hladové
dieté” a ¢tractihodinové driné kazdy den. A tak musime mit pred
oc¢ima krutou starokalvinskou vizi pekla spolu s timto redlnym no-
vopuritanskym peklem na zemi ve jménu vzyvané hospodarské ex-

panze. A toho byl svédkem William Blake.

Rozpadu Anglie zamezily v prvni fadé sily prostého lidu, mobilizo-
vanf ,odpadlici” a nonkonformisté, kteff soucasné probouzeli své-
domfi hornich vrstev. To by nebylo mozné bez anglického basnictvi,
jez se od vrcholného stfedovéku jako jediné vyslovovalo ke viem
oteviené a odvazovalo se vidét, premyslet i vykladat situaci ¢lovéka
(vinu ¢i milost) mnohem hloubéji nez teologové a politici.

Velci anglicti tvlrci byvali zpravidla zivota znali vizionari. Podobné
jako velky Milton, autor Ztraceného raje, byli radikalnimi pesimisty
(v pohledu na pritomnost) i optimisty (ve svych proroctvich). K ta-
kovym osobnostem patfil také William Blake - ojedinély, o to vsak ra-
dikaIn&jsi, hlubsf a naléhavejsi. Ve svém Zivoté i tvorbé smifil & umoc-
noval vlastni ndbozenské vize s mystickym prozitkem duse i t€la. Stal
se tak dédicem revolu¢niho lidového sektérstvi na pozadi kruté a se-
be-stravujici okolnf spole¢nosti véetné bratrovrazednych vélek.

Urcujicim momentem Blakeova dila se stala vidéni, kterd zazival
jiz od détstvi (za coz byl matkou bit). Blake rozliSoval mezi vidé-
nim a paméti. Pamét podle n¢j byla svazéna s ¢asem, a proto se
stala soucésti padlého svéta; skute¢nou 8 vzpominek” mu byl
prostor vidéni, v némz mohl ,spatfit ty ddvné dny, nez se Zemé
zjevila ve své Zivorici smrtelnosti”. Také Coleridge a Shelly méli sva

vidéni. (Psycholog pravounhly tyto jevy vSak vnima jako ,eidetické
obraznosti” respektive halucinace). Blake uprednostiioval obskur-
ni a esoterické systémy poznani smérujici do minulosti (stfedove-
ku), k starobylym tradicim a trvalym pravdam. Nebyl vSak pasivné
nabozny, ale hlasal: ,Nestfidmost mladf je nutné pro Zivot.” Spolu
s biblickymi ¢i mytologickymi pribé&hy se pro jeho pojeti zivota stala
zasadni sexudlni magie. Soucasnik@im pripadal vystredni, Spinavy,
podivinsky a konfliktni. AZ do konce svého Zivota byl presvédcen,
7e manzelky by mély byt ,spolec¢né”. Ale jak k tomu prisel?

Pribéh zacina na Morave, kde byli hojné pronéasledovani poutnici
hlasici se i v pobélohorské dobé k protestantskym zasadam. Tak
jako jinde Valdensti, katari, adamité ¢i bogomilové, vznikaly na
nasem Uzemf sekty, respektive uzavrena spolecenstvi odmitajici
katolicismus. Od husitského povstani oziva myslenka prostého,
ale aktivniho napliiovani skute¢né zbozného zivota. Vzniké Jedno-
ta bratrské, kterd se vsak v 17. stoleti musela vyporadat s nepriznf
osudu a pronasledovanim oficialnf cirkve. Jednotlivci i celé skupiny
odchézeli do bezpecného exilu. Jednim z takovych mist se stalo
panstvi nabozenského reforméatora rozkladajici se pobliz sasko -
¢esko - polského pomezi. Hrabé Mikulas Ludvik von Zinzendorf
(1700 - 1760) na pozemku svého panstvi Berthelsdorf dovolil pro-
nasledovanym Moravandm vybudovat na staté a kléru nezévislou
osadu Ochranov (dodnes jsouci pod nazvem Herrhut), kter{ sem
prichazeli v letech 1722 - 1732. Zde byl zaveden bohosluzebny
¥ad a svérazny pifstup platny pro celou komunitu. Sffenf téchto my-
Slenek se ¢asem rozneslo po celém svété (misionari), ale také do
Londyna, kde se tato Jednota stala zndmou pod jménem Moravian
Church (Moravska cirkev).

V prvné zde vybudovaném sidle ,London Moravians” - ve Fetter
Lane Chapel - se vzyvaly a praktikovaly myslenky ,Rabbi Zinzen-
dorfa”, tedy kabalistick& sexuélni mystika coby most mezi réiznymi
vyznanimi véetné zednarstvi. Jak dokladé z dobovych prament ve
své pozoruhodné knize Marsha Keith Schuchard (Why Mrs. Bla-
ke cried), byla tato nauka zalozena na aktivnim splynuti zenského
a muzského prvku. Takova evokace méla ddvné mystické tradice,
které upominaly na androgynniho Boha. ,London Moravians” tedy
praktikovali sexudlni mystiku spole¢nou a ceremonialni. Stoupenci
a pravidelnymi Gcastniky tohoto spolecenstvi byli Blakeovi rodice
- zvlast jeho matka byla horliva. Blake tedy vyrdstal v atmosfére
,United Brotherhood”, kabalistickych praktikach uzivajicich sexual-

vy vy

ni energii pro pInéjsi a vyssi mystické procitént.

Na Moravskou cirkev, a zvlasté na Blakea, vsak zaptsobilo jesté jed-
no zasadni vyznani, jehoz autorem a siritelem se stal Emanuel Swe-
denborg (1688 - 1772), svédsky védec, filozof a teolog, z jehoz
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Satan Exulting over Eve, 1795, akvarel, grafit, tus, papir, 42,5 x 53,3 cm,
Getty Museum, Los Angeles, USA

Francis Bacon s posmrtnou maskou Williama Blakea

The Creat Red Dragon and the Woman Clothed with the Sun, 1805, akvarel,
grafit, tus, papir, 43,7 x 34,8 cm, Brooklyn Museum, New York, USA

uceni pak vzesla Cirkev Nového Jeruzaléma. Mnohem vice byl ale
jeho vliv patrny u sexualné mystickych praktik prolinajicich tantrické
techniky a krrestanskou mystiku, ktera méla zésadni, avsak malo pri-
pominany vyznam. William Blake ukazoval nejen na vysiny ducha,
ale i na hlubokou a t€zce zakousenou dusi, ktera provéazela ¢i pod-
nécovala jeho tvorbu, tak blizkou proudu existencidlné ladéného
umeéni 20. stoleti, jehoZ vyraznym protagonistou se stal rozharany
a nekompromisné hledajici Francis Bacon.

Radan Wagner
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JAN STURSA

NOVE MESTO NA MORAVE
HRADEC KRALOVE

Jan Stursa (1880 - 1925) byl vyznamnym
socharem prvni poloviny 20. stoleti. V letech

1899 - 1903 studoval na Akademii vytvarnych
uméni u prof. J. V. Myslbeka. Po bojich a zranéni

v prvni svétové valce se stal po smrti Stanislava
Suchardy profesorem a v letech 1922 - 24 rektorem
Akademie. V duchu secesniho symbolismu, pozdéji
lyrického senzualniho prednesu ¢i prostého
civilismu ztvarnoval Zenskou krasu, ale i tragické
zazitky z fronty. Spolupracoval s radou vyznamnych
architektd (Jan Kotéra, Pavel Janak, Josef Gocar).
V roce 1926 byla na jeho pocest usporadana
posmrtna souborna vystava v Zrcadlové sini
prazského Klementina.

Jan Stursa v ateliéru na AVU, 1915 Ranény, 1921, bronz

Jan Stursa, rodak z Nového Mésta na Moravé, ziistal uvnitié po cely svij kratky Zivot ,horackym hochem®, ktery se mél ptivodné stat
zahradnikem. Jeho citova otevrrenost a bytostna melancholie mu zabranovaly podvolit se obecné uznavanym ba diktovanym vzortim,
a tak mu umoznovaly vlastni vyvoj. Za idealni a slohotvorné velic¢iny té doby platili stale jesté francouzsti sochari August Rodin i jeho
JprotinoZec” Aristide Maillol. Oba se predstavili v prvnim desetileti 20. stoleti na velkolepych samostatnych vystavach v Praze, kde
Stursa jiZ pobyval od roku 1899, zpoéatku jako student na Akademii vytvarnych uméni. A mlady adept se nejen ve kole dival, na-

vevs

vevs

slouchal a zkousel nalézat vlastni vyraz, ale staval se stale siln€jSim i ambiciéznéjsim.

Rozcitlivély s Cistou dusi, hnan talentem a tviréim snem, ocita se
po horickych studiich v prazském velkoméste. Vstrebava atmo-
sféru proménuijici se estetiky a nové tendence (jdouci od impre-
sionismu pres symbolismus ke klasicismu) a je okouzlen zvlasté
literaty z okruhu ¢asopisu Moderni revue (MiloSem Martenem,
Arnostem Prochéazkou, Jifim Kardskem ze Lvovic, F. X. Saldou,
Stanislawem Przybyszewskim, Karlem Hlavackem). AvSsak mnohé
dandyovstvi, lyrizujicf svétabol i satanistickou britkost - rysy jinymi
mnohdy jen povrchné deklarované - nabira si Stursa nakonec
plnymi dousky. Citové vzruchy odrazeji se v jeho hledajicim dile
prosyceném dekadenci, ale jesté vice osudove pojatou sexualni
symbolikou se stfedoevropskou svételnou imaginaci. Roku 1904
vznikajf voskové plastiky Utopend kocka ¢i Zivot unika - busta tu-
berkuléznf divky. Stursa se viak poté nadechuije k optimisti¢téjsim
a pevnéji uchopenym socharskym variacim - napriklad k danské
brisni tanecnici nebyvale kyprych tvard Sulamit Rahu (1910 - 11).

Cesta do Italie za antickymi pamatkami (1907) Stursu po navratu
sméruje od intimni dekadence k pozitivnéjsim vyzvam - k tkol&m
monumentalniho socharstvi, s kterymi ptivodné nepocital (soudf
se vsak, ze paradoxné prave zde utrpél jakysi hluboky psychicky
otres s dlouhodobymi nasledky). Kratké odosobnuijici a klasicizu-
jici tvaroslovi (napr. sousosi na prazském Hlavkové mosté z let
1912 - 13) mélo vSak jen kratké trvani. Pricinou byla i Prvn{ své-
tova valka, jejiz hriizy zakousel Stursa na fronté v Hali¢i. Zdejsi
zdrcujici zazitek prostoupil jeho nésledujici tvorbou, naladénim
i smyslenim. Nicméné stale oceriovan€jsi tvorba dokazovala
opravnénost socharova jmenovani profesorem na prazské Aka-
demii vytvarného umént.

Slavné Stursovy prace - Puberta (1905) nebo Melancholické dév-
¢e (1906) - smysIné akty dostaly casem své muzské, respektive ji-

nosské protéjsky. Ranény (1920 - 21) predstavuje postavu perso-
nifikujici zmar - tragicky pad, jehoz predobrazem se stal vale¢ny
zazitek smrti vojaka streleného do hlavy (vyjev byl nejprve zachy-
cen v kresbé a v malém modelu z roku 1917). Vysledek je jakymsi
extraktem, tedy zosobnénim lidského utrpent. Toto vrcholné dilo
zdobfi v bronzu prostranstvi pred socharovym rodnym domem
v Novém Mésteé na Morave a saddrovy original je vystaven v mist-
nim Hornackém muzeu.

Volnym pandanem k Ranénému je pak socha Vit€ze umisténa
pred gymnaziem |. K. Tyla v Hradci Kralové. Na vysokém soklu
dominuje nakroceny mladik svirajici v ruce lipovou ratolest. Svym
pojetim pripomina Niké Samothrackou v Louvru - jejf rozepja-
ta kifdla jsou ve Stursové pojeti nahrazena vztyéenymi pazemi
v oslavném gestu. Vitéz ma ladnost Davida a silu odpoutaného
Prométhea. Péivodné byla socha vzty¢ena nad Ceskoslovenskym
pavilonem v Parizi roku 1925. Préavé v okamziku jeji instalace pri-
$la zprava, Ze jeji autor v Praze umira. Zeny se tomuto citlivému
bourlivakovi staly nakonec osudné.

Kdyz vymodeloval slavnou Salome, zjistil, Ze jej modelka nakazila
tehdy nevylécitelnou syfilidou. Suzovany deprimujicimi bolestmi
rozhodl se ukoncit trapeni ve svém ateliéru na Akademii; jesté
¢tyri dny vsak umiral a nasledkdm strelného zranéni podlehl ve
svych pétactyriceti letech 2. kvétna 1924. Na radu architekta Jose-
fa Gocéra (autora pavilonu i gymnazia) byla socha Vitéze pozdé¢;ji
zakoupena hradeckymi predstaviteli a umisténa pred gymnaziem.
Obé Stursovy plastiky se v dal3ich nékolika odlitcich dnes naché-
zejf i na jinych mistech. K Novému Méstu na Moraveé a Hradci
Kralové vSak maiji tato dfla blizko svym pribéhem a urcenim.

Radan Wagner

ANKETA
O ZIVOTE MALIRU
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Frantisek Kupka
foto: archiv

FrantiSek Kupka (1871 - 1957) zazival jako malir a ilustrator Zijici v PariZi zasadni osobni i umélecky prerod, ktery se odehraval
v letech 1911 - 12. Pravé v tomto kratkém ¢asovém obdobi se odvratil od dosavadniho projevu. V breznu 1911 vystavoval

v Salonu nezavislych jesté figuralni vyjevy Zen, za které byl nékterymi kolegy kritizovan. V fijnu 1912 na Podzimnim salonu
vystavil své dvé zasadni kompozice Dvoubarevna fuga a Amorfa. A tak se ,nahle” zrodila Kupkova velkolepa abstrakce.

K tomuto novému kurzu si zapisuje: ,Vytvarné uméni vznikajici z prvkl ustavujicich tvary: linii, ploch, barev, rozmér,

valérd, perspektivy, a majici za ukol pouZit je v jejich rozmanitosti, disponuje dostate¢nym bohatstvim, aniz by se muselo
zatéZovat psychologickymi otazkami a nechalo zastfit své slunce mraéen hledanim namétu.” V nasledujicim dobovém rukopisu
(nadepsaném Anketa o Zivoté€ malird a uverejnéném u nas prvné v roce 2012 u prileZitosti umélcovy retrospektivy v Narodni
galerii v Praze) se k této bytostné transformaci obsirné a uprfimné vraci.

Je pékné a pohodIné byti rozumny, rdst jako vzorné sestrihany rd-
zovy ker uprostred pésténé zahrady. Ale tuhle cestu jsem nikdy ne-
zvolil. Poté, co jsem byl par let hnéten a veden ke stylu na Akademii
(to jsem byl pékné naivni, Ze jsem se nechal), vrhl jsem se do Zivo-
ta davaje prednost svobodé pred objednavkami portrétd, jejichz
malovani by mé usetrilo bidy a hladu, které jsem ostatné hrdinné
snasel po radu let. To je v mladi umélct velmi bézna zélezitost, ale
jak smutnéa. Nejstrasnéjsi je, kdyz si malif nemze koupit materi-
al k praci. Zaludek posec¢ka, utdhne se opasek, a Clovek se stane
umeélcem v pastu. Jednou jsem nejed! pét dni a bylo by to trvalo
jesté vic, kdybych nenasel na ulici dvacetnik. Bylo to na rohu ulice
Notre-Dame-de-Lorette a ulice Pigalle. Nesméle jsem si Sel koupit
chleba. Kdyz uz jsem byl na ulici, vybéhla za mnou prodavacka,
kricela, ze mince je falesSna, a tahala mi kus chleba z podpazi.

Alidé se sbehli...

To bylo sice jen malé dobrodruzstvi, ale mélo velky dopad na
mladou horkou hlavu rozpélenou pohledem na tolik spolecen-
ského bezpravi. Nemyslete si, ze jsem citil nenavist, to ne, ani
nejmens{, neupad| jsem tak hluboko, az k Zarlivé zavisti socialis-
tického proletare. A protoze jsem nevid€l moznost, ze bych mohl
prispét svou troskou k c¢etnym obétnim darlim na oltar Uméni,
doufal jsem, Ze pomohu odstranit nesvary suzujici spole¢nost,
jichZ jsem byl j& sém obé&ti, kresbami, které byly nutné tendencén.
Veliké Pallas, odpust mi tenhle prestupek! Byl jsem tak mlad a z&-
roven uz stary - mél jsem toho tolik na srdci.

Mél jsem dost sily k tomu, abych odmitl mnohé lakavé nabidky
nakladatelC.

Kdyz uz jsem doufal, Ze si budu nad nimi moci umyt ruce, tak za
mnou prisel jeden pfitel, Séf vyroby Librairie Universelle, a rekl
mi, ze se bude vydavat Clovék a Zemé&” od Elyséea Recluse a Ze
ten dobry Elysée si preje, abych ho ilustroval. Po vahanf jsem se
rozhodl, ze se s nim setkam, ale on mi rekl, ze si nepreje zadné
umélecké fantazie. To jsem chépal; oba dva jsme uhadli zdmér
nakladatele. Kratce nato jsem pocitil na rameni ctihodnou ruku

a smutny Elysée mi rekl, abych praci prijal, protoze jeho dilo je
ohrozeno ilustracemi kresli¢t z novin.

Po ¢tyri roky jsem musel sledovat vyvoj ¢lovéka na zemi a byl to
pro mé dar, vidél jsem dé&jiny lidstva plynout Iépe nez na studiich.

Potom prisly nestastné Erinye, které jsem ilustroval, Lysistrata od
Aristofana a Aischyldv Prométheus (ktery ostatné zatim nemohl
vyjit z Sera tiskarny). Kdyz jsem pracoval na tomto poslednim dilu
(ostatné uz zadné knizky délat nebudu), kde je chér Okeanid, tak
uz jsem citil absurditu a potize umélce, kdyz se ma vcitit do klze
¢lovéka dob minulych. Okeanidy mi ptisobily obrovské obtize.
KdyZ byly nahé, tak neodpovidaly klidu a miru Aischylovych slov,
a oblecené vypadaly malicherné.

Kdyz jsem vecer vychazel z ateliéru v Puteaux, potkal jsem lehké
holky. Nedéste se, zdaly se mi hodné pohledu umélce. M¢ly tako-
vé Ucesy, ze sochari knidského pokladu by jimi neopovrhli a zveée-
nili by je na vlysech chramd. Kreslil jsem je a maloval a vystavil je
na Salonu nezavislych. A byl jsem souzen a odsouzen Salmonem
a Vauxcellem, Ze vykrédam Van Dongena. Kdyby mi usekli prsty,
tak bych netrpél vic.

Nastésti jsem se mohl zbavit vseho, co ve mné& zbyvalo z ilustré-
tora, potfeby ,vérné néco zobrazit”, a vratil jsem se k plvodnimu
cili, o kterém jsem snil tak dlouho, i kdybych si mél zlomit vaz pri
hledani amorfnich aurytmif, které stavim do protikladu k rtzné
falesSnym interpretacim prirody - od primitivd az ke kubistdm a fu-
turistdm, kterf ve svych dilech nadélali vic anekdot nez j& ve svych
kresbach vzniklych z bolesti chudého ditéte.

Zdé& se mi, ze krkolomné cesta, kterou jsem postoupil az dosud,
vede primo ke kariére malire, kterou ted zahajuji. Poté, co jsem
vidél pritomnost a minulost, zvedadm tvar k budoucnosti, jsem pfi-
praven mit dost odvahy.

Na shledanou Kupka
(P&vodni rukopis ve francouzsting, kolem 1911 - 1912)
-red-
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Jardo, co vlastné znamena tvé prijmeni ,Rona“? Napada mé,
Ze kdyby ses jmenoval tfeba ,Voprsalek” - asi bys nemohl délat
tak silné véci...

Moje prijmenf je basnicky vyraz v madarsting, pro rovinu nebo
nizinu, tedy krajinny réz Madarska. Myslim vsak, Ze jako Voprsalek
bych mohl délat také silné véci, s prihlédnutim k tomu, ze jednim
z nejsiln€jsich a nejvyraznéjsich modernich malitd 20. stoletf byl
né¢jaky Francis Bacon, tedy Frantisek Slanina.

Na titulni stranu katalogu tvé vystavy ,U zvonu” sis dal sochu
NosoroZzce z loriského roku. Tedy zviie - rytire - bojovnika, své-
dectvi davnych vékad, ale i bytost, ktera hledi kamsi uprené s na-
znakem potutelného Gsmévu. A jen tak neuhne... To jsi ty, ne?

Ano, uhodl jsi, jsem to ja!
Posledni vétsi rozhovor jsme spolu vedli v roce 2005. Co se

u tebe / v tobé€ za tu dobu stalo, zménilo, co oslabilo nebo na-
opak posililo?




Posilila ve mné skepse, ve vztahu ke svétu, rodné zemi i vyvoj
uméni. Na druhou stranu se mi podarilo ziskat jisty pohyblivy fi-
nancnf obnos, diky némuz se mohu poustét do stéle odvaznéjsich
socharskych realizaci a umélecky fungovat viceméné nezavisle.

| z té€chto stale velkorysejSich praci je zfejmé, Ze to podstatné /
identické se neméni ba prohlubuje, a v této zakorenénosti pod
povrchem dale rozrasta. Mazes néjak definovat své Zivotni /
tvarci hlavni téma?

Moje hlavni téma je zpracovavani vnitiniho tlaku, jenz vyustuje
nékdy do nepojmenovatelnych struktur, objekt’ a ndmétd, jindy
zas do snadno pojmenovatelnych struktur, objektl a ndmétd.
Zjednodusené rfeceno: jednou je to smutek ze Zivota, jindy ra-
dost ze Zivota.

Ano, svét je zkouSen a kazdy jedinec zvlasté... Prfipomina mi
to starozakonni pribéh J6ba zkouseného ve své vire v Boha,
ktery se pro svou ,hru” neostychal byt aZz amoralni. Jahvovy
nevypocitatelné nalady a nic¢ivé vybuchy hnévu (priZivované
dablem / satanem) mély mozna svij eticky smysl v dané dobé.
Jahve byl presvédcen o J6bové neviné, ale presto tak jednal...
pro¢ myslis?

Budu se asi rouhat, ale pfipomina to ponékud stalinské procesy
z 50. let, kdy vysetfovatel samozrejmé védél o neviné obvinéné-
ho, ale presto z n€¢j musel dostat priznani ke zlocinu, ktery ne-
spéchal, ale ke kterému se musi priznat, aby obvinény dokazal
bezmeznou loajalitu a viru ve Stranu. Ale asi se v J6bové dobé
odehraval pro nas tézko predstavitelny, a tak zésadni boj o viru,
Ze si ON musel byt svymi oveckami a jejich virou opravdu jisty. |a
jsem toho nazoru, ze pokud ON existuje, chové se k nékterym
svym lidskym vytvorém jako védci k laboratornim krysam. Ale jak
je vidno, viechny tyto krysy (které pouzivaji védci) trpély a zahy-

nuly diky né&jakému vyssimu cili - (Ié¢ba lidskych nemocf) - o kte-
rém se nikdy nemohly dozvédét. Proc¢ se to vSak déje, bohuzel
nemohu jiz 60 let - pres vSechnu svoji snahu - rozlustit. Nejsem
v8ak na teologické otazky odbornik a vérfm, ze by mi to néjaky
rabin asi vysvétlil. Zatim mam pomocné vysvétleni a to zni: aby
se zachoval pohyb. Kdyby totiz neexistoval pohyb, nebylo by ani
dobro, ani zlo, nebylo by vibec nic.

Jahve Ipi na J6bové vérnosti, Mojzi$ se nezdrahal zavrazdit ti-
sice ,modlard” od zlatého telete - a nasledné v historickém vy-
voji lidstva se jednotliva vyznani zménila v cirkve a pronasledu-

ji ty, co se odliSuji. Zlo tedy trva stale a ucel svéti prostrredky?

Zda se, 7ze odtrzeni judskych kmen( od viry v pozlacené modly
stélo JEMU a tim také MojziSovi za vyvolani velkého krveproliti.
V nasledné historii se ukézalo, Ze toto abstrahovanf viry vedlo
k nesmirné vyraznému vyvojovému skoku lidstva, tedy k sebeu-
védomeéni si odpovédnosti za své chovani. Neviditelny blh stvoril
osobni moréalku! Pozdéji se z téchto judskych kmen@ zrodil i Jesua
a jeho evangelisté a ti stvorili prvotnf kfestanskou cirkev. Ta mimo
jiné organizovala stfedoveéke kifZzové vypravy a vymyslela inkvizici,
ktera na svych zidovskych predch(dcich pachala straslivé zlociny.
Z&rover vsak totéz krestanstvi sjednotilo Evropu a Spojené staty
americké a vytvorilo z nich v soucasnosti asi nejhumanistictéjst
a nejdemokratictéjsi civilizaci v lidskych déjinach. Béhem tohoto
vyvoje vsak také krestanské staty spachaly straslivé zlociny proti
lidskosti - genocidy indidnt v Severni i Jizni Americe, kolonizace
Afriky, Indie a mnoha dal$ich zemi, v Evropé holokaust a prvni{
pouziti atomové bomby proti Japonsku. Zlo tedy stéle trv4, Gcel
stale svéti prostredky - i kdyz se to alespori v nasem civiliza¢nim
okruhu nékdy vysetiuje a tresta. A to je myslim velky pokrok proti
minulosti. No a minimalné tri ctvrtiny lidstva se stale modli k poz-
lacenym modlam a ¢as od ¢asu také pachajf strasné zlociny.

rozhovor / revue art
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Rika se, e védomi lidstva / &lovéka se vyviji a tedy méni. Exis-
tuje velmi pravdépodobna teorie, Ze se na$ mozek zménil, a to
zcela zasadné. Psycholog Julian Jaynes napsal zasadni védec-
kou studii o ,vynalezu mysleni”. Zde tvrdji, Ze lidstvo rozvinulo
racionalni uvazovani soustiredéné na vlastni ego teprve kolem
roku 1000 p. n. I. Podle Jaynese byly staré kultury ovliviiovany
zvlastnim komunika¢nim procesem, jenz prichazel zvenci a byl
pfipisovan ,bohiim”. Pry lidem chybélo uvédoméni vlastni svo-
bodné viile a rozhodovani. Souhlasis$ s tim?

Ctu o tom pravé knihu, jmenuje se Od zvitete k boZskému jedinci
- autor - Izraelec Yuval Noah Harari. Je to neuvéritelné zajimavy
a aktualni problém. Sebevédomi ¢loveka - diky Fetézci védeckych
objevd zejména v poslednich trech staletich - tak narostlo, ze
s prehledem odvrhl vSechno duchovni tajemné a podvédomé.

v soucasnosti tfeba v amazonskych pralesich vime, ze kultura lov-
cl - sbéracl prisuzovala rostlindam, kamentm i zvifatdm a treba
i rGiznym mistdm v prirodé dusi. Néktera mista byla posvatna, ne-
dotknutelna a lidé se k nim chovali s nesmirnou Uctou. Indiani se
treba omlouvali zviratlim zabitym pro potravu. Soucasny ¢lovek

si nenf schopen predstavit zplsob mysleni lidi z téchto casd, ale
je pravdépodobné, ze praveéky lovec vnoreny do husté sité rdz-
nych kouzel, predtuch, bozskych tkazl, tajemnych varovani a ko-
munikaci s duchy nemél asi moc prostoru pro chladny Gsudek
a projev svobodné vile. Ale asi se tim prilis nelisil od povércivych
analfabetl raného krestanského stredovéku, k smrti vystrasenych
vidinou muk pekelnych. V kazdém pripadé se nic z toho neda
presvédcivé dokazat, a mozna bychom byli prekvapeni, jak moc
se nam pravéci lidé podobali. Napriklad tim, Ze kdyz se jim néjak
podarilo preplavit se do Austrélie, béhem nékolika set let vyhubili
vétSinu australské fauny luky a ostépy.

Ano, zda se, Ze stale funguiji stejné vzorce chovani, i kdyz jsou vice
zastfené. Dnes pozustatkiim takovych ,vnuknuti” Fikdme archetypy
- ty jsou vSak zasuté a nejasné aktivované. A pokud prijmeme fakt,
Ze zde stale existuje jakasi vyssi (nadosobni) inteligence (védomi),
muzeme sledovat jeji vyvoj. A néco se také déje. Pry v kazdé epose
lidskych déjin byly vynikajici technické objevy tizce spojeny s vnitr-
nim vyvojem védomi lidstva. Ty jsou pak vnimany jako ,docasné
berli¢ky”, jimiZ nahrazujeme nase skryté, potencialni schopnosti.

Inu, nase soucasna komunikace sili, avsak spravnym smérem?




Technické objevy nasi doby, tedy pocitace a jejich masové uzivani
a nésledky, které to s sebou nese, asi jesté nejsme schopni vyhod-
notit. Mdm na mysli zejména nesmirné rychly prenos a masové §i-
renf jakychkoliv informaci. Pravdépodobné se bourlivy ocean ko-
munikace svétového internetu vymkne svému prozaickému Ucelu
a jedno jediné posledni pismeno vytuknuté néjakym nevédomym
nestastnikem na klavesnici tak, jako kouzelny §ém, vdechne zivot
nestvire, kterd poslusna vliastni - ndm nezndmé vali - ovladne svet
a stane se novym Bohem absolutniho SDILEN( s nepredstavitel-
nymi nasledky pro lidstvo. V kazdém pripadé se vsak uz ted déje
jedna pozoruhodna véc. Velmocenské konflikty se postupné pre-
souvaji do kyberprostoru a tajemnf rusti, ¢insti a americti hakeri,
podobni starovékym Samandm prolamuji sedmero Zeleznych
obru¢i nepratelskych ochrannych kouzel, probouzi nezndmé sily,
jsou schopni ridit letadlové lodé proti vili jejich admirald, srazit
z nebe letadla plna pasazérd, vyradit z provozu centralnf ridici
pocitace a zplsobovat chaos a zkédzu. Bude to mit asi za nasledek
to, ze jakmile zmizf z povrchu zemé prvni velkomésto, aniz by lidé
tusili jak a proc se to stalo, lidé prestanou verit véde a racionalité,
zac¢nou se opét modlit k rozmanitym bohtim, a lidskymi obétmi si
budou chtit ziskat jejich prizen tak, jako to délali pred prichodem
krestanstvi. Svét se diky vyvinuté supertechnice vrati zpét, ke svym
nevédomym pocatkam.

Ano, soucasna ,alternativni véda” o védomi tuto zasadni proménu
predpoklada, a nebude to zpocatku zrovna pijemny zvrat. ,Néco”
se jiz vtomto ohledu zacina rysovat... Mluvim o tom proto, Ze tvé
prace vychazeji zpravidla ze snd, vizi a mozna tedy hlubsi kolektiv-
ni paméti. Nezobrazujes$ jen apokalyptické vize, ale i bojovniky...
Ostatné nékteré vyzkumy ve zminéné ,alternativni védé” dokladaji
/ dokazuiji, Ze lidé v jakémsi zménéném stavu védomi (napriklad
Stanislav Grof a jeho studie holotropnich stav(l) maji podobné ba
shodné prozitky, zkusenosti, doteky s archetypy, vize...

Jiz na samém zacatku mé, zejména malirské tvorby sleduji, ze se
¢asto nevédomé dotykdm vyznamnych archetypalnich symbolG.
V roce 1985 jsem namaloval obraz Velka matka, je to stvoreni po-
dobné skale, ktera ze své mohutné vulvy vypadajici jako bréana,
vyvrhuje zastupy drobnych tvord - svych potomkd. Tento obraz
tehdy zaujal nekteré kunsthistoriky a ja se nestacil divit jejich te-
zim - do té doby (roku 1985) jsem totiz jesté necetl ani Freu-
da, ani Junga - socialisticka nakladatelstvf je totiz nevydavalal Ziji
velice intenzivnim noc¢nim snovym zivotem, a pribéhy, které se
tam odehravaji, zda se, zhmotnuji nékteré primarni fobie, hriizy
a vztahy, jez pronéasleduiji lidské tvory snad jest€ odkudsi z moca-
lovych dob. Ve svych drobnych kresbach, jez vétsinou vznikajf tak
né€jak mimochodem - podvédomé na cestach, se snazim dobrat
k vizudInimu uchopenf téchto prvotnich impulst, aby se daly vyu-
Zit ke zpracovani ve formé obrazu ¢i plastiky. Tak se nékdy stane,
7e se doberu tématu, které a¢ mi neni ¢asto prilis srozumitelné,
doréazi opétovné, az ho vezmu na milost a pokusim se pro né¢j
najit definitivni tvar. Ale jindy jsou to naméty jasné, obsahujfcf
v sobé zékladni symboliky srozumitelné pro kazdého: opici mat-
ka, chranici své dit€ pred pozarem v dzungli, zni¢ené mésto, kte-
rym prochdzi poslednf ¢lovek, lidé pred akvariem, zirajici na obrf
velrybu, jeZ visi za sklem v ¢asoprostoru jako podmorské vzdu-
cholod, dabel ocekavajici znic¢eni spiciho mésta, fimsky legionar
bicujicl Krista v ruinéch paléce, ktery ponicil prichod nové doby
jejiz symbolem a hlavnim aktérem je prave ten bicovany a jeho
myslenky... Ale tyhle inspiracni impulsy se bézné objevuji tieba
v televizi, zejména v dokumentérnich zabérech z druhé svétové
valky. Bloudicf lidé v ruindch mést, otec s nemluvnétem prchajici
do krytu pred bombardovanim, nekonecny proud uprchlikd ve
zni¢ené krajiné a na nebi hudicf roj letadel, jako podmorsti pre-
datori pronésledujici hejno malych rybek...

Je toho kolem nas plno, aniz bychom si to v celém rozsahu
a souvislostech uvédomovali. A co vede tebe k jejich reflexi,
zmnozeni a vlastnimu artikulovani?

Maluji to proto, ze lidé uz tyhle obrazy na televizni obrazovce
prestali vnimat v jejich hluboké tragic¢nosti, nékdy treba i velko-
leposti a najednou stojf v galerii pfed obrazem, ktery malirskymi
prostredky proménil filmovy zadbér v neménny symbol a do je-
jich duse to najednou opét dolehne v pIné sile, a oni pociti néco
z hrlzy, ale nékdy i krasy svéta, ve kterém Ziji.

Ano, tvé téma vice ¢i méné souvisi s Apokalypsou... je to ponu-
ra podivana a neprijemné jasna. A nejde jen o to drama vyje-
vU, ale o pohled pravdé do oci. Vzdyt Apokalypsa neznamena
beznadéjné zuctovani, zmar, ale (a také v doslovném prekla-
du / pivodnim vyznamu) predevsim ,odhaleni”. Podle bible
by mélo pfijit po tomto ,mlynku na maso” kralovstvi nebes-

ké - Novy Jeruzalém. Vytvaris a vystavujes také proto, Ze véris
v moznou napravu clovéka?

Ano, dalo by se to také tak rict. V. mozZnou népravu ¢lovéka vlast-
né lidska bytost - pokud chce na tomto svété zit - nemUize neverit.
Organismus ji to v sebeobranné reakci nedovoli. V opacném pri-
pad¢ pacha sebevrazdu rychlou nebo pomalou cestou (alkohol,
opiaty). Mizeme to vidét na osudu mnohych navratilct z koncen-
tracnich tdbord a gulagd. | kdyz prezili nesmirné kruté zachazeni,
¢asto ztratili viru v ¢lovéka a pachaji tfeba i o mnoho let pozdéji
sebevrazdu. (Napfiklad spisovatelé Primo Levi a Jerzy Kosinski)
Jediné, co podle jejich vlastnich slov pomahé prezit tuto deziluzi
po strasnych zkusenostech s druhymi lidmi, je hluboka nédbozen-
ska vira, ale ta nenf dana kazdému, nékteri o ni prijdou a také ji
¢lovek nemdze asi jen tak najit. Myslim si, Ze véricimi se stavaiji i,

kdo jsou od narozenf vychovavani ve zbozném prostredi, anebo
ti, kterf zaziji néjaky kontakt s nadpozemskou silou - se zazrakem.

Jaky smysl tedy ma tvé uméni s naléhavymi ¢i alespon neklidné
ponurymi tématy?

Moje temna témata maji jednak funkci varovnou, ale to je jen je-
den z impulzl predchazejici jejich vzniku. Nekteré obrazy jsou
také pouhym odrazem mého vnitiniho vyladéni, souhrou prosto-
rovych a plosnych vztaht, barevnych tén(, specifickym rytmem
dlrazd a pomlk- mohou skutec¢né vznikat podobné jako hudba
- nehledé na jejich konkrétni témata.

Franz Kafka a George Orwell - tvi blizenci - optimisti¢ti moc
nebyli, ale humor ¢i fantazie jim nechybély... Ostatné, pro Kaf-
kav pomnik sis vybral celkem zvlastni historku. Cim byla pro
tebe tak rozhodujici a pro Kafku typicka?

Ta podivna historka z novely Popis jednoho zapasu v sob¢ nesla
onu vytouzenou Kafkovu dvojjedinost. Tedy to, co jsem se do-
cetl vjednom z jeho denikd: touhu byt dvémi bytostmi. Jeden
Kafka by plnil spolec¢enské povinnosti a pozadavky svého okoli,
zejména rodiny, predevsim jeho otce. A druhy, nezavisly Kafka,
by mohl byt zalezly ve své ulité a po libosti se neomezené vénovat
psani romand. Ja jsem toto rozdvojeni propojil s tim pribéhem
dvou pratel potulujicich se po vecirku na Malé Strané po no¢nf
zimni Praze. Ti se v jednom zvlastnim okamziku zméni (symbo-
licky) v koné a jezdce jedouciho na ramenou druhého a padi do
mentélni krajiny promitané mysli jezdce. Pouze jsem ze spodniho
obleku odstranil ¢lovéka a nechal ho préazdny, abych to vyznéni
umocnil a umoznil rozmanité vyklady vyznamu sochy.



A jak ses dostal k Orwellovi?

Co se tyka Orwella, tak k nému jsem si nasel cestu zejména kni-
hou - Pocta Katalansku, a to je jeho vale¢ny denik, kdyz bojoval
na aragonské fronté na strané republikand v milicich katalan-
skych odborarskych anarchistd. Ta kniha je svou otevienosti az
ohromuijici, a pobavilo mé tam (mimo jiné) Orwellovo zklamanf
nad tim, Ze anarchisté ve své destruktivni aktivité (bouranf kos-
tel() v Barceloné vynechali Gaudiho secesni katedrélu Sagrada
Familia, kterou on povazoval za priSernou. |a ji naopak povazuiji
za nejvetsi architektonicky vykon dvacatého a dnes jiz jednadva-
catého stoleti, nebot jak vSichni védi, stale se stavi dal. Myslim,
ze méli oba smysl pro humor, i kdyz ho Orwell asi [épe skryval
a prilis mu do jeho tvorby na rozdil od Kafky neprosékl. K tomu
humoru u obou spisovatell bych jesté rekl, Ze Orwell mél humor
tradi¢ni britsky, suchy a korektnf a Kafklv humor ma asi koreny ve
vychodni zidovské mystice a svym zplsobem hrani¢i s silenstvim.

Zustanme jesté u literatury... Néco povédomého ti prectu:
+Prochazeli jsme tenkrat obdobim hodné racionalistickym,
a ddveéra ve védu byla bezvyhradna... Nepohybovali jsme cilem
k nam, nybrz pohybovali se k cili, rychlosti obrovskou a na vy-
sost nezdravou... pravé v této dobé jsme jesté hloubéji upadli,
a jesté vic se vzdalili od Boha...”, to jsou slova Franze Werfla
z jeho utopického romanu Hvézda nenarozenych. Knihu psal
v dobé€ Hirosimy a Nagasaki... Tato Werflova literarni vize, ode-
hravajici se za 100 000 let, popisuje nasi jiZz notné neduzivou
JVvyspélou” civilizaci, vpravdé zdegenerovanou, jeZ se nakonec
utka s civilizaci ,divosskou” tedy s ,DZungli”. KdyZ jsem tu
knizku cetl, vybavovala se mi tva dila. Nejsme preci jen dale

a radostnéjsi nebo alespon jinde? Ale kde?

Predpokladém, Ze tady citujes z Hvézdy nenarozenych proto, ze
vf§, jaky ma pro mé tato kniha vyznam. Asi mélokdo ze spisovate-
14 20. stoleti mél tolik erudice a odvahy, aby se rozkrocil nad svojf

soucasnosti a neznamou budoucnosti, aby zrevidoval udéalosti
a hodnoty jez utvérely tragické 20. stoleti a zpdsobily dvojitou
- s kratkou prestavkou dvaceti let - vale¢nou apokalypsu jejihoz
konce se sém Werfel ani nedozil. (Zemrel po sérii infarkt( v roce
1943 v Kalifornii ve Spojenych statech). Pozoruhodné je, jakou
mimoradnou roli by méla podle této knihy v budoucnu zastavat
katolicka cirkev a do jak zdegenerované, pozitkarské a slabosské
kultury upadne nase civilizace. V knize Werfel téz predpovedél
vysledek druhé svétoveé valky a bipolarnf rozdélenf svéta po jejim
ukonceni. Jinak ale myslim, Zze v souc¢asnosti nejsme dale (ales-
pont ne my Evropané), protoze praveé ted zazivame to, (coz si
mUzes nalistovat ve Hvézdé nenarozenych), jak barbari plni sily
a dravosti prekonavaji narychlo budované bariéry chranici nas
., Vyspély svét” a svym privalem a odhodlanosti zcela jisté otof
kormidlem evropského, a tim mozna i svétového vyvoje. Nedivim
se, ze ti kniha evokuje nékteré mé prace, jednak me velmi zasahla,
a pak se snazim zpracovavat podobnd témata. Rad bych prosadil
v nakladatelstvi Argo jeji nové vydani s mymi ilustracemi.

To by bylo skvélé v dnesni, tak roztékané, ale i ¢imsi k tomu jiz
vice pripravené dobé. Jsi bytostny individualista - tvé silné ego
je zfejmé a pro takovou tvorbu i nezbytné... Doba, kdy jsi byl
¢lenem umeélecké skupiny, je pry€. Dnes je skupin malo nebo
nemaji vyraznéjsi dopad. Cim to? Mysli§, Ze chybéji spole¢né
ideje neboli programy a vize? Preci jen jsi plsobil mezi studen-
ty na skole? Jaci byli?

Samozrejmé, ze umélecké skupiny se formuji ve snaze spojit sily
k prosazeni néjakého nézoru v opozici k jinému nazoru na uménf
a tim potazmo i na svét. Proto jsme se v roce 1987 dokazali my
- Tvrdohlavi zalozit. Nebyt té komunisticko-umélecké vliddnouci
nomenklatury Svazu vytvarnych umélcl v té dobé, tak by se to
prosté nestalo. Skupiny se dnes asi neformuiji - (tedy pokud je to
tak, jak tvrdis) - asi proto, Zze nenf prilis proti cemu se vymezovat
nebo za co bojovat. V dobé, kdy se uméni preménilo z jasné for-

mulovanych, vyraznych a viceméné citelnych artefaktd v nesro-
zumitelné a slovy objasnované - jakékoliv predméty a projekty, je
tézké pro vsechny Ucastniky tohoto divadla viibec najit hranici je-
visté a hlediste. Ale je pravda, ze se opét mladf lidé s podobnymi
vychodisky sdruzuji do takovych svépomocnych seskupenf a rea-
gujf tim zase na - (pro umeélce) - ekonomicky tézké ¢asy. Jeden ta-
kovy tvrci ostrov pod nazvem Pram Studio vznikl ve Vysocanech
a tvorf ho prevazné absolventi a absolventky mého socharského
atelieru na AVU.

Ano, doba je roztfisténa, ale myslim si, Ze se po tom bezbrehém
postmodernim relativismu vzpamatovava a vznikaji jakasi
(i uméleckd) spolecenstvi... tfreba ve Vysocanech Pragovka
nebo Karlin Studios nové nyni existujici na Florenci. Mnozi
z aktért maji blizko ke streetartu, nejslavnéj§im umélcem sou-
¢asnosti je Banksy - tedy jakysi pouli¢ni tajemny ,partizan”
sprejerstvi. Je to Unik nebo znameni, Ze se vyvoj nadechuje
a inspiruje se zas po case z primitivismu (dZungle) byt mést-
ské. Sledujes trochu toto déni?

Na pocatku jsem si myslel, Ze street art skute¢né prinasi do ume-
ni néco opravdu Zivého a prociténého. A mozna, 7e tomu tak
opravdu bylo - nékdy na pocatku osmdesatych let v newyorskych
depech podzemni drahy. Ale tak jako v hudbé rap, je tento pro-
jev autenticky, kdyZ ho produkuje prevazné cernosskd méstska
subkultura. Jakmile to za¢nou napodobovat tfeba Evropané (dle
mého) spise z intelektuédlniho ddvodu nez prirozenych niternych
popudd, tak to vyzniva neprirozené a nucené. Jestlize ten deko-
rativni streetartovy projev zdstava na zdich domd, tak se to jesté
da vydrzet, ale jakmile to ti umélci prinesou do galerifi na plat-
nech, tak uz to opravdu vétSinou vyzniva jako prazdna dekorace.
Najdou se vsak vyjimky, a plati v tomto uménf stejn¢ jako v kte-
rémkoliv jiném, Ze talent se pozn4, ale neni jich mnoho. Vicemé-
né jde o specificky graficky jazyk, jimZ je komunikovédno v ramci
této komunity a komiksové karikatury zvétsené do impozantnich

rozmérd. Bohuzel jsem nevidél nazivo zadné z Banksyho dél, ale
jejich vzdy velmi aktuélni provokativni namét a promyslené ums-
ténf skutecné prinasi novy prvek do evropské popkultury. Prilis
vSak toto déni nesleduji, i kdyz jsem kdysi v osmdesatych letech
navstivil ona newyorskd depa s pomalovanymi viaky, a taky jsem
v nedavnych letech navstévoval své znamé mladé streetartisty ve
vysocanské Trafacce.

Nakonec je streetart predevsim zaleZitost spiSe generacni, so-
cialni - a predstavuje mnohdy pouhé ,znackovani” teritoria
nebo syrovou anarchii v jisté socialni konstelaci, ktera v galeri-

ich ptsobi zpravidla nemistné aZ paradoxné...

Myslim si, Ze by street art méli Evropané prenechat svym ame-
rickym koleglim z ¢ernosskych gangl a vénovat se radéji ume-
ni evropskému, navazujicimu na nase bohaté umélecké tradice.
Pamatuji si vSak dobre, jak jsem byl svym kolegou na AVU, v roli
studijniho prorektora - Vladimirem Kokoliou - doslova proti své
vali nucen hodnotit klauzurni praci studenta a dnes jiz slavného
streetartového umélce s prezdivkou Epos, jenz nam promitl film,
kde vystreluje z plastové bazooky raketky s barvou na bilboardy
u dalnic... bylo to docela pdsobivé! Byl jsem toho nazoru, ze by
uméleckd instituce na drovni AVU neméla hodnotit projev rebe-
lujici subkultury. Bylo to zcela absurdni! Prorektor Kokolia vsak
tvrdil, Ze se nebudeme uzavirat zadnému druhu uméni. Mél jsem
z toho celkové dojem, Ze pedagogové na AVU si nechtéjf pripus-
tit, Zze by mohli nerozumét né€jakému soucasnému projevu, a také
mné prislo smésné, ze predstavitel té nové rebelujici subkultury
chce dostat hodnocenf do indexu za své artgerillové akce!

Ale tva pedagogicka, a tedy spolecenska ¢innost t€ preci jen mu-
sela uz ze své podstaty néjak posouvat k jinym projeviim, ne?

Byt alespon ¢astecné tzv. v obraze jsem musel, jako pedagog na
AVU, ale samozrejmé také chtél z prirozeného zajmu o svou pro-



fesi. Resil jsem to kazdoro&nimi navétévami Benatského biennale.
Je to skvéle vymysleno - koho nebavi souc¢asné uméni, m@ze se
uspokojit Uzasnou scenerif Benatek a starym dobrym uménim
tamtéz, tfeba od Tintoretta, Veroccia nebo Tiziana. S pribyva-
jicimi roky pro mé aktualni uméni postupné ztraci na vyznamu
a pritazlivosti. Snazim se spiSe precizovat a rozsirovat svj vlastni
umeélecky projev.

Ale zpét k tobé. Vidim, Ze si drzi§ své téma, bytostnou kontinu-
itu, ale pribyly i dalsi momenty / polohy. Mam na mysli napri-
klad tvé hravé a pestré stylizace (Zirafy), pFisnéjsi geometrické
rastry (Hvézdar) ¢i nové tvarové redukce (Plochy muz). Uzivas
si tyto nové moznosti a presahy?

Tyto ponékud novejsi pristupy zejména v plastice si doslova vynu-
tila moje snaha o realizace do verejného prostoru. Hravé a pestré
Zirafy byly navrzeny pred domy, které svojf chladnou racionalitou
vytvarely atmosféru pouhé tcelnosti bez jakéhokoliv presahu, a ja
jsem chtél toto narusit a obohatit. Hvézdar je plastika na hrbet
holého kopce, a je to takovy figuralni menhir s fraktalovym alchy-
mistickym povrchem. Musel jsem ho navrhnout a vyrobit tak, aby
byl schopen prijimat v noci vesmirnou energii a ve dne ji zase
predéavat lidem. Plochy muz je Cisté plastika pro radost z haptické-
ho pozitku. Samozrejmé, ze mam z takto jednoduchych, a pritom
plsobivych plastik radost, zvlasté kdyz si ovérim na lidech, ze na

né funguijf.

V tvé malbé mé tési, Ze pokracujes ve velkych pribézich global-
niho razu (Dvé déti na prochazce) pohybujicich se na hrané
sci-fi a reality. To jsou také vysledky tvych snovych zazitkd nebo
jiné inspirace?

Dvé déti na prochazce byly inspirovany mymi exkurzemi do his-
torie druhé svétové vélky. Rozhodl jsem se, Ze to namaluji, kdyz
jsem objevil fotografii, jak si déti v londynské skolce zkouseji

plynové masky v ocekavani némeckého plynového Utoku na més-
to. Ta fotografie mée velmi dojala, a zaroven jsem si uvédomil, jak
zésadni a symbolicky je to namét. Byl tam dokonce vyfocen ko-
¢arek s nemluvnétem, ktery byl neprody3né uzavren a opatien
protiplynovym filtrem. Mimochodem v Izraeli takto lidé stéle ziji!

Osobné mé zvlasté tési tvlj navrat k artificialnim malirskym vy-
chodiskdim, pripominajici tvé skvélé mensi akvarelové prace ze
Sri Lanky. Délal jsi je tam nebo az v ateliéru?

S témito prirodnimi podmorskymi motivy jsem skute¢né zacal
v roce 2004 na Sri Lance, kterd doslova pretéka barvami tvary
a vlbec kypicim zivotem. Strévil jsem tam se svoji Zenou dva me-
sice a kazdy den jsem maloval akvarely a pastely - mnohé z nich
pravé pod vlivem tohoto nddherného tropického svéta. Po prijez-
du do Prahy jsem podle nékterych namaloval obrazy. Nasledné
se mi tropickd barevnost dostala i do dalSich obraz( a celkové mi
ozivila drive barevné spiSe skromnou paletu. Stalo se mi totéz, co
maliti Paulovi Klee po jeho pobytu v Maroku. Cty¥i mésice po na-
Sem prijezdu do Cech splachla vina tsunami polovinu méstecka,
kde jsme na Srf Lance bydleli a zahynulo pfi tom mnoho mistnich
lidi i turistd. Tahle tragédie mé velmi hluboce zaséhla, protoze
za ty dva mésice jsme si k fadé mistnich lidf ziskali osobnf vztah.

Co t€ napada, kdyZ mas tolik véci vystavenych pohromadé tak,
jako letos ,U Zvonu“? Dava ti to néjakou jinou (prekvapujici
treba) odpovéd nebo otazku, které neprijdou v ateliéru?

Myslim, Ze kolekce obrazl, soch a kreseb, které jsou na mé vysta-
vé U Kamenného zvonu, vytvareji sice velmi rozmanity, ale presto
jednotny a presvédcivy celek. A kdyz vidim tento celek, opoustéji
mé pochybnosti o smyslu mé préce. Potvrdilo se mi, Ze vnitini
i vnéjsi boje, které jsem v pribéhu téch uplynulych let prozival,
mély smysl.

Radan Wagner



ANDRE!

PORTRET, DRUHA CAST - KRITICKE VEDOM 0 IDEALU

Tato slova napsal velky némecky spisovatel Thomas Mann ve svojf
povidce ,TéZk& hodina”. Pokud by viibec existovalo néco tako-
vého, jako ,definice umélecké tvorby”, pak by tyto tfi véty patfily
k t&¢m nejvystiznéjsim. Jakoby byly napsany o Andreji Bélocvétovi.
Jakoby byly napsany o kazdém umélci, ktery tvori ,pod tlakem
a v kazni talentu.”

Umeélec jde cestou ryziho svétla, spojujictho krehké pozemské
byti s univerzem. Moznost vykladu takovéto cesty je ovsem velmi
omezené a vétsinou spise kontraproduktivni. Priblizeni k dilu je
vlastné meditaci, oprosténim se od vlastniho spekulujiciho ega.
Tehdy je mozno k dilu pristoupit - s pokorou a v tichosti. Skutecné
umeént je vzdy tiché, krik reklamy a marketingu mu nesveéddi.

Je tedy v primém protikladu s ,designéry modnich smérd”, kte-
ri reflektuji estetické viny a nalady spole¢nosti a jejichz dila jsou
predevsim vysledkem kalkulu - proto k nim vyklad (rozuméj vy-
svétlovanf) logicky patff - mimo jiné jim dodavéa zdanf vétsi ,sro-
zumitelnosti”.

Dokud kvalitu jednotlivych dél neprovéril Cas, je pro vétsinu lidf
obtizné tyto dvé estetické kategorie odlisit.

Tim neni feceno, ze se o uméni neméa mluvit. Naopak, mélo by
se o ném mluvit co nejvice - dialog a Gvaha vsak neni totéz, co
vysvétlovanf - i kdyZ jsou tyto véci ¢asto zaménovany.

Osmdesata a devadesata léta - Kvintesence dila

,Uték z vézeni svéta”

,Toto vézeni md vlastnost, Ze ma skuliny, kterymi je mozno vidét
a slyset hudbu absolutna. Téchto skulin je pro kazdého clovéeka
individudini pocet. V détstvi je jich takové mnoZstvi, Ze se to po-
dobd sférické explozi, kterou jsme osinéni. Tvircim typem clove-
ka je ten, kdo si udrzuje po cely Zivot touhu tuto explozi znovu
urcit a uslyset, avsak je pritom povinovan sdélovat lidem i svétlo
nékolika skulin.”

Andrej Bélocvétov, Deniky

Okamzik prichodu ditéte na svét, byva casto nazyvan ,zazra-
kem zrozeni”.

/ bezcasi a blazenosti univerza prichazi nova bytost, ktera je
s nim jesté stale spojena pevnym a pecujicim svazkem. Postupem
let, kdy dité stéle vice srlista se Zemi, toto spojeni slabne. Mnozf
z nas citi touhu po névratu k ,sférické explozi” Navrat vsak nenf
lehky a jen nékolik mélo vyvolenych ma schopnosti a hlavné vytr-
valost podstoupit dlouhou a tryznivou cestu adeptéatu, na jejimz
konci zaf ryzi svétlo univerzalni pravdy.

Bélocvétovi byly dany do vinku, jiz samotnou konstelaci jeho zro-
zeni, mimoradné vlastnosti: jasnozrivost a schopnost proniknuti do
podstaty vécfi i jejich souvislosti, ale i schopnost véci proménovat.

Od samého pocéatku se vyznacoval mimoradnou maliFskou pa-
méti, kterou dlouholeté rozvijeni dovedlo az k dokonalosti. To je
mozné vysledovat na mnoha prikladech, kdy se po letech a v rliz-
nych obdobich vracel k tématdm a zobrazenim, které uz mohl mit
ulozené pouze v hloubi své mysli. Tyto ndvraty, na kazdé Urovni
a v kazdém obdobi, déle stylizoval a dodaval jim novy a novy vy-
znamovy obsah.

Po obdobich experimentu 60. let, morféze formalnich prvkd a je-
jich neustélém zjednodusovani a zprézracnovani v 70. letech,
umeélec zapocal v letech osmdesatych mohutnou postmodernf
syntézu vsech dosavadnich smérd, styld a poznatkl. Mé jiz zcela
zvlddnuté vSechny typy formy a od formy oprostén, voli prostred-
ky cilen¢, podle pozadovaného zaméru.

Duchovni stranka jeho dila nabyvé stale vétsi dilezitosti. Vyjimec-
né nadani cllevédomé rozvijené po cely zivot zhodnotil beze zbyt-
ku. Zaradil se tak k malé skupin¢ téch, kterf svym dilem vystoupali
az na samotny vrchol.

Umeélcova préce byla zavrsena v 80. a 90. letech, kdy - po nepre-
trzitém celozivotnim Usili - jeho klauzura kon¢i a k vidéni vsech
potrebnych skute¢nosti mu stacf jiZ jen jeho ,vnitfni zrak”.

Dilo - opirajici se o dlouhé léta kultivovanou mistrovskou zkratku -
je prostoupené svétlem univerza a rozzarené jednoduchosti tvar(i
i barev. Plsobi nadpozemskym a presto zcela readlnym dojmem,
reality nové a vyssi, nazirané s pochopenim jejiho radu zakon(
a vzajemnych souvztaznosti.

Andrea Pilarova Belotsvetova
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Zatisi se stiny

991, akryl, deska, 75 x 102 cm

¥l

Dité s konvici - Plamen a voda

982-83, akryl, sololit, 54 x 80 cm

Poznamky k nékolika obraziim

Zatisi se stiny, 1991

stin, ktery se emancipoval a vzlétd k oblakam....

stiny jsou jednim z nejpoetictejsich cykld malifova vrcholného
obdobi.Tichy svet stindi je hlubokou meditaci umeélce, jeho stalou
a nikdy nekoncici fascinaci tvarem, nikdy nekoncici hrou s for-
mou a jeji okouzlujici mnohovyznamovost.

Plavovldska, 1994

prestoze je specifickd kompozicni ,procisténost” tohoto obrazu
typickd pro 90. léta, neni snad u Zadného jiného dila tohoto ob-
dobi tolik patrnd ndvaznost na léta Sedesatd, a to jak tvarovou
estetikou a expresivnim rytmem, tak i atmosférou mladistvé tvirct
bujarosti, kterd pro né byla obzvldsté typickd.

Dité s konvici, 1982 - 83
obraz Dité s konvici reflektuje traumatizujici rodinny zazitek a Ize
ho do znacné miry povazZovat za pocdtek cyklu Plamen a voda.

Plavovlaska
1994, akryl, sololit, 70 x 100 cm

Ostnata lahev

1976, akryl, sololit, 84 x 100 cm

Ostnatd Iahev, 1976

personifikovand Ostnatd Idhev - jeden z prvnich obrazi obscdhlé-
ho cyklu Zatisi s lahvemi, ktery vznikd paraleiné s cyklem Plamen
a voda. V nékterych obrazech cykli se obé témata zviastnim zpd-
sobem prolinaji. Dila tohoto obdobi se vyznacuji mnohovrstevna-
tosti a ddslednou analyticko-syntetickou praci's tvarem.

Zatisi

v umelcové dile nachazime velky pocet zatisi, coz rozhodné neni
ndhoda. Zrejmé mu zadny jiny Zénr neumoZzrioval vyslovit poci-
ty a myslenky tak bytostné jemné a osobni, jako lyrickd intimita
zatisi. Na platformé tohoto specifického Zanru si overuje a rozviji
obzvlast citlivé souvztaZnosti ndstroji a stavebnich prvkd a pri-
vadi je k dokonalosti, aby je poté vyuZil v nadZdanrovych obra-
zech duchovniho a filozofického charakteru.

Zatisi se sklenici

1980, akryl, karton, 50 x 67 cm

Celistka
1964, olej, karton, 64 x 51 cm
Plamen a voda

1992, akryl, sololit, 73 x 92 cm

Maly prizrak

1992, akryl, sololit, 80 x
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Méstské ulice
1932, olej, tempera, platno, 46 x 61 cm

Bez nazvu
1937, litografie, 17,8 x 22,9 cm

Ale zpét do Ameriky. Zde, pfi tomto kulturnim rozjezdu, nastal po-
nékud ,technicky” problém. Evropské moderni uméni bouralo sice
staré formy, ale vychézelo z tradic - miniméalné v tom smyslu, Ze na
né néjak reagovalo... tradice byly tudiz v tomto dialogu obsazné
a vzdy néjak pritomné. To ameri¢ti mladf umélci nechtéli ani ne-
mohli, nebylo v zasad€ na co reagovat a vici cemu se vymezovat.
Museli se tak zabyvat v prvé radé formou - povrchem - barvou
- a spise prostorovou nez ¢asovou dimenzil (Obecné se da rict,
7e evropsti malifi se svymi obrazy ,vymalovavali” z prozivaného
tématu, zatimco ameri¢ti se méli v budoucnu do svych obrazd jen
intuitivné ,vmalovavat”. A tak volili velké forméaty pripodobnujici se

meritku lidské postavy, ktera s nimi adekvatné komunikuje).

Ale k tak zasadnimu - jinému pfistupu - uz nestacila jedna, byt mi-
moradna prehlidka v New Yorku. Po Armory Show musela prijit
jind a svébytné cesta. Ta vsak byla podminéna vyukou na skolach -
osobnostmi s uméleckymi i pedagogickymi kvalitami. Tou naprosto
uréujici se stal americky Cech: malit Vaclav Viytlacil (1892 - 1984),
syn ¢eskych rodic¢d - imigrantt. Uménf vystudoval v Chicagu. Vyt-
lacil v8ak znal d@vérné Evropu i jejf kulturu. Navstivil Pariz i Prahu,
studoval a dlouho pobyval v Mnichové. Zde absolvoval Akademii
vytvarného umeéni a pak i Skolu zndmého Hanse Hofmana. Prave
on Wytlacilovi predal nejvice znalosti a zkusenosti s postimpresioni-
stickou malbou v jejich souvislostech a tvréich principech.
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Zatisi s lahvi
1931, olej, deska, 49,6 x 63,5 cm

Abstrakce
1938, kvas, deska, 12,7 x 15,2 cm

Vytlacil se roku 1927 ozenil s Elizabeth Foster a vrétil se do Spoje-
nych Statd, kde se stal prikopnikem abstraktni malby. A také za-
¢al vyucovat. Byl jmenovan profesorem na The Modern Painting
and Sculpture of Europe a od roku 1935 vyucoval na Florence
Cane School in Rockefeller Center v New Yorku. Oblibeny ,Vyt"-
jak mu vSichni rikali - ucil jesté na radé dalsich prestiznich skol.
Svym pojetim - ,abstrahovanim a vyprazdnénim” evropského
moderniho obrazu - se stal doslova otcem a ucitelem americké
povéle¢né malby. Jeho studenti se pozdéji stali vyznamnymi tvirci
a ve svych Zivotopisech se i pak k Vytlacilovi hrdé hlasili. Né&kte-
ré z nich jmenujme: zvlasté Cy Twombly, ale i James Rosenquist,
Robert Rauschenberg, Tony Smith, Louise Bourgeois a mnoho
dalsich ,superstar”...malifi i sochari zasadniho vyznamu...

Vaclav Vytlacil zemrel ve stfedu 5. ledna 1984 v New Yorku ve
véku 91 let. Své obrazy na rubech popisoval cely zivot v ¢estiné...
Jeho dcera Anne Vytlacil Williams po otcové smrti zfidila v jeho
domé s ateliérem ve Sparkhill centrum: Art Students League. Tato
Skola je dodnes prestiznim centrem studentd uméni i ,heigh ca-
liber”, ktefi zde pravidelné vyuZivaji moznosti studijnich pobytd.

www.theartstudentsleague.org/vytlacil

Radan Wagner
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Karel Malich
Energie I., 1974 - 75, pozinkovany vézaci dréat, nit, 170 x 160 x 125 cm
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ROZHOVOR S MIROSLAVEM VELFLEM

Zden€k Sykora
Linie ¢. 74, 1990, olej, platno, 200 x 200 cm

Vlastnite celkem rozsahlou sbirku s jasnym zacilenim... Jaké
cesty vas na pocatku vedly k vytvarnému uméni?

V poloviné osmdesatych let jsem po urcité pripravé v rliznych
hudebnich uskupenich, nastoupil do P&j¢ovny hudebnich mate-
rialt Ceského hudebniho fondu. Jesté s jednim dtichodcem jsme
kompletovali orchestraini partitury a rozesilali je postou do ce-
Iého svéta na objednavku rdznych svétovych orchestrd. Pri pra-
bé&Zném listovani partiturami Antonina Dvoraka, LeoSe Janacka,
Bohuslava MartinC a dalSich velikan@ vzaly asi definitivné za své
sny na vlastni hudebnf kariéru. Ale muzikou jsem zil a neustale
jsem si rozsifoval obzory o nové hudebni Zanry... Takze, kdyz
prisla od mého zaméstnavatele nabidka na préaci v hudebnim vy-
davatelstvi Panton, Sel jsem do toho s velkym nasazenim (i naivi-
tou). | kdyz jsem mél za sebou muzikantskou pripravu studiem
na tzv. Jezkarné a absolvoval jsem pravnickou fakultu, préaci hu-
debniho redaktora ,zvukovych a zvukové-obrazovych zaznam@”
jsem se musel pracné ucit. Redaktorovani v tehdejsim hudebnim
vydavatelstvi byla z dnedniho pohledu takova ,multioborovka”.
Predpokladalo to, mit prehled nejen o hudebnim dénf v rliznych

zénrech, ale dokazat zprodukovat gramofonovou desku od za-
¢atku az do konce. Samozrejmé, Ze to byla tymové prace, ale
v podminkéch uvadajictho redlného socialismu to bylo celkem
naroc¢né, ale ¢asto i velmi ,zébavné”. Jednou z daleZitych soucas-
ti desky (bavime se o vinylech) byl jeji obal avybaveni textem,
tzv. sleevenotem. U tituld, které jsem mél na starosti, jsem tady
pricichl k rdznym vytvarnym resenim a mél moznost seznamit se
s vytvarniky. Nékterf z nich byli i vyznamnymi osobami na hudeb-
ni scéné. Rozvijenim pratelskych vztahl v této subkulture se po-
stupné muj zajem o vytvarné umeni zvysoval a stal se autonomni.

Jak jste ziskaval dalsi informace a znalosti ¢i celkovy rozhled?

Kdyz je vam 25 plus, tak to moc neresite. Prosté vas néco bere
a néco ne. V né&jakém zakladnim rozhledu mé opravdu dost po-
mohly kamarédské vztahy s lidmi z prazskych antikvariatt. Napr.
hudebni publicista Pepa ,Zub” VI¢ek, ktery fungoval zaroven
v antikvariatu ve Spélené, mi jednou vénoval poezii Susanne
Renaud s grafikami Bohuslava Reynka s tim, ze by mé to moh-
lo zajimat... Pepa mé potom zaved| do Antiku U Karlova mostu,
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kde vzadu v depozitari plsobil Jan Placék. Honza spolu s Mirkem
Slavikem mi prabézné ukézali docela dost véci, které se v té dobé
po prazskych antikvaridtech vyskytovaly. Takze jsem mél jakysi
prehled napriklad o mezivale¢né avantgarde, ale i o réznych au-
torech ze 60. let. Ne, Ze bych se néjak detailné orientoval, ale mél
jsem ptimo v ruce dila od Capka, Spaly, Bilka, Zrzavého, ale i Va-
chala, Boudnika, Filly a dalSich. Byly to viechno jen drobné préce
na papife, ale ja jsem se prokouséaval terénem dél a dal. Udrzoval
jsem také pratelské vztahy s vytvarniky okolo rockové scény, na-
priklad s Karlem Halounem, takze jsem dostaval pestrou vyzivu
vizualnf estetiky opravdu rizného zamérent.

Zpocatku se tedy jednalo jen o informelni uméni z Sedesa-
tych let?

To bylo uz v prvnf poloviné devadesatych let. Honza Placak zalo-
Zil mezitim Ztichlou kliku a zacal délat Uzasné vystavy. Byly u n¢j
k vidéni prafezové vystavy Ceského informelu let Sedesatych,
i spousta autorskych vystav, kde postupné predstavil vsechny dd-
lezité autory ceské vytvarné abstrakce. Koblasu, Valentu, Boudni-
ka, Janoska, Mélka, Sekala a mnoho dalsich. |& jsem mezitim pro-
vozoval jesté s kamaradem Radkem Reznym vlastni hudebni label
PUNC. V téch zlomovych letech to pro mé bylo porad néco, ¢im
jsem Zzil na pIné pecky. Vydali jsme postupné na LP/CD Jasnou
paku, Vladimira Misika, Visaci zamek, Dybbuk, divadlo Sklep, Pra-
precedens a dal3i. Cim vic se ale trh pro ceské kapely tristil a dis-
tribuce desek se nedafila, snazil jsem se tuto ¢innost omezit, az
jsme skoncili Uplné. Zacal jsem s partou znamych podnikat v ma-
loobchodé a hodné jsem v té dobé naskocil na takovou dobo-
vou vinu workoholismu a ,budovéani firmy”. Nicméné porad jsem
si udrzoval vztahy s vytvarnym uménim. Dokonce se dé fict, ze
¢fm vice mé& pohlcovala prace a byznys, tim ¢astéji jsem se snaZil
mit néjaky vyrovnavaci ventil. Tim byly kontakty s lidmi z kulturn{
scény. Velky vliv mélo dénf okolo Ztichlé kliky. Klika vytvarela pro-
stredi se zcela unikatni atmosférou, danou pestrou spole¢nosti,
kterd se tam schazela. Byl to takovy melting pot autentickych lidf,
kterf meéli co sdélit. Bylo tedy naprosto samozrejmé, ze jsem byl
v primém kontaktu i s nékterymi autory. VétSina z nich reagova-
la na mé rlzné tehdejsi slabsi znalosti velmi shovivavé. ]a jsem
pak mél moznost navstévovat je v jejich ateliérech, kdyz vétsina
z nich byla jest¢ v dobré kondici a vétsinou byli radi, ze je tady
nekdo, kdo mé o né a jejich praci opravdovy zajem. Takhle jsem
opakované navstivil Eduarda Ovcécka v Ostrave, Antonina Malka
v Koliné nad Rynem, Milana Dobese v Bratislavé, ale i Huga De-
martiniho v Sumrakoveé nebo Alese Veselého ve Stredoklukéch....

Tato, reknéme existencialné hutna poloha, se vsak lisi od toho,
co tvori vasi soucasnou podobu sbirky... Hral vtom néjakou
roli fakt, Ze informalni uméni jiz nemélo dalsi vyvoj - pokraco-
vani?

Oznaceni shirka nebo sbératel jsem se vyhybal, protoze jsem
vidél, jak to s postupujici komercionalizaci celého Zivota sméfu-
je k hokynarenf a investovani. A do toho se mi nechtélo, proto-
7e vlastné od néjakého jiného ,Hokynareni” jsem si odskakoval
a touZil jsem spis po umélecké ,Cistote” arelaxu od svéta byz-
nysu. Informelu jsem se opravdu postupné presytil. V poloviné
devadesatych let jsem néjaky ¢as jezdil pracovné do Polska a mél
jsem najednou srovnani s dalsi velkou stfedoevropskou kultu-
rou, kterd méla za sebou podobnou minulost jako my. V Polsku
nebyl informel taky tak adorovén, jako u nés. Takze jsem se tam
seznamil i s hodné odlisnymi vécmi, napriklad od Strzeminského,
Stazewského, Tadeuse Kantora, Jerzy Beresze, navstivil jsem Koji
Kamoji aj. Spoustu informacf jsem dostal od Janiny Ladnowské,
kterd byla kuratorkou Muzea sztuki wspolcednej v Lodzi. N¢jaky
¢as jsem byl v kontaktu s Lechem Stangretem, $éfem krakowské
Cricotéky. Navstivil sem opakované Mariu Stangret, vdovu po Ta-

deusi Kantorovi. Vlastné kazdéa cesta za byznysem mi tehdy zaro-
ven rozsifovala kulturni obzory, hlavné vizuélni zkusenosti.

Kdy a jak prisel tento vas zasadni zlom?

Slo to néjak postupné. Nikam jsem se nehrnul, ale postupné
prokoukavani se obrazy, hlavné povéalecné scény, ve mné znovu
utvrzovalo vyjimecnost dekady Sedesatych let. Byl jsem &im dal
otevrenéjsi rliznym projevam, skrze tvorbu Jifiho Kolére a lettri-
smus jsem se dostal ke konkretistim. Takhle zvolna jsem také
sbératelsky prichézel na chut umélcim Nové citlivosti a skupiny
Krizovatka. Tim vice, Ze moje metoda osobniho sezndmeni se
s tvorbou téchto autor byla tehdy porad mozna. Proto jsem se
takhle objevil u pana Chatrného, Demartiniho, Mirvalda, Malicha
a pana Sykory.

To tedy u Zderika Sykory musel byt Sok, kdyz jste misto infor-
malniho Sykory nabyl nové az protilehlé smérovani...

Vlastné diky tomu, Ze pfi prvni névstéveé u Sykord byl z mé strany
zéjem o tvorbu Sedesatych let, mohl jsem si zblizka prohlédnout
nékolik pomérné vzacnych obrazd. Pan Sykora je namaloval na
zacCatku Sedesatych let. Jsou to Zahrady a Kompozice, které jsou
zajimavé tim, Zze se na nich plvodné prirodni motivy postup-
né geometrizujf ajejich barevna skala ubyva na pestrosti, jako
by se Ccistila. Barevné skvrny v plose téchto obrazd se vizuélné
prirodé vzdaluji a Sykora tim, Ze hodné propracovaval jejich ba-
revné vztahy, zaroven tvoril novou cistou barevnost. Z hlediska
mé tehdejsi zkusenosti jsem mél pred ocima obraz, ktery z¢asti
splfioval ma predchozi sbératelska kritéria subjektivni abstrakce
a zaroven jsem nézorné videl cestu, kterou se umélec (vtomto
pripadé Zdenék Sykora) dostava z toho zajeti materiadlové malby
a vlastniho rukopisu nékam dal. Tohle vSechno mi samozrejmé
tehdy nedocvaklo, ale byl to impuls k tomu, abych vic premyslel

o vécech, které me v umeni skutecné vzrusuji a bavi.

Jste tedy sbératel, ktery se chce nejprve seznamit s autorem

osobné - a pak podle miry ,souznéni” se az nasledné rozhodu-
jete o porizeni (vybirani) si dila?

Kdyz to takhle presné naformulujete, tak to podepsat nemdzu, to
bych si pripadal tak trochu jako pitomec. To, ze jsem mél a mam
rad primé kontakty s umélci, za tim prosté byla predchozi pripra-
va u gramofonové firmy a to, ze jsem se diky intelektudlnimu za-
zemi Ztichlé kliky a svych dalsich kontaktd stal soucasti komunity
lidi, kterf se realizujf vytvarnou, hudebnf a literarni tvorbou.

Jak postupujete pfi vybéru dila v pIném ateliéru? Date na sebe
nebo na ,radu” samotného autora? Délate si predem néjakou
pripravu?

Vyprévét na tohle téma se d& hodné. Jakmile formulujete na papfr,
je to uz trochu horsi. Situace, kdy se probirate desitkami obrazl
v plném ateliéru jsem samozi‘ejmé taky absolvoval. Ale to je vlast-
né tak trochu v neporadku. Bud je autor neznamy, byl v emigraci,
uzavrel se pred svétem, to vSechno se mlze stat... nebo nechce
za z4dnou cenu nic prodéavat, nema vztahy s galeristy nebo méze
byt pod kuratelou jednoho z nich aten za néj resi veskeré spo-
jenf se svétem.... Casto se mtizou o depozitafe umélcd starat po
jejich smrti pribuzni. Dostat se ke konkrétnimu dilu, m&ze byt po-
tom jesté slozitési, zvlasté, pokud se v tom oni sami neorientuji.
Vlastné z takovych preplnénych ateliérti jsem toho nikdy moc ne-
ziskal, obrazl od umélce, ktery vas zajima musf byt tak akorét...
jeden je vétSinou malo, plny ateliér je jesté vetsi prekazka. Dnes,
po vice nez 25 letech prokoukavani se svétem vizuélniho umeénti,
je to samoziejmé jiné, nez na zacatku let devadesatych. Pokud
jde o vybér obrazu primo v ateliéru umélce, je v tom celd chemie

Kenneth Martin
Chance, Order, Change 4, olej, platno, 91,5x 91,5 cm

mezi osobnostmi, které jsou na misté, a maji do toho co mluvit.
Prilis velkou spontannost a instinktivnost pri vybéru moc neprefe-
ruji, réd si véci promyslim...... samoziejmé s lidmi, kterf do toho
maji co mluvit. A ¢im dél Castéji si prohlizim obrazy bez zajmu je
vlastnit. Kdyz ¢lovék neché sebou prilis Skubat tim zmocriovacim
pudem, mdze mu uniknout, co se vlastné na platné resi. Pokud
o sledovaném umeélci a jeho tvorbé néco vite, vase vlastni emoce
vas dovedou k vécem, u kterych se vdm rozbusi srdce nebo na-
stane moment prozitku né¢eho neskutec¢ného.

Pohybujete se tedy mezi konstruktivisty (i kdyZ ten termin, jak
vime, je nepresny ba nékdy zavadéjici; ostatné, mél byste jiny
navrh pro toto uméni?). Jedna se o autory, kteri jsou nejen sen-
zitivni, ale predevsim (také) racionalné uvazuijici (tvorici, postu-
pujici). Je néjaky (zasadni, viditelny) rozdil mezi nimi - Feknéme:
v mife a pevnosti jejich obecnych ¢i osobnich konceptti?

Umeélcl, mezi kterymi se skutecné pohybuiji, neni zas tak mnoho.
A vsech si velmi vazim, na tom jsou nase vztahy zalozené. Hledé-
nim nejlepsiho terminu pro konstruktivni/konkrétni uméeni (nebo
ument, které se snazi nalézt objektivnéjsi rad svéta), jde skutecnée
mimo mé&. Na to neméam... Pro mé bylo a je velmi lakavé, ze se
jedna o umeélce-experimentatory. Kazdy z nich svym zptsobem
provadi vizuélni vyzkumy (visual research). A uvazuji v souvislos-
tech, tj. strukturalné. Nezabyvaji se realitou, ani nehledajf zadné
jeji napodobivé zobrazeni. Tvor{ véci Cistych forem, zabyvaji se
réznymi vytvarnymi prostredky. Témi mohou byt zdanlivé malic-
kosti, ale zaroven jsou to zékladnf tvary veskerého naseho pozné-
nf: Bod, linie, ¢tverec... ve vzajemnych souvislostech. V celych
sérifch pak vznikaly a vznikajf autorské véci, které zobrazuji cho-
vani avzajemné ovliviiovani takovych elementd. To uvazovani
v nenapodobitelnych souvislostech, které tim dava moznost nalé-
zéni néceho nezavisle na ¢lovéku, je asi tim, co mé na tomto typu

tvorby porad bere.

Zaznamenavate u sebe, jako u divaka (pozorovatele) artefakt(i
znacny (néjaky) rozdil, kdyz uz vite, ,co a jak tim autor zamys-
lel“? Je u vas rozdil ve ,vidét” a pak ,znat a vidét“?
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FrantiSek Kyncl
Suciora, 1982, kombinované technika, deska, 91 x 91 cm

Pro mé je ten rozdil zasadni. Pokud neznam tvirc¢i metodu au-
tora a obraz se mi libi, snazim se mu priblizit alespon v intuitiv-
nf roviné. Rikam si ono okifdlené, e obraz neni ni¢im jinym nez
sam sebou. M@ze to mit vwhodu, ze pokud to dokadzete, mizete
se zbavit, alespon na chvili, zaté€ze vlastniho mysleni... Dopadne
to stejné nakonec tak, ze jako nepouceny divak nalézém v obra-
zu néjakou stopu svych pocitl. Asi bych nemohl byt bez toho
nekonecna a energie zakdédované v obrazech. Nicméné¢, osobné
mé na vécech téchto autord zajimala pravé moznost porozumét
jejich systému a s touto vybavou potom zkoumat jejich véci. Ne-
myslim tim precist si néjaky navod nebo napf. osvojit si algoritmy,
které naprogramoval do svych dél Manfred Mohr stejné nedoka-
7u. Seznameni se s partiturami liniovych obraz( Zderika Sykory
mdze byt zase pro zajemce-fajnSmekra bod, ktery ho katapultuje
nékam do jiného vesmiru. Ale privodci tim vesmirem jsou auto-
fi, a jejich vlastni pravidla, myslenky, chcete-li. Napriklad Zdenék
Sykora i Manfred Mohr ve svych rozhovorech velmi podobné
sdéluji divakovi, co mu jejich uméni nabizi: Sykora rika: “Veskeré
moje citéni, védéni a poznéavani se reflektuje v obrazech” a Mohr:
JLUmeéni v mém pripadé je maj intelektudlni obsah. Reprezentuje
pouze mé a mé mysleni”

Které z nasich autort mate napriklad ve sbirce?

Jsou tam umélci, jejichz konstruktivni nebo strukturalni tendence
jsou znamé iz ze Sedesatych a sedmdesatych let minulého sto-
leti: Dalibor a lvan Chatrny, Hugo Demartini, Jifi Kolar, Radoslav
Kratina, Karel Malich, Vladislav Mirvald a Zdenék Sykora. O néco
pozdé€ji jsem se seznédmil s dilem Frantiska Kyncla, ktery odesel

po roce 68 do Némecka. Strukturaini pojeti spatruji ale napriklad
i v soucasné tvorbé Vladimira Kokolii a nékterych dalsich autord.

A co néjaké ,Speky”... Kterych autort (¢i konkrétnich dél) si
zvlasté cenite?

Beru za své vSechny véci, které jsem postupné porizoval. Tvor{
dohromady ucelenou sbirku. Kdyz jsme se na jeji koncepci pred
lety domluvili s Jaroslavem Vancatem pedagogem a teoretikem
uméni, nebylo zdaleka jasné, Ze se nédm tento zamér podarf na-
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Radoslav Kratina

Undula¢nfvélce, 70. léta, kov, v. 33 cm

plnit. Jinak vétSinou nejvic se ¢lovek raduje z posledniho prirdst-
ku... Ale kazdy z téch autortl je nebo byl velmi osobitym umélcem
a experimentatorem. Své tvirci posedlosti vénovali vétsinou cely
svlj umélecky zivot.

Pujcujete své sbirkové prace na verejné souhrnné ¢i autorské
vystavy? Obraceji se na vas autori nebo instituce?

Ano, to probiha. Mam pocit, ze je to v takovych vinach. Nékdy se
nic nedéje, a potom zase jako kdyby se s vystavami podobného
zaméreni roztrhl pytel....

Maiji tyto zapUljcky néjaka askali?

Uskalim m&Ze byt manipulace s témi vécmi pred a po instalaci.
V Cechéach se po roce 89 bohuZel nenasly 7adné verejné pro-
stredky na stavbu skute¢né nové budovy pro galerii moderniho
a soucasného uméni... Konsekvence, které z toho plynou, ze
u uméleckych dél skute¢né velké hodnoty, m@ze byt problém
s dodrzenim spravnych vystavnich parametr( (teplota, vihkost)
zvlasté u véci na papife. Ale tato realita je i mou realitou. Takze
nezbyva nez se snazit na napravu véci upozornovat, ale zaroven
Zit dél... tvorit i vystavovat.

A jak to mate v soukromi nainstalované? Mate néjakou ustale-
nou podobu expozice nebo ji ménite?

Nemam v soukromf k dispozici zas a7 tak velké ,vystavni plochy”.
Z toho vyplyva, ze dila na sténach docela ¢asto ménime. S témi
vécmi neziji jenom j&, ale i moji blizci, takze je to taky o né&jaké
konstelaci, které by mohla byt zajimavé pro nas vsechny.

Trochu vétsi ,studijni” prostory jsou k dispozici také ve firmé.

Vzdycky se objevi v mém okoli néjaky nadSenec, se kterym rein-

Hugo Demartini

Objekt Il., 1967, chromovany plech, drevo, laky, 33 x 33 x 12,5 cm

stalujeme a hleddme nové kontexty. Obcas se objevi nékdo z ziji-
cich autord, nebo néjaky kurétor, to je samozrejmé vzdycky velké
podpora. Ostatni - normalni - lidi to vétsinou ani nevnimaji, co
vedle nich na zdech visi za energetickou silu.

Hledate ted néjakého, zatim dostupného (nenabizeného) au-
tora, jeho konkrétni dilo ¢i obdobi?

Porad néco hledam a obcas to i nachazim. Napfiklad nenf nadto
najit néco, na co ¢lovék zapomnél, ze uz to ma... Ale chapu vasi
otéazku jesté asi takhle. Najit néjakou opravdu zajimavou hodnotu
umeéleckou v soucasném umeénf je ¢im dal vétsi houbarina. Les
je rozsahly, houby sice rostou, ale pozor, ne vSechny jsou pozi-
vatelné...

Nakupujete také na aukcich? Sledujete tuto nabidku?

Aukce sleduji podle svych moznosti. Snazim se co nejvic byt v ob-
raze, ale obcas se od toho dénf odstrihnu. KdyZz se pak zase napo-
jim, vétsinou zjistim, Ze jsem o nic nepfisel. V Praze se totiz nabizf
viceméné porad to samé.... Nekteré symptomy malé uzaviené kul-
tury funguji, navzdory tomu, ze hranice v Evropé uz odpadly.

Vase sbirka je vyjimecna i tim, Ze zde mate zastoupené svétové
autory. | za nimi jezdite na osobni setkani?

Ano, snazim se najit ¢as na setkani, dejme tomu, s lidmi z branze.
Je to par galeristd, umélct nebo kurétord, ale vlastné mé zajimaji
i sbératelé a jejich motivy, pro¢ se v dnesnfim svété zabyvaji né-
¢im tak nepraktickym, jako je sbirdni obraz. Kdyz jsem se pred
X lety odhodlal vyrazit do svéta, ani jsem netusil, jak se to skvéle
muUZze vyvinout.

Kdo z nich vas nejvice zaujal?

V poslednich letech jsme se nejvic setkavali s Manfredem
Mohrem a jeho Zenou Estarose. Lenka Sykorovéa mé s doporuce-
nim predala kontakt kdysi, kdyz jsem letél do New Yorku. A pro-
toze je Manfred velmi zédbavny a spolecensky ¢loveék, snazili jsme
se navstivit od té doby viechny jeho dilezité vystavy po Evropé.
Ve zkratce, Mohr je pro mé zajimavy tim, ze z umélct - expe-
rimentatord je ten, ktery asi nejvic posunul hranici mezi ume-
nim a védou. Je skute¢nym priakopnikem digital artu. Od konce
Sedesatych let pracuje s algoritmy, které si sam tvorf a vysledek
prezentuje v obrazech, ale hlavné na obrazovkach (screenech)
v nekone¢ném pohybu krychle a jejich ¢asti. A aby toho nebylo
mélo, to vsechno se odehravd v mnoho dimenzionalnim pro-
storu v realném case primo pred vasima oc¢ima. Nenf to zadna
nahrana video smycka. Grafické konstelace se nikdy neopakuji,
nemdzete si prehréat dilo ve stejné podobé¢ znovu. Kazdou vteri-
nu vymysli pocita¢ nové konstelace. Takhle to zni naprosto Silené,
ale jeho véci, prestoze jsou zalozené na tak racionalnim zékla-
dé, maji velké kouzlo a je to jeden z autord, ktery je mi blizky mj.
svym hudebnim citénfm. Néktera jeho dila vyvolavaji urcitou po-
zvolnosti pohybu jednotlivych prvkd a ndhodnosti sméru svého
pohybu iluzi hudebnich rytm@. Po celé minuty mohu sledovat,
jak se zvolna pohybuijici se elementy skladaji do jakychsi hudeb-
nich polyfonif.

Maji ponéti o ceskych autorech? Jak ti si stoji, podle vas, v mezi-
narodnim kontextu?

Jak kdo. Pokud jde o pana Mohra, ma dobrou znalost jen Uzké
umeélecké Spicky, kterd se zacala uplathovat s Novou citlivostf
a byla uz tehdy v Sedesatych letech vidét i v zahranici. To je Zde-
nék Sykora, Karel Malich, ¢aste¢né Hugo Demartini nebo Jan Ku-
bicek. Manfred Mohr, ale i Francois Morrelet a Zdenék Sykora se
i osobné znali, napfiklad v Némecku méli uz v osmdesatych letech
spole¢ného galeristu Heinze Teufela. Tihle tfi umélci se také velmi
respektovali a pokud vim, Manfred si Sykorovy tvorby velmi vazi...
Ale to je vlastné vsechno uz minulost. Myslim, Ze v soucasnosti je
to jinak. Hranice v Evropé prakticky neexistuji a i diky novym tech-
nologiim a médiim neni narodnost soucasnych umélcd zadnym
zasadnim parametrem tvorby. To spi$ asi funguji v Evropé urcita
kulturni centra, ktera maji néjakého genia loci a pfirozené na sebe
nabalujf kulturni a umélecky potencidl, ktery by jinde tfeba nemé¢l
Sanci. Praha jednim z takovych center podle mé je. MozZn& jsme
tak trochu opozdény startup ve srovnani s jinymi. Ale v sousedstvi,
napriklad takového Berlina, Mnichova nebo Vidng¢, se da kultura
aumeénf rozvijet velmi dobre. VSude to mame pomérné blizko
a také k ndm je to odevsad blizko. Nejen na kilometry, ale i men-
talné. Do finan¢né naroc¢nych projektl se nemusime az tak tlacit.
Vidél bych spi$ velky prostor v edukaci lidi a dynamice kulturnich
aktivit. Ja nepotrebuji, aby jedna akce prebijela druhou, kulturniho
déni mize byt i méné. Ale kdyz se do néceho pustis, jedinec nebo
instituce, je tfeba snazit se dostat z toho maximum. A dotahovat
véci do detaild. Takové to mékké kopirovani terénu a valeni véci
jedné za druhou je mi dost protivny...

Narazil jste nékdy na nabizena falza?

Moje sbératelskd metoda byla, pokud mozno, poznat osobné au-
tora. V takto zazitém zpClsobu chovani nemajf falza moc prostoru.
Ale stalo se mi, ze jsem pochyboval u par véci od Jifiho Kolare, ze
jsou opravdu jeho dilem. Mze se stét, ze se nékdo bude snazit
Juspokojit” zvySujici se poptavku po urcitém druhu uméni. Zrovna
bych ale nepredpokladal, Ze by to bylo nejaktualnéjsi u tzv. geo-
metrickych abstrakci... Na pozoru by se méli mit asi predevsim
milovnici mezivale¢né avantgardy a dalSich uméleckych komodit,
které jsou hnany zvysujicim se objemem penéz v obéhu.
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V Karlovych Varech jste predstavil verejnosti svou dosud jen
v soukromi drZzenou sbirku. Jedna se o vystavu pod nazvem
Nepolapitelna struktura, kde se predstavuji autori z domaci
i zahranic¢ni scény. Déje se tak poprvé a jaké mate dalsi (po-
dobné) zaméry?

Ano, Nepolapitelna struktura byla Uplné prvni vystava mé kon-
struktivisticky a strukturalné ladéné sbirky. Predchozi vystavni
projekty, kterych jsem se zUcastnil, byly bud pouze zapUjcky do
galerif nebo se tykaly mych jinych sbératelskych aktivit. Priviast-
kem ,Nepolapitelnd” jsme chtéli poukézat, na jak mnoha Grov-
nich ajak t&sné je nas svét ovlivnén strukturou. Tohle filosofické
uchopenf uz nenf jenom o vizudlnim umeéni. Autorka koncepce
vystavy Edith Jerabkova tim odkazuje i na problematiku naseho
soucasného myslent.

Je to jisté skvély a bohuliby pocin - verejnost ma moznost vidét
Spickova dila ceské provenience, navic s témi zahrani¢nimi -
v kontextu... Jaky je to pocit (pohled) vidét vSe takto velkoryse
nainstalované?

UZ v préibéhu instalace vystavy jsem zazival neuvéritelné silné po-
city. Kdyz jsme potom byli hotovi, byl jsem chvilemi zcela ohro-
men a uzival jsem si takového proudu ciré vnitfni radosti, ktery se
nedal zastavit. Edita, i kdyZ pro ni tenhle druh uméni nenf stfedo-
bod vesmiru, tady projevila bezvadnou citlivost pro kontext a vy-
resila atypicky prostor galerie skvéle. Stridani obraz( a jednotli-
vych autor pro mé plynulo jak melodie néjaké nddherné hudby.

Navic pripravujete knizni publikaci na téma ,konstruktivis-
mus”... Co bude obsahovat a kdy vyjde?

Kniha, jejiz editorkou je Edith Jerabkova, nebude pouze katalo-
gem sbirky. Stejné jako vystava se bude orientovat na proble-
matiku strukturalismu, konstruktivismu a konkrétni uméni. Edita,
spole¢né s nakladatelkou Veronikou Hudeckovou-Benesovou,
oslovily nejen kunsthistoriky, ale i védce z jinych obord, aby na-
psali své Uvahy a reflexe zamérené na tuto specifickou oblast
umeéni a mysleni. TakZe vedle kunsthistorickych textd od Jaroslava
Vancata, Martiny Vitkové a Anny Daudrich budou zarazeny dalsf
eseje. Text filosofa Vaclava Janoscika, matematika Jana Andrese,
biologl Vladimira Vondrejse, Antona Makrose a Fatimy Cvr¢kové.
Byli jsme nadseni, Ze s nami do toho Sli a za jejich prispévky jsme
jim opravdu vdécni. Soucasti knizky bude také ¢asové osa zachy-
cujici ve zkratce vyvoj konkrétniho a konstruktivistického umeénf
z pera kunsthistorika Pavla Kappela a medailonky jednotlivych
umeélcd. Diky této obsahlosti se ted aktualn€é musime trochu po-
prat s tim, abychom tu knihu zdarn¢ pripravili k vydani....

Tak to se tésim. Konstruktivisticky jazyk, tedy geometrické ten-
dence vice ¢i méné odvislé od ,techniky” se patrné stavaji me-
zinarodné propojenym kédem bez lokalnich ,nalad” (odkazu,
symboll apod.). To jisté konvenuje s obecnéjsi situaci socialni,
védeckou, ale predevsim s tématem ,nového védomi”, o jakém
se Casto mluvi napriklad s transpersonalnim hnutim. Vnimate
to také tak (sledujete to... Stanislav Grof apod.?)

To je zajimavy postreh. Mozna jsme ho mohli, s jeho poznatky
z holotropniho dychéni, poprosit o esej do nasi knihy ,Nepola-
pitelna struktura”. Ze existuje mnoho Grovn( Zivota ovlivnénych
problematikou struktury, vim, nebo spi§ tusim: od sociéalniho
chovéni, pres matematické a fyzikaIni teorie, ekonomické modely
chovani spole¢nosti, nervovou a mozkovou ¢innost az po zme-
nené stavy védomi... Mé osobné ale fascinuje strukturdlni mys-
leni a konstruktivismus opravdu hlavné v projevech soucasného
a modernfho umént.

-red-



—POLAPITELNA
STRUKTURA

V KARLOVYCH
=0

Zdenék Sykora Zdenék Sykora
Cerno-bila struktura, 1964, olej, platno, 100 x 100 cm Linie ¢. 210, akryl, platno, 200 x 200 cm
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Jen vyjime¢né mizeme v jedné expozici shlédnout a porovnavat dila ¢eské i zahrani¢ni provenience $pickové urovné. Navic, jedna-
li se 0 jasné vymezené téma mapované od jeho novodobych pocatkl aZ po soucasnost. V tomto ohledu se takova udalost zdafrila
letos v Karlovych Varech, kde mohla byt, diky $tastnym okolnostem, otevi‘ena vystava konstruktivistickych tendenci pod nazvem

+Nepolapitelna struktura”.

Propojenf statnf instituce s vysledky privatniho sbératelstvi je vita-
né a v zapadnich zemich zcela bézné. K verejnosti se tak dosta-
nou mnohdy zasadni dila, na kterd instituce s omezenymi pro-
sttedky (dotacemi, prispévky) prosté ,nedosahnou”. Navic, jde-li
o sbératele - soukromnika osviceného a pouceného, nabizi se
prilezitost vidét vystavovany Utvar do jisté miry ucelenéjsf - ma-
pujicl systematiCtéji jisty umelecky smér Ci vyvojové obdobf. A tak
je tomu i v tomto karlovarském pocinu, kdy Ize sledovat jasnou
linii, drzenou navic osobnimi sympatiemi sbératele.

Tento soubor umeéleckych dél vznika na nasem Gzemi postupné
jiz nékolik let. Dosud vSak nemohla verejnost jeho podobu v plné
SiFi spatfit. Jen ojedinglé - vybrané ,kusy” byly obc¢as zapUjceny
- aby se staly soucasti jinych, zpravidla autorskych prehlidek (re-
trospektiv) Huga Demartiniho, Karla Malicha ¢i Zdenka Sykory
a dalSich protagonistl ceskych konstruktivistickych tendenc.

Miroslav Velfl je sbératel srdcem i rozumem. K vytvarnému umeé-
ni kdysi ,pricichl” v dobé svého plsobeni ve statnim hudebnim
vydavatelstvi, kde pracoval jako redaktor a dramaturg. Od polo-
viny osmdesatych let se podilel na bohulibé ¢innosti - vydavani
tehdy spise krajovych zanrd a jejich interpretd folkrockové scé-
ny. Po roce 1989 si Velfl zalozil vlastni ,label”, ale stéle vice jej to
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Nepolapitelna struktura
pohled do expozice

tahlo k vytvarnému uméni. ,Zpocatku meé zajimal informel, tedy
tvorba z Sedesatych let, ktera stavéla sva dila na hmot¢, hutnosti
a temnéjsim existencidlnim obsahu. Navstévoval jsem antikvaria-
ty, zvlasté povéstnou Ztichlou kliku Jana Placéka, ale pak i ateliéry
umélcl,” vzpomina na své sbératelské zacatky Miroslav Velfi, je-
hoZ obsahlejsi rozhovor v tomto cisle také prinasime.

V prostorach, kde se rodf obrazy a sochy, bylo tehdy mozné nasat
atmosféru, mluvit s dosud Zijicimi autory a pripadné se i osobné
seznamovat s pohnutkami a procesy tvorby. ,Metoda vzniku” se
tak stala pro Velfla zvl&sté rozhoduijici a pritazlivé - pred/urcujici
dalsi budovanf sbirky. To se vsak nikdy nestalo, jak uz to nékdy
byva, obchodnim kalkulem a vydélecnou spekulaci, ale pouze
srdecni zalezitosti. (Ostatné, Miroslav Velfl s nabytymi artefakty
nikdy dale neobchoduje a nevstupuje tak do zédkonU strategie
umeéleckého trhu).

Zlom ve sledované sbirkové ¢innosti nastal po navstéve v Lou-
nech u slavného a inspirativniho Zdenka Sykory. V jeho ateliéru
nebylo jiz ani pamatek po plvodné hledaném infromelnim -
pocitovém a temném umeéni existencialné prosyceného vyrazu.
Naopak zde panoval duch tvoren{ zcela odlisného druhu: hra jas-
nych barey, citelnych linif, védomé budovanych kompozic a mezi-

|
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narodniho kontextu. Vzdyt Sykora byl predstavitelem (svétovych
parametrd) malifstvi vychazejictho z estetiky geometrickych struk-
tur, které samy o sobé jiz predstavuji obsah dila. Jinymi slovy —
dilo samo mé mit zde svou vnitini sdélnost a vyznamovost.

Tyto konstruktivistické vychozi zadsady (nalady) nemivaly u néas
takovou tradici jako rozsirenési symbolistni ¢i pocitové (dojmo-
vé) umeni (poslani) prostoupené i nesené osudem rozjitfeného
jedince nebo celé spole¢nosti. Tradice ,t€¢Zkych obsahd” nebo
surrealnych vizi dostala na ceské vytvarné scéné svlj protipol
v podobé nastupujiciho konstruktivismu na pocatku Sedeséatych
let. Konstruktivismus, oznacovany také (a presnéji) jako ,nova cit-
livost”, predstavoval obecné pritakani pokroku, respektive tech-

nickému vyvoji véetné experimentd, a to v globalnim méritku.

Vystava v Karlovych Varech tedy nabidla jistou ¢asovou periodu
- od pocatku Sedesatych let az po soucasnost. Vyvoj konstrukti-
vismu je vsak tfeba hledat jiz v avantgardnich hnutich a jeho cel-
nych predstavitelich - u ruského malire Kazimira Malevice (auto-
ra legendarniho, ikonického obrazu Cerny ¢tverec na bilém poli
z roku 1915) nebo holandského uskupeni De Stijl s jeho hybateli
Theo van Doesburgem a Pietem Mondrianem, ale také u némec-
kého mezioborového Bauhausu, ktery se vice zaméroval na teorii
a uzité uméni v socialnich souvislostech. To vsak, takto ve zkratce,
mluvime zvl&sté o tvoreni a nadseni mezivale¢ném - o vire v ,lep-
§i zittky” - 0 uméni, které novymi prostredky (znaky a kddy) mélo
hlasat také lepsi svétovy rad humanity a techniky v dosud neby-
valé duchovni syntéze.

Camille Graeser
Polare Dislokation, 1967, akryl, platno, 122 x 122 cm

A jestlize Malevi¢ nebo Mondrian byli v prvni poloviné 20. stoletf
nejen umélci, ale i mysliteli s filozofickym aZ mystickym presahem,
¢asem se vyvoj pozménil. BEhem nasledujiciho obdobi - od Se-
deséatych let - byla situace odlisna. Spole¢né / spolecenské ideje
po docasném utopismu slably, ale revoluce v uméni pokracovaly.
Na sile vSak nabyvaly jiz jen vizualni - komunikacni experimenty
zahledéné ve vysledku spise jen do sebe. Celkové se tak pohy-
boval vyvoj od povznasejici avantgardy pres vystrizlivély existen-
cialismus smérem k intelektualnéjsimu strukturalismu az po vse
relativizujici postmodernismus bez vétSich dorozumivacich am-
bici. Avsak ,hrat si” s formou - konkrétnimi znaky bylo pritazlivé.
Samozrejmé, ze vedle sebe existovaly béhem 20. stoleti rlizné
sméry - a t€émi nejvyraznéjSimi se staly abstraktni expresionismus,
pop art a ,hard edge” neboli ¢isty geometrismus.

Forma vsak sama o sobé nese (pri divakové chuti a zkusenosti)
jisté sdélenf nebo prileZitost k subjektivnimu ,étenf”. Je také odra-
zem (polem struktur) vizuélnich a racionalnich Gvah dotykajicich
se problému nové estetiky a komunikace. A pravé tyto okolnosti
jsou vlastni pokrocilému konstruktivismu, ktery byl obsahem vy-
stavy v Karlovych Varech. Pri pohledu na expozici nazvanou ,Ne-
polapitelna struktura” bylo zfejmé, Ze tento smér neprinasi dila
pouze formalniho ¢i nezdvazného charakteru. Zpravidla zde za-
Zivéame ,efekt” - kdy zakladni geometrické Gtvary, linie nebo rastry
(struktury) nabizeji nejen vizualni, ale i mentalnf ¢i intelektualnf
asociace. A jaké konkrétné - to uz byvé pak spise na divékové
otevrenosti ¢i pripravenosti.

Na vystaveé se sesly pribuzné paralelnf cesty s jistym spole¢nym
jmenovatelem: geometrif a myslenkou, tvarem, rytmem, vyzna-
mem a presahem. Mimoradné / klicové zde bylo dilo zminéného
Zdetka Sykory (po¢inaje obrazem Cerno-bila struktura z roku
1964 a konce Liniemi ¢. 210 z roku 2002). Prostor sin¢ ovlada-
la zavésena plastika z propletenych dratd pod nédzvem Krajina
s kopcem (1974) od Karla Malicha. Plsobivé byly objekty - relié-
fy Huga Demartiniho z roku 1967 nebo hravé plastické ,mobily”
z pomalovaného dreva z konce sedmdesétych let od Radoslava
Kratiny. A pozornost upoutaly i plsobivé asamblaze z pocat-
ku osmdesatych let od Frantiska Kyncla. Zdanlivé nemistné se
jevilo do kolekce zarazené novéjsi dilo Viadimira Kokolii. AvSak
jeho ,prirodn(” struktury sméruji k podobnym ,kosmologickym”
reflexim stejné, jako ostatnf vystavené prace vcetné kreseb a ob-
raz( Vladislava Mirvalda ¢i Dalibora Chatrného.

Mimoradnou i pouc¢nou - nebot komparativni - slozkou sbirky
jsou dila zahrani¢nich autord - vesmeés svétového renomé. Z nich
Manfred Mohr je bezesporu jednou z legend. Tento némecky
prikopnik pocitacového umeéni, zijici v New Yorku, je uznédvanou
Jcelebritou” svého oboru. |i7z od sedmdesétych let, jesté v dobé
,drevni” techniky, se pod vlivem filozofie Maxe Benseho poustél
do prazkumu moznosti ,informacni estetiky”. Neodolatelné va-
ben novymi cestami vizualniho sdéleni a pripadné i obecného
dorozumeéni, dostaval se slozité k prvnim pocitacdm a ve své
tvorbé zacal plsobivé spojovat generované variace tvar (zpo-
¢atku krychlf) s ndhodami. K tomu vsak zacal pridavat vytvarny
Jkabat” - tedy vysostné malirské kompozice s barevnymi i rytmic-
kymi Gcinky.

Podobné si ved! Anglican Kenneth Martin zddraznujici prvky na-
hodnych linearnich prinikd a rastrd ¢i struktur. A prfipomerime, ze
jeho tvorba nenf jen okrajovou (jakousi ,vyzkumnou” vedlejsi ces-
tou). Jeho uméni se stalo pojmem a chloubou sbirek a galerii, coz
ostatné potvrdila i jeho rozsahla retrospektiva v prestizni londynské
Tate Gallery jiz v roce 1975. | dalsf zahrani¢ni osobnosti zastoupe-

né v této soukromé sbhirce maji ve svété mimoradny kredit.

Radan Wagner

zleva
Vladislav Mirvald, Vladislav Mirvald, Manfred Mohr

zleva
Francois Morellet, Manfred Mohr, Torben Giehler
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Jasan Zoubek (nar. 1956) pracoval vzdy prirozené a kontinualné - s intuici a umanutosti sobé vlastni. Pritom se dotyka vysostného
tvoreni s virou v jakysi skryty, tuSeny ¢i vidény rad, podstatu, princip, strukturu. Svou padnou bytostnosti totiz vzyva trvalé tézisté
(vlastni, duchovni, oscilujici) a je mu cizi vymyslené a nemohouci nazorové i vyrazové prelétani. Je solitérem, ktery se rozviji,

prohlubuje i cykli ¢i spiSe navraci se i stoupa dale po spirale ¢asu, ktery prinasi radost i bolest, zkuSenost i dalsi otazky. Je ¢lovékem
introvertnim, malomluvnym, avsak jeho stru¢né véty vzdy sedi. Navic, v jeho ocich se zraci presvédcivost a tichy dovétek.
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Trup

2008, zula, v. 90 cm
Shluk

MN006 Siila v B ~m
2006, zula, v. 62 c

Kamen, ktery pozoroval oblohu

2016, zula, v. 100 cm
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Clovék

1990, cement, 300 x 300 cm

Ve svém projevu spojuje Zoubek femesinou naro¢nost a formalnf
lapidarnost s misty az kresebnym akcentem decentniho charakte-
ru. Zdlouhavou praci svym zplsobem rozmlouvé s materidlem,
nerusené medituje, ohledéva, vcituje se, dohledava, vtiskuje se.
(Sam o sobé pak skromné tvrdi, Ze nedostatek talentu nahrazuje
drinou). Ona néroc¢nost spociva ve zvolenych technikéach i pa-
rametrech - artikulovani v kameni ¢i osinkocementu (posléze
i vliting, bronzu apod.) je presné, decentni, avsak citlivé a presto
celostni. Stylizace tvar( - jakychsi zakladnich prirodnich ,stavd
a procestl” respektive archetypélnich segmentd lidské paméti je
zfejma, dokonce ¢imsi ndm ddvérné znama. V Zoubkové pripadé
se vzacné setkava osobni naturel s adekvatnim pojetim. Zdrzenli-
vy i vytrvaly, se vzezienim antického siléka, vytvari mnohdy velké
(rozmérné) a tézké (hmotné) plastiky ¢i objekty - plosné reliéfy
i v prostoru dominujicf objekty.

Na ceské, tehdy jesté alternativni scéné¢, se zprvu objevil na pa-
matnych Malostranskych dvorcich (1981) a to zatim po boku ko-
legl ze starsi generace (Kurt Gebauer, Ales Lamr, Jirf Sozansky).
Pozdé€ji se v3ak prezentuje jiz se svymi souputniky - napfiklad na
kazdoro¢nich mezioborovych vystavach s ndzvem K ROK (1988
- 90). Jiz v pocatcich prekvapil navstévniky této akce v nené-
padném kulturnim domé ve Strasnicich svym vysokym a syrovée
vyhlizejicim betonovym sloupem rostlym z mnozstvi ovélnych
vrstevnic. (Siréi verejnosti je pak mozna znam také jako jeden
z protagonistt skupiny Tunel, v devadesatych letech hojné u nas
i v cizin€ vystavujici).

Zoubkovo dosavadni ohlédnutf ¢i shrnuti predstavuje mnohocet-
ny a dosud snad neukonceny plasticky soubor pod nazvem Rod,
slozeny a rozprostreny ze zvinéné rady vztyCenych kamennych
nik s jen neznatelné pozménénymi tvary. Jedna se o symbolicky
zastup ,postav” vyjadrujicich kontinuitu Zivota, Stafetu jdouci bez
prestani casem navzdory vsem okolnostem. ,Z détstvi mi utkvéla
predstava lidského zéastupu. Povidali jsme si tehdy s tatou o pfi-
byvanf lidf na Zemi, a on rekl, Ze kdyby se postavili za sebe po
jednom zastupci generaci, bylo bych jich, napfiklad od Krista po
dnesek, asi jen osmdesat az devadesat... kameny tak vychazeji
jakoby jeden z naruce druhého,” prfipomina Zoubek svij velkole-
py projekt, ktery vystavil v prazské Nové sini na poc¢atku nového
tisicileti a pozdéji na své retrospektivé v Galerii vytvarného uméni
v Nachodé (pri této prilezitosti vysel zatim nejobséhlejsi katalog
jeho socharského dila).

V posledni dobé se autor po komornéjsich vystavach opét hlasf
o slovo. Napriklad expozice nazvanéa celkem priznac¢né Mezi vrs-
tvami (Artinpark Gallery, Préihonice, 2015) byla jakousi dil¢ a jen
0 néco aktualngjsi retrospektivou. Jinak to ani v tomto pripadé
nejde. Pracné a zdlouhava tvorba se rozriista jen pozvolna, navic
kazdy sochar si nemdze dovolit délat ,véci jen do Supliku” a sna-
7 se uplatnit bud obc¢asnymi realizacemi ve verejném prostoru,
nebo komornéjsi plastikou.

Zoubkova pomaluy, ale jisté se vpred ,prevalujici” tvorba je vsak
sveZi a dostatecné nosna bez ohledu na ¢asové vrocent. Jeho vysta-



38 revueart / portrét

Krajina (Horizonty)
2003, papir, 122 x 122 cm

Sik
1999, beton, v. 250 cm

Trup
2011, zula, v. 135 cm

Hibet
2015, drevo, 60 x 60 cm

Trup
2005, zula, v. 124 cm

Dva
1997, papir, v. 270 cm

vy pozvolna se obmeénujici tak nabizeji prace v rdznych materidlech
i rozmérech (prevazujf litinové reliéfy a kamenné stély existencialné
zabarvené pod nazvem Trupy, pry ,k smrti vyhublé”) a poukazuji
na spole¢nou, do sebe uzavirenou ikonografii. Zoubkdyv slovnik pri-
pomina prirodni dénf - jeho cykly, promény, obmeény, korodovant,
perforovani, porusovani a zanikani, ale také znovuzrozeni a nové
formovani. Prihlizime tak materidlovému s¢itani ¢i odcitani, hledi-
me na proces utvareni neseného uvnitr fixovanou praci a premita-

nim - vynaloZenou energii s jistou spiritualitou.

Samozrejmost tvarl nam pak mimode¢k dédva zapomenout na au-
torsky vklad, ktery se stava spiSe souznénim, umocnénim, vytaze-
nim podstatného. A to je vitané: mluvime pak o znamenf (vyzna-
mu) kyzeného podobenstvi a vciténi se do nenapadného pohybu
univerzélniho dénf presahuijictho osobnf horizont. Re¢eno volné
s romantiky: stavame se svédky sjednoceného casu a prostoru,
veli¢in plodicich primou cestu k jednoté duse a hmoty, prvk( roz-
lisitelnych, ale neoddélitelnych, drzenych silou viry a tvarci imagi-

nace neustale se navracejici k obrodé€ jak davny ptak Fénix.

Také generacni smérovani k lapidarnim znakdm a symboldm zde
hraje svou roli - je vzdalené primo existencialné zabarvenym figu-
ralistim predchoziho vyvoje, spjatého vice s konkrétnf spolecen-
skou atmosférou. Zoubek, citlivy, zraly ¢lovék i autor si ,vydupal
ze zem¢” vlastni - osobni mytologii a jejf formalni podén, i kdyz
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ozvuky jakési metafyzické tisné (nespoutané a vécné) jsou zde
také pritomné.

Jasan Zoubek Zije a pracuje zpravidla stranou spolec¢enského
déni - na prazském Smichové nebo jesté radéji na chalupé v jiz-
nich Cechach, kde ma dostatek klidu, prostoru a inspirace. Pres
den je pri praci oslovovan okolnf prirodou, vecer vzhlizi temnym
i oteviengjsim nebem ke hvézdam i k véénym otazkam (také toto
kosmologické téma se v jeho tvorbé stale castéji objevuje, napri-
klad v cyklu Kameny, které pozorovaly oblohu). Je rad kameni-
kem, remesinikem... do prace ale vkldda odusevnélou reflexi, kte-
ré rikame cinnost umélecké, 1épe pak snad zjevovani ,tiché sily”.

/oubkova prace souzniva s magickou mékkou geometrif slucuijicf
antropomorfni i prirodni Ukazy, také s pradavnou ritualni praxi,
kdy mizf lidska priorita zkusenosti myslenf jakozto jediné identity.
Snad mé i blizko k jakési vécné prirodni alchymii, k hledani vztahu
a k podobenstvi makrokosmu a mikrokosmu, tedy zrcadlové vaz-
by nekonecného vnéjsiho prostoru a tajemného ba neklidného
prostoru v samotném cloveéku... Ale pohledem z odstupu i vhle-
dem bliZe k Jasanovu svétu, moznd celd tvarc¢i atmosféra nejvice
pripomina osobité variace na neménné téma - tedy jakési po-
korné, ale sebevédomé socharské blues, melancholicky plynoucf
hudbu padd a vzletd, které tak réd nasloucha.

Radan Wagner
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Gregory Bateson (1904 - 1980) byl anglicky prirodovédec,
antropolog, ekolog, ale také inspirator nového pohledu na
kulturu lidské spolecnosti. Jeho kniha Mysl a priroda napsana
s védeckou erudici je sou¢asné spisem ,nabozZenskym”

- kanonickym textem New Age. Stala se Knihou Zjeveni

a nalezi k apokalyptickému pisemnictvi 20. stoleti a jako
takova se dostala ,na index” oficialnich védeckych kruhu.
~Mapa neni tizemim... myslime jen v abstraktnich pojmech,”
pravi se v knize. Ve skutecnosti se zde mluvi o pojmech jako
je krasa, védomi a posvatno - a tak v roce 1979, kdy vysla,
pripravila piidu pro pocinajici Novy vék a jeho mezioborovou
syntézu v pohledu na védomi ¢lovéka i jeho tvirci pocinani.

Oficialni skolni osnovy nefikaji lidu skoro nic o povaze vsech
téch véci na pobrezich, v lesich, na poustich a v nizinach. Ani
dospéli lidé, kteri uz maji vlastni déti, by nedokazali rozumné
vysvétlit takové pojmy jako entropie, svatost, syntax, ¢islo, kvan-
tita, podoba, casti, celek, metafora, topologie, a tak dale.

V knize jsem prekracoval tu mez, ktera pry ohranicuje lidskou
bytost. Jinymi slovy, mysl se pro mne béhem prace stavala od-
razem nescetnych, velkych ¢asti celé prirody... Tam na druhé
strané zrcadla, v ,pFirod€”, jsem nespatfil svou chtivost, dravost,
to, ¢emu se Fika ,animalnost” nebo ,instinkty”, ale spise koreny
lidské soumérnosti, krasy a osklivosti, estetiky, samo lidské ziti

- i trochu té moudrosti. Koneckoncti, samotné slovo ,,animalni
prece znamena “vybaveny duchem a mysli”“.

Nikdy jsem nemohl prijmout jednu z prvnich vét Geneze:
~Zemé byla pusta a prazdna.”

Nabizim tento obrat - podoba, ktera spojuje - jako synonymum,
jako dalsi nazev své knihy... Jak je vSechno spojeno dohromady?
Slovem esteticky mam na mysli “citlivy k podobam®”, tedy: Jaka
podoba nas spojuje?

Gregory Bateson

Je prekvapuijici, jak malo toho vime o rozsahlém systému ko-
munikace, ktery nutné musi ridit rist a diferenciaci. Podobnost
mezi rtiiznymi podobami je vlastné podoba vyssiho radu - po-
doba podob. Pravé ona je dikazem Sirokého zevSeobecnéni, ze

svét je propojen podobami.

Mysl je prazdng, je to ne-véc, existuje jen ve svych myslenkach,
a to jsou rovnéz ne-véci. Pouze myslenky jsou imanentni, vtélené
do svych prikladt. A priklady jsou rovnéz ne-véci.

Navykli jsme si premyslet o podobach (s vyjimkou hudebnich)
jako o nécem strnulém. Je to tak snazsi a pohodInégjsi, ale je to na-
prosty nesmysl. Ve skute¢nosti bychom podoby méli chapat pre-
devsim jako tanec integrujicich ¢asti, teprve druhotné omezeny
fyzickymi moznostmi a charakteristickymi pozadavky organismu.

Prib€h je uzlik nebo spletenec toho druhu spojitosti, kterou
nazyvame smysl. Jakékoliv A ma smysl pro B, jestlize Aa B
jsou souéasti téhoz ,pribéhu”. A vsichni lidé mysli v pribézich.
Avsak zpusob mysleni v pribézich neizoluje lidskou bytost od
okolniho svéta.

Gregory Bateson
foto: archiv

K jakékoliv komunikaci je nutny kontext, bez néj nemaji slova
ani ¢iny vyznam. Podoby zvirat a rostlin jsou vlastné premeénéné
a usporadané informace.

Sirsi celek je prvotné krasny. Ztratili jsme vsak jadro kifestanstvi.
Ztratili jsme hinduistického tane¢nika, jehoz tanec je na vSedni
urovni, zaroven tvorbou i destrukci, jako celek je vsak krasou.
Ztratili jsme Abraxa gnostiku, straslivého i krasného boha dne
i noci. Ztratili jsme totemismus, smysl pro souvislost mezi uspo-
radanim lidské spolecnosti a svétem zvirat a rostlin.

Svét je propojen v mentalni strance. Ale: Probihaji myslenky sku-
tecné v retézcich nebo jim byla tato linearni posloupnost umeé-
le vnucena védci a filozofy? Jinymi slovy, ukazuje se, Ze logika
a kvantita nejsou témi spravnymi prostiedky k popisu organis-
mu, jejich interakci a vnitfnimu usporadani.

Ti, kdo nikdy neslyseli o myslence, Ze je mozné se mylit, se ne-
mohou naucdit nic jiného nez prosté know-how.

Zda se, Ze schopnost rozliSovat mezi jménem a pojmenovanou
véci nebo mezi mapou a izemim ma jen dominantni mozkova
hemisféra. Ta druha, symbolicka a afektivni polovina mozku,
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ktera byva vétSinou na pravé strané neni schopna cinit takovy
rozdil a takovym rozliSovanim se nezabyva. Proto v lidském
zivoté nutn€ dochazi k urcitym neracionalnim typtim chovani.
Hemisféry mame dvé, s tim se neda nic délat... kazda pracuje
trochu jinym zptsobem.

Kazdé poznani je subjektivni - nas mozek vytvari obrazy, o nichz
si myslime, Ze je ,vnimame". Procesy vnimani nejsou zachytitel-
né; védomé jsou pouze jejich vysledky... proces tvorby obrazu
zlistava i nadale absolutni zahadou.

Nyni jsme pripraveni uvazovat nad zastaralosti v mentalnich
a kulturnich procesech. Chcete-li pochopit princip mentalni
¢innosti, podivejte se na evolu¢ni pochody, a naopak, chcete-li
pochopit biologickou evoluci, vyjdéte z mentalni cinnosti.

Z knihy: Gregory Bateson, Mysl a priroda / nezbytna
Jjednota, Malvern, Praha, 2006

Radan Wagner



Zahradnik
2017, kombinovana technika, platno, 150 x 120 cm
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Krize reprezentace
Cas, ktery nevoni, cas, ktery je k smichu

Jakub Tytykalo (1984) absolvoval na Akademii vytvarnych uméni v Praze ateliér Grafiky (Skola prof. Jifiho Lindovského). Delsi dobu
pobyval také na staZi v ateliéru Kresby ($kola Jifiho Petrboka). Skoleni v kresbé a v grafickém uvaZovani jsou zakladnimi piliFi, o které
se mlady autor ve své praci opira. Pokud pouziva barvu, potom velmi specifickym zptsobem. Lokalné. Barva je vyplni nebo pro-
storotvornym elementem, ktery vytvari néjaky pevny tvar, néjaké prostiredi nebo atmosféru. Vztahy mezi barvami jsou definovany
vyznamové, nebo znakové, nikoliv kompozi¢né. Obrazy Tytykala maji své vychodisko v kresbé, jejiz principy ale védomé naboura-
vaji, porusuji a rozkladaji. Podstatny je pro autora vyraz, kterému podrizuje vSe. Pokud je to nutné, podléha figura a predmétnost
tvarovym deformacim ¢&i procestim rozpousténi a mizeni. Umélec je iluzionista, ktery znamym konturam propujcuje neznamé role.
A nejenom to. | samotné médium kresby a malby podfizuje obrazovému celku, ktery ma transformacni raz podobny tlakové viné po
vybuchu, nebo zménénému védomi promitnutému do jinak mysliciho, tapajicino zraku. Pokud bychom chtéli charakterizovat praci
Jakuba Tytykala, pak bychom ji oznacili jako vyhranény smysl pro jinakost. Jinakost bychom potom definovali jako zménu bézZnych
podminek, které formuji znamy, vSedni ¢asoprostor. Jinakost je cizorodost, jez nas prekvapuje a dési, nebot zpochybniuje to, co je
nam divérné znamé. Casto se vkrada do zlych sni. MiZe ale vyskocit i z jakékoliv bézné viedni situace tak, jak to zname z povidek
E. T. A. Hoffmanna a Michaila Bulgakova nebo z basni Charlese Baudelaira.
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V obrazech Tytykala se déji nepatri¢nosti. Jejich povaha osciluje
mezi vstricnou legraci, cernou ironif a podmanivou zlovéstnosti.
Do znamych kontur jsou zasévany chyby, které ménf jistoty vidé-
ného v halucinogennf vize. Figury a véci, vlastné cely predmét-
ny svét, pouze zrcadloveé odkazuje k né¢emu znamému, co uz
ale na obraze neni (fata morgana). Co nenavratné zmizelo, a to
i z pouhé malirské iluze. Co bylo pohlceno néc¢im silnéjsim, nez
je kriticky zrak rozumu. Je to cesta pod povrch véci a jevd. Do fise
podivné zvraceného imitac¢niho systému, do oblasti podvédomf
a snu, kde platf jiné ¢asové a prostorové zakonitosti. Kde vlad-
ne nelogi¢nost, iracionalita, vztahové a jevové paradoxy. Jsme tu
neustdle vystavovani hran¢ chaosu, ktery hrozi vSéechno znamé
smést z povrchu zeme.

Divame se do oken zakletého svéta, kterému chybf Zanrové vy-
hranéni. Vse se tu hybridné prostupuje. PoZira se navzajem. Nové
tvaroslovi vzniké z téchto inverznich transformaci, bud jako jejich
produkt, nebo jako jejich odpad. Permanentni recyklace plodf
monstra, ale i ironicky humorné situace. Nestastniky bez tvari,
mechanismy napodobuijici t&la-aparaty, loutky, elastické predmé-
ty, kupy, dymy a mra¢na, hmotu, ktera zlovéstné imituje Zivoucf
organismy, jejichz polo-existence nenf k nicemu véazana, pouze
k imaginaci. A je to praveé imaginace, jako velka matka, co rodf
své déti a hned je zase zavrhuje a pozira. Vsichni jsou tu néjak
postizeni. Fyzicky, dusevné, svou nezdravou touhou tvorit, byt
kreativni, nesmrtelné myslet, rozhodovat se, nebo potrebou nicit,
coz nékdy mdze byt totéz. Je to jakési cestovani v meziprostorech

védomli, jez se samo zhmotnuje v nekonecny sled prehravanych
morytatl a historek bez zacatk a koncd. Ocitdme se v mezista-
vech, v nichz koroduje bézna rovina reprezentace a seberepre-
zentace. Kdesi v temnoté€ za kulisami. V lynchovském svété ne-
smyslnych népovédi a kvizl bez logickych reseni (vzpomerime
na Méstecko Twin Peaks). Praveé zde je odhalovéna krize plynoucf
z nefunkéniho stavu zautomatizovaného a zracionalizovaného ve-
domli, které vrha svdj stin. Obrazy Tytykala se pres veskerou svou
hravost chovajf diagnosticky. Pojmenovavaji a zpritomnuji symp-
tomy cizorodosti. Zhmotnuji ok z vytrzeni, z extdze, z neznamé-
ho, zaroven s potrebou prekracovat hranice vsednosti, banality
a nudy. Je to rozpor. Paradox, ktery zakldda autorovu poetiku
v jeji kousavé kritinosti a vysmeésné sebekriticnosti.

Nic nenf svaté. VSechno se mlze zvréatit ve svij pravy opak.
Obzvlast oblast uméni a uméleckého provozu Tytykalo nesetri
(Under cover, 2015). Ritudly vystav, vernisézi, V.I.P. hostd...(cyklus
VIP, 2015; Neandrtalec na vystave, 2016; Tri kamaradi na vystave,
2016). Jinde demontuje figuru v roviné anatomie i znaku (Meta-
gula, 2015). Hlavy jako klimatické stavy (Ginger, 2015), bez tvéa-
re a jasného horizontu. Portrét coby zakladni maliFska disciplina
reprezentace je tu zkomprimovan do anonymni obrazové hricky
(Nemtudom, 2015). Z Herce zlstava pohybuijici se skvrna, bez
tvare a charakteru (Herec, 2015). Pouhé médium pro vliozené
emoce, substréat, ktery se délkou hrani opotrebovava. Manipula-
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tofi rozehravajf vizualnf asociaci znamého vyroku, Zze nékdo ,taha
za nitky” (Manipulatori, 2015) apod.

Vroce 2016 ,vynalezl” autor osobity ,konstruovany” rukopis, kte-
ry od té doby pouZivé jako prostredek své vliastni rozpoznatelné
kvazireprezentace. Sablony umozfiuji uréitou specifickou inte-
pretaci figurace a zéroven navozuji efekt halucinacniho vytrzeni.
Jako by si tu Tytykalo zahraval s parafrazovanim modernity (Akt,
2016), které zmizel nejen projekt, ale i objekt urc¢eny k prazkumu
a prefabrikaci. Umélci zmizela hracka, musf si tedy hrat s tim, co
mu zbylo, tj. s rzné komplikovanymi vztahy mezi sebou a svétem
okolo (A miracle, 2017; Golem, 2017; Prasopes, 2017; Seance,
2017). Zmét elastickych forem tu zastupuje autorsky imitacnf
systém, analogicky dokonalému reprodukénimu systému digita-
lizace. V ném a jeho prostrednictvim Ize vykouzlit cely paraleln{
svét v jeho na-znacich (Spole¢né usili, 2017). Svét, ktery mé poe-
ovské a grinovské kontury (Dilema, 2017). Néco mezi smichem,
vysmésnosti a hrliznou, bezvychodnou Gzkosti. Ke ,krizi repre-
zentace”, neustéle dokola opakované a sklornované souc¢asnym
teoretickym diskursem, se Ize postavit i jinak, neZli suchoparnou
konstrukci pojmd. Napriklad podvratnym humorem, ktery vyuziva
vsech banalit a obsesi obraznosti (Uménf a inspirace, 2016). Tak,
jako je tomu v pracich Jakuba Tytykala.

Petr Varnous
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Alberto GGiacometti

U Alberta Giacomettiho (1901 - 1966) mame co docinéni spise.s nebarevnou malbou a netvarovou sochou. A presto je tato tvorba
prosycena nebyvalou hloubkou, presvédcivosti‘a naléhavosti. Umélcova letosni souborna vystava v londynské Tate Gallery potvrdila
nejen tyto kvality, ale také ukazala, jak-nadcasové pojeti se zde ukryva (blizsi vroceni-nebylo ani pro samotného Giacomettiho dulezité
- rada jeho dél tak ztstala bez blizsi datace). Mame pred sebou dilo zahrnujici-90 skulptur, 40 maleb a 60 kreseb. Jako celek byva
spojovano:se surrealismem, existencialismem, abstraktnim expresionismem, a dokonce i kubismem. Zvlasté diky svym bronzovym
figuram je ale v kazdém ohledu’ Giacometti povazovan za jednoho z nejvyjimecnéjSich socharti 20. stoleti.
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The Nose
1947-1949, sadra, zelezo, v. 61,6 cm, Collection Fondation Alberto et Annette
Giacometti, Pariz, Francie, © Alberto Giacometti Estate, ACS/DACS, 2017

Soudf se, Ze své povéstné, tolik vyzablé postavy, prenesl z por-
trétd a skic Egona Schieleho a stal se tak kolem roku 1932 ne-
prehlédnutelnym ba vadcim surrealistickym socharem. Jeho
pronikava a hlubokomyslna tvorba odpovida navic Sirsi reflexi
¢lovéka a konvenuje s myslenkami a filozofickymi sméry pokro-
¢ilé a nejednoznacné vyznivajici moderni doby. V ni se nachazi
jedinec ponékud osamocen, bez opory sldbnouciho ndbozenstvi
a nelitostné odkazan na vlastni cestu, tihu i odpovédnost.

Své protahlé postavy zacal Giacometti tvorit v roce 1946 a tim raz-
né vykrocil - pri dodrzenf figuralismu - z tradi¢nfho pojeti sochar-
ské napodoby. Realna (hmatatelnd) podoba svéta, jakou vniméme
jen podle vizudIni zkusenosti, byla potlacena. Jsme zde tedy svédky
nového - komplexnéjsiho pojeti lidské existence - akcentace zvy-
seného vnitfniho pnuti, redukce télesnych tvart a ve vysledku roz-
hodného dlrazu na samu podstatu bytosti, na ,surovinovy vytazek
lidského organismu.” (A samoziejmé, Ze tato tisniva, do ,morku”
pronikavéa vize, méla rovnéz své koreny v nedavnych vale¢nych
hrizach drasticky popirajicich jakykoliv humanismus).

Giacomettiho dila se vsak pribézné stavala predevsim manifesty
osamocené niternych zapas@ pri védomi kiehkosti a podminé-
nosti nasi ,moderni” existence. A toto poznani se promitalo nejen
do soch, ale také do obrazd, jejichz modelem se mnohdy stal
umeélctv bratr Diego.

Zpravidla byvaji Giacomettiho lidské typy osamoceny (a pUso-
bf takto izolované i ve skupinach) jako ,individua odkudsi z ne-
znama”. Zjevuji se nam jednou v zivotni velikosti, jindy zas coby
zmenseniny, jakym se vénoval zvlasté ve Ctyricatych letech. Vzdy
vSak stoji nebo kraceji vstric neznamému osudu v civilnich ¢i az
scénickych situacich. Absence osobitych rysd kazdé z postav pod-

Suspended Ball
1930-1931, sadra, Zelezo, v. 60,6 cm, Collection Fondation Alberto et Annette
Giacometti, Pariz, Francie, © Alberto Giacometti Estate, ACS/DACS, 2017

trhuje atmosféru osamoceného uzavreni. Presto jsou tito obna-
zenf a zvrasnénf jedinci vztyceni a Celi (¢i jsou spise odevzdani)
dalsim zkouskam.

V roce 1933 Giacometti vytvoril jesté své netypické, avsak naléha-
vé podivuhodné dilo pod nédzvem Stdl (jakasi snové kompozice
s krystalem a vznasejicim se torzem divky provedené v pozlace-
né sadre). V tu dobu jiz ale pribyl do okruhu parizskych surre-
alistéi (sam pochéazel ze Svycarské Stampy), spratelil se zvlasté
s Georgesem Bataillem, ktery ridil revue Documents, spolecen-
stvim vzdalujicim se André Bretonovi. Nicméné Giacomettiho dila
7 let 1929 - 33, zejména Klece, Neprijemné objekty, Zavrazdéna
Zena a dalsi odpovidala aktudlni koncepci ,symbolicky funguijici-
ho objektu”, kterému surrealisté obecné pripisovali velkou vahu.
Slo o jakousi materializaci snovych piizraktl (predmétd, postav,
fragment() nesoucich v sobé varovné predtuchy ¢i magické for-
my podvédomi tak, jak to napriklad maloval René Magritte, ktery
se v této dobé¢ také pripojil k surrealistickému hnuti. (Stejné jako
Méret Oppenheim, ktery pod patronatem Giacomettiho a Mana
Raye konstruoval ironické a nejednoznacné kompozice).

Jeden z nejplsobivéjsich objektd vsak vytvoril Giacometti, a ten
v Tate Gallery na nedavné retrospektivni vystavé nemohl chybét -
totiz Zena s profiznutym hrdlem (vytvofen byl v roce 1932 a odlit
0 osm let pozdé¢ji). Hledime-li na tuto tvarovou skrumaz nalézajici
se na pomezi abstrakce a podivné rozevieného symbolu, vnima-
me zde r@izné protiklady, deformace, tvary a jejich propletence.

Predevsim pak smés sexu a nésilf, rozkose i animalnosti, odevzda-

nii poZiva¢nosti (ne nahodou plastika evokuje kudlanku a jejf po-
véstné kopulacnf ,manyry”).

Man Pointing
1947, bronz, v. 178 cm, Tate Gallery, Londyn, Anglie, ziskano v roce 1949,
© Alberto Giacometti Estate, ACS/DACS, 2017

Vedle samostatnych, misty vykrocenych figur, vytvoril Giacometti
znamé strnulé akty se syrove vyhlizejicim povrchem - postavy
s prézdnymi vyrazy, podivné a vyzablé az na pokraj odhmotnéni.
Umeélcovym cilem bylo postihnout celek vyjevu (,holou kolmost™)
tak, jak to demonstroval na slavném Krécejicim muzi z roku 1949.
Zde je postava prikladné osamocené, bez podruznych detaild
a konven¢nich proporci, zvenci ,ohlodana” a drZici si ve svém
prostoru distanci k divakovi. Giacometti se nasledné pokousel po-
stupovat v tomto duchu dale a dotykal se snad nemozného - totiz
tradi¢nimi socharskymi prostredky postihnout lidskou pomijivost.
Giacometti kratce pred smrti shrnul své vytrvalé i drasajici sme-
rovani témito slovy: ,Nevidim zaroven tvar i profil. Jestlize se za-
hledim na oci, ostatni uz nevidim, a tak dal. Klasikové vérili, ze
tenhle problém vyfesili. Ve skute¢nosti se hlavy Rekd a Rimanti
nepodobaji hlavam, ale sochdm. Jsou to sochy soch.”

Surrealismus vznikl jako Siroké intelektualni hnuti pocatkem dva-
catych let 20. stoleti. Vévodil mezivalecné dob¢ a ozil v mensi
mife i po 2. svétové vdlce, ale postupné ¢asem vyprchal. Do jisté
miry tak pripravil pdu existencialismu a pon¢kud absurdnéjsimu
naziranf svéta bez zjevnych ideél. Sartrovo nelitostné prohlasent
ze, ,Clovék neni ni¢im jinym nez tim, ¢im se udéla” konvenovalo
s jistym pesimismem a individualismem, jaky nakonec sdilel i Gia-
cometti. Typickym prikladem takové atmosféry se stala divadelnf
hra Cekanf na Godota od Giacomettiho pfitele Samuela Becketta.
A nenf jisté ndhoda, Ze na obnovenou premiéru v roce 1961 vy-
tvoril pro tuto scénickou absurditu povéstny objekt: osamély
Lstrom”, symbol Zivota v ponékud neduZivé podobé.

-red-
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Bust of Diego
1956, s&dra, v. 37,3 cm, Collection Fondation Alberto et Annette Giacometti
Pariz, Francie © Alberto Giacometti Estate, ACS/DACS, 2017

Woman of Venice V.
1956, barvena sadra, v. 113,5 cm, Collection Fondation Alberto et Annette
Giacometti, Pariz, Francie, © Alberto Giacometti Estate, ACS/DACS, 2017
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Anne Baruch, Vaclav Chochola a Blanka
Chocholové na vernisézi V. Chocholy,
Galerie Vaclava Spaly, Praha, 1993

Anne Baruch s autoportrétem Véclava Chocholy

z roku 1942, Chicago, USA, 1989
foto: Blanka Chocholova
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ANNE BARUCH

Vystava v Chicagu 1989 a uménimilovna Anne Baruch
Vzpominka Blanky Chocholové

Od konce 70. let, kdy jsem pripravovala svou diplomni praci na
FAMU, se mi podarilo postupné zpracovat dilo fotograf& Vaclava
Chocholy, Zdenka Tmeje, Karla Ludwiga a Karla Hajka. Tato tvir-
¢ generace, fotografujici v dobé protektoratu a po druhé svétové
vélce, neméla na rdzich ustlano. Jejich tvorba nebyla dosud syste-
maticky podchycena, autentickd spolupréace s nimi byla mnohdy
tézce zpracovatelna, Ludwig, Hajek a mnozi z ddlezitych pamét-
nikd jiz byli mrtvi.

Otclv celozivotni zéjem o fotografii a jeho vasen ke sbératelstvi
vytvarného uméni mé utvrdila ve smysluplnosti jeho nasledovani.
Po dlouha léta a prakticky dodnes, i po smrti otce pokracujeme
s mym synem Markem v systematickém zpracovavani zazname-
nanych pamét/, vzpominek a hlavné fotografickych archivcl. Zivot-
ni osudy fotograf(i a generace pratel okolo mého otce se tak zpri-
stupnily verejnosti vystavami, publikacemi a byl o nich natoc¢en
i zajimavy dokumentarnf film rezisérkou Vérou Chytilovou (2000,
Vzlety a pady), na némz jsem také mohla spolupracovat.

Chicagskéa galeristka Anne Baruch (1925 - 2007) byla z téch, kte-
rym moje prace imponovala a v dobach kolem gradujiciho roku
1989 se nase cesty setkaly. V té intenzivni dobé jsem se vénovala
prfpravam zvétSenin pro planované vystavy a nebylo jich mélo.
Jesté béhem roku 1989 jsme zacaly spolu pracovné komunikovat
nejprve pisemné. Oslovila nas ke spolupréci na planované vysta-
vé vénované ceské fotografii pro jubilejni 25. vyroci existence je-
jich galerie v Chicagu.

Jacques Baruch Gallery v Chicagu byla v té dobé mezi vytvarniky
v Ceskoslovensku jiz znamou a proslulou svym zajmem o ¢eské
umeéni. V té dobé napriklad zastupovala i fotografa Jana Saudka.
Vystavovala dila grafik a umélc jakymi byli Jiff Anderle, Oldrich
Kulhanek, Adriena Simotova, Karel Malich a daléi. Z dochované
korespondence vyplyva, ze jiz v roce 1981 (17. 5.) pise Anne

Baruch mému otci Vaclavu Chocholovi o svém planu usporéadat
soubornou vystavu ¢eskoslovenskym fotografém. V roce 1989
jsem pracovala na prfpravé nékolika fotografickych vystav a tak
jsem se ujala i nabidnuté spoluprace pro Chicago s Anne Baruch.

Anne sestavila seznam ceskych fotograf(, o které méla prednostni
zajem a j& je postupn€ oslovovala a pripravovala predem vybéry
jejich fotografii. Mnoho z nich jsem osobné znala, takze s pripra-
vou nebyl nikdy problém.

Cestu do Ceskoslovenska a do Prahy Anne naplanovala na 20.
¢ervna 1989. Od prvniho setkdnf jsme si ohromné rozumély.
NaSe spoluprace se brzy vyvinula a rozsifila nejen na jednora-
zovy projekt.

Pri svych dalsich navstévach pobyvala Anne pravidelné v area-
lu Anezského klastera, kde méla v rdmci Narodni galerie rezervo-
vany apartman.

Vrelé privitani z prvniho setkanf s nf se postupné rozrostlo v pra-
videlnou spolupréci. Pro planovanou vystavu ¢eské fotografie, ale
i dalsich fotografickych prezentaci v zahranici jsem ji pomahala kon-
taktovat fotografy, poméhala jsem s vybéry fotografii, ale také s tlu-
mocenim do anglictiny a doprovézela jsem ji pri navstévach fotogra-
f& i mimo Prahu (Rossler, Feyfar, Tmej, Berka, Reichmann, a dals).

Zazila jsem v jejim doprovodu zajimava setkanf a jisté se tak ve
mné posilil zdjem pomaéhat jejich galerii natrvalo. Spolupréce
s Anne brzy prerostla v pratelstvi a sympatie.

Béhem roku 1989 spolu koncipujeme kolekci fotografii mého otce
a brzy zazni i navrh pripravit a usporéadat pro Vaclava Chocholu
samostatnou vystavu. To, Ze se Anne tak rozhodla, mozna ovliv-
nila i reprezentativni vystava na jare roku 1989 v prazské Fomeé na
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Prostory galerie Jacques Baruch,
Chicago, USA, 1989
foto: Blanka Chocholové

Jungmannové namésti. Zaujal ji i doprovodny katalog, ktery jsem
ji vénovala a pozdéji ji slouzil jako podkladovy material pro prile-
Zitostny tistény katalog k vystavé Chocholy v Chicagu v listopadu

1989. Tam jsem se dostavila osobné.

Jacques Baruch Gallery, 40 East Delaware Place, se uskutecnila
vernisaz 10. 11. 1989.

Autentické poznamky z prostredi galerie:

Galerie |. B. G. mé& nékolik malych skladovych prostord, 2 koupel-
ny, 1 loznici, kuchyn a velky obyvaci pokoj, ktery je cely vlastnim
prostorem galerie, v¢éetné pohodIného obytného zarizeni. Anne
a jejf asistenti tu maji i pracovnu s nezbytnym pocitacem, telefony
i pracovni plochou, kde se paspartuji a ramujf dila.

Asistentka Barbara je Anne pravou rukou. Majf spolu vybornou
spolupraci a hezky préatelsky vztah.

Anne mé specidlné upraveny telefonni aparat, ktery si ramenem
pridrzuje u ucha a jesté pri tom stiha obéma rukama néco délat.
Je energickd, vitélni. Jeji ¢ervené obroucky bryli a cervené rténka
kontrastuje s jejima bystryma ocCima a peclivé upravenymi vlasy
stazenymi do upnutého drdolu.

Z pracovny Anne prenasi své aktivity do vlastni galerie a spolu do-
ladujeme umisténi fotografif a jejich poradi. Sama se mé pt4, jak
se mi jeji rozmisténi libf a osobné upravuje z praktikéblu nasmé-
rovani reflektorkd na fotografie v galerii. Spolupracuiji na instalaci,
popiskach a véem potrebném.

AZ na vernisazi se od navstévnik( dozvidam, co se deje v Berling:
Nidéla jste v TV, jak lidi rozebiraji Berlinskou zed kladivy?,” s mi-
moradné rozrusenym (,exited”) americkym akcentem se mé pta
v ramci seznamovaci konverzace béhem vernisaze jedna zena.
Tak jsem se to dozvédéla takto prenesené.

Ma anglic¢tina se nastésti po prvni cesté¢ do USA vylepsila, a tak
mi konverzace s navstévniky vystavy nedélala problém. Hodné
navstévnikl reagovalo na nékteré konkrétni fotografie, zvlaste je
fascinovaly napriklad snimky z prazské Revoluce.

Bylo zajimavé setkdvat se s jejich komentari a Udivy. Nemohli verit
tomu, ze na fotografiich vidi reélné historické momenty. Domni-
vali se, ze jsou to snad zabéry z filmu. Pro mé to byla zajimava
zkusenost z primych reakci nad fotografiemi navstévnikd americ-

ké galerie.

Anne se do Prahy vracela pravidelné dvakrat do roka. Nase pra-
covni schlizky byly vzdy naplnéné spoustou napadd a podnétné
spoluprace. Diky mé iniciaci, tak jesté na sklonku roku, nazvét-
Sovala panf Vitové vybéry fotografil svého otce pana Jaroslava
Rosslera na fotografické papiry AGFA Portriga, které jsem privezla
z USA, a ten je jesté pred svou smrti v lednu 1990 podepsal.
Nase spolupréace s Anne tak vyznamné rozsirila fotografickou
sbirku jeji galerie. Viyvrcholila 27. 6. 1992 prezentaci tvorby pred-
nich ¢eskych fotografl u prilezitosti 25. vyroci zalozeni galerie
- vystavou Czechoslovak Photography from 1915 to the 1960°s.
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Anne Baruch upravuje exponaty pred vernisazi
V. Chocholy, Chicago, USA, 10. 11. 1989

foto: Blanka Chocholovéa

Na rozsahlej3i vystavu na podzim 1993 ve Spalové galerii a uve-
denf publikace Kabinety vzpominek, se Anne dokonce osobné
dostavila na slavnostni vernisaz. Jeji zajem byl témer matersky.

Velmi zivé se zajimala o mou rodinu a mé aktivity. Stacila jsem ji
také ukazat svdj novy domov na okraji Prahy, kde se ji moc libilo.

Jakymsi dilem osudu tu na zahradé z0stala dodnes.

Kdyz zemrela, uskutecnilo se na jejf prani rozptylenf jejiho pope-
lu v Praze, na zahradé NG na Hrad¢anském namésti. Tam jsem
se setkala znovu s Barbarou i s celou rodinou Anne. Predali mi
i ¢ast jejiho popela, ktery odpociva spolu s popelem mého otce
v jednom nostalgickém zékouti mé zahrady. 28. fijna uplyne od

jeji smrti 10 let.

Anne zUstala hluboko v mém srdci, jeji Usmév a objeti byly neza-
pomenutelné.

Zapsala Blanka Chocholovad z podnétu dizertacni préce
Evy Horynové: Zahranicni sbératelé ceského umeéni, 2017

Fotografie Vaclava Chocholy - Rdno, pdra - byla vystavena
v Jaques Baruch Gallery v Chicagu, 1989

Vaclav Chochola

Réno, para, 1973
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IJAKUR SUVERA
1 ECIHNOVIRUS

Multimedialni umélec Jakub Svéda (nar. 1973), absolvent
prazské Akademie vytvarnych uméni, ateliéru malby Jiriho
Sopka a vizualni komunikace Jifiho Davida, byl v Revue

art jiz predstaven v souvislosti se svym projektem Exist
(2/2009). Galerie Stredoceského kraje (GASK) predstavuje
subtilngjsi polohu Svédovy tvorby, cykly kreseb, v nichz
rozviji téma svych obrazd, zprav o stavu nasi civilizace

a reflexi jejiho existencialniho ohrozeni. Nejedna se vSak

o klasickou kresbu, média se u §védy zpravidla prolinaji

a z kresby se snadno stava objekt.

Fusionpoint IV.
2013, kombinované technika, papir, 79 x 53,5 cm

VWchodiskem Svédovy tvorby je zajem o krajinu, Zivoucl svét, je-
hoZ jsme soucasti, a jehoZ hranice nejsou presné urceny. Lidskou
krajinu, nas Zivotni prostor, pojima z pohledu stretavani prirody
a zasaht technologickych postupd, stfetu racionalniho se svétem
emocionalnim, svéta poznavaného asvéta dobyvaného. Tato
ambivalence je v autorovych pracich zdrojem silného existen-
cidlniho napéti, které se projevuje nékdy formou dramatu jindy
nostalgie a smutku. Balancuje mezi jemnosti a brutalitou, krdsou
a osklivosti, radem a chaosem, radosti ze Zivota a obavou z jeho
zéniku.

Vrstvi, sklada, otiskuje prostiednictvim airbrushe nalezené prvky
z prirody nebo industridlniho svéta a vytvari systém znak{ nesou-
cich sdéleni. Maji rizné podoby, ¢asto je jim terc, krizek, vyzna-
¢eny bod, kterym si ¢lovék zaskrtava urcité misto, vyznamny bod,
pomyslny cil dopadu. Se slepymi otisky kontrastuje malifské ges-
to, expresivni nanosy barev, v nichZ nechava sehrét roli nahodé.
V nékterych sériich (Pohyb spirdly, 2014-2015) vytéké barva az
nekontrolované z obrazu a kresba se proménuje v objekt. Toky
barev vnaseji do dila organicky moment a barevnost se stava es-
tetickym cinitelem na pomezi krasy a odpudivosti. Barva iznak

jsou svébytnymi nositeli vyznami.

Technovirus I.
2017, kombinovana technika, papir, 100 x 70 cm

V CGASKu jsou vystaveny starsi kresby, které galerie ziskala do svych
sbirek v roce 2005 (Nanojoungle, 2004, Bioprostor, 2004, Pribli-
zeni se stfedu, 2005). Zaznamy energetickych stop v jemnych
kresebnych linifch a barevnych plochach nanesenych airbrushem
zachycuji mikrokosmos. Viemy z pffrody se prolinaji se zaznamy
lidského DNA a propojeni clovéka s kosmem téma posouva do
roviny science fiction. Casova perspektiva, jestlize n&jaké existu-
je, miti do budoucnosti. Vedle toho je vystaven vybér ze Svédo-
vych novéjsich sérif, v nichZ nebezpeci ohrozZenf silf, jsou naléhavé
a apelativni. Napr:. kresby ze série Fusionpoint (2013), které nava-
zuji na velkoformatové obrazy vystavené v Galerii uméni v Karlo-
vych Varech av Galerii Klatovy / Klenové (2013), melancholicky
vyznivajici kresby cyklu Relations (2014) jako vzpominka na pri-
tomny svét a nejnoveéjsi série Technovirus (2017). Posledni kresby
nové pracujf s barevnosti a smétuji opét k velkym obraztim. Cerné
kontury predmétl pohybujicich se prazdnym prostorem kontras-
tuji se signédlnim odstinem Zluté barvy, jindy se zadsahem pastelu,
ktery upozorfiuje na jemnost a kiehkost stavu véci.

Svéda vytvarné v abstraktni roviné zpracovéava aktualni otazky,
kterym se ve filmovém pojeti vénovalo napft. apokalyptické sci-fi
drama Melancholia reziséra Larse von Triera (2011) o hrozici
srazce Zemé s planetou Melancholif.




56 rcvucart / vystava

Technovirus XIV.
2017, kombinované technika, papir, 100 x 70 cm

6 OTAZEK PRO JAKUBA SVEDU

Co osobné ti prinasi zpracovani témat souvisejicich s ohroze-
nim civilizace?

Vyc¢uhujici fragmenty (z formétu obrazu) mazou byt detaily Vel-
kého celku mocného systému, ale i klidem nekonecného spoleh-
livé se opakujiciho vesmiru... Krehké vztahy, vazby, prediva, kreh-
kost, zranitelnost slusnosti, Mentsh, Udivy, vykriky prekvapent,
trny, ostny krajiny a v krajin€, praskliny, pukliny, energie a vécny
kolobé&h, vztah mezi lidmi co nenf vidét... Nadéji!

Co té k nim vede?

Postoj jako obcana napt. proti hnusné dezinformacni vélce z Rus-
ka (nebo jak se to dnes jmenuje? Panslovansky svaz autoritarskych
republik?), zdmérné vynechavadm jesté o néco odpornéjsi rezimy,
kde také jeden lidsky Zivot nikdy nic neznamenal, produkuji pou-
ze neprehlednost, dezorientace, blahové hry, bloudéni. Na jedné
stran¢ vidim Svétlo, radost, klid, mir, a pres vsechny problémy sna-
hu zit slusn€, na druhé stran¢ je nenavist, komplex, zavist a valka,
dva svéty, rozdéleni, rez prostorem, diagonala uprostred formatu
obrazu! NemoZnost harmonie?! Je mozné, Ze je to sila protivéhy
a protistrany, co nas posouva dopredu!? A cas plyne, ale kde se
vsichni protinajf, kde véci koncf a kdy se energie spojuje?

Jak se ve tvém dile odrazi konkrétni prostredi?

Sdéleni musi vychézet ze silného vlastniho prozitku, poznani,
at jde o rozpijeni tuse po papife zachycuijici vzpominky na po-
tapéni, vyrezavani Sablon a rysovani diagonal a geometrizuijicich
Labyrintl zndzorfujicich siloc¢éary dalnic a urbanni shluky v kraji-

Technovirus Ill.
2017, kombinovana technika, papir, 100 x 70 cm

ne€, textova hesla ¢i nesourodé textové fragmenty varuijici pred
okupaci suverénnich zemf, okupaci svobodného spolec¢enského
prostredi, nebo pred nepolitickou nediskusi nékterych Ceskych
buranskych politikd. Zrovna tak mé sdéleni vyjadiuje dojem
z krajiny rozkousané od tézebnich rypadel na Sokolovsku i prozi-
tek z ostrivku Motylf louky v Ceském Réji.

Mikrokosmos mého bezprostfedniho okoli, ale i Makrokosmos
celku, hesla v mych obrazech a kresbéch jako: ,plno”- prepinéno
v medialnim prostoru, ,prazdno”- v ideich, idealech, v nés, ,kra-
deZ demokracie”, ,atak na demokracii”, ,prezident Tvaroh popira
existenci zbyvajicich ostrovd pfirozené Prirody”, ,potfebujeme
stbaky ze Slovenska?, méme jich uZ tak sami dost” odréZeji mou
Zitou skute¢nost.

Nejsem tak idealisticky, abych si nepripoustél u ostatnich totalné
odlisné usporadani hodnot, presto mé ale prekvapuje, jak stale
malo si vdzime svych moznosti, schopnosti, prilezitosti svobodné
volby, svobody mysleni obecné, sami sebe...

Pri vSech désivych svédectvich hrdind minulosti, tragickych zku-
Senostech, véri snad zas hloupy ¢esky Honza tém voldm a viem
troltim, ze mraz prichazejici z Kremlu je nase spasa? Prestane vé-
Fit svym souseddm v nasi Evropé, bude xenofob, necha si zacpat
pusu koblihou a rozpusti se mu kontury zjevnych IZ{ v oceanu
nihilismu? No to snad ne!l!

Pravdu se o sobé dozviddme cely Zivot. A pro nase déti pravdu
znovuobjevovat a snazit se jim ji predat, nez tady za¢nou hledat
jeji vlastnf verzi, to ma absolutni Vyznam! Vérme si!

Technovirus IX.
2017, kombinovana technika, papir, 100 x 70 cm

Jaké pouzivas postupy pri zpracovani?

Pred zacatkem mam zéblesk, pred dokoncenim je to zapas, na-
péti, pak zklidnéni a je hotovo...Misto cerné tuse dnes pouzivam
pera zn. Sakura, témi délam jemné doteky, Skrtnuti po papirech,
pres davém barevné tuse, airbrushové barvy, pigmenty, lepidla,
odpadlé fragmenty nasi technospole¢nosti, ale i subtilni otisky
prirody a nas fyzicky, akryl ¢i syntetiku, déla to pak odpuzujici se
vrstveni ndnost Spiny i krasy tak, jako v realném svété.

Jaky vyznam ma ve tvé tvorbé, kterd ma Siroké medialni roz-
péti, kresba?

Zasadni, nikoli pomocnou, jako napf. skici k obrazlim. Kresby
jsou vlastné takové moje mensi obrazy. Kresba, kreslenf je pro
mne nejkratsi a nejbezprostirednéjsi cestou vyjadreni. Navic jsem
schopen délat kresby s lehkosti, nékolik najednou a ve velkych sé-
riich, takze jde i o okamzité ovéreni novych postupd...

Jsi skeptik?

Skeptik z donucenf okolnostmi okolniho prostredi a spolecenské
atmosféry, optimista z vnitfniho presvédceni a na zaklade kazdo-
denné spatrenych krehkosti. | moje obrazy maji byt jako Pilulka,
ktera zhorkne v puse, zvykacka, ktera se zac¢ne lepit. Na pohled
z délky krésné klidné, ve stfednim pasmu mirné neklidné a v to-
ku nablizko pIné nervozity, apell a skrytych vyznama.

Adriana Primusova

vystava /

Technovirus IV.
2017, kombinované technika, papir, 100 x 70 cm

Technovirus XVIII.
2017, kombinované technika, papir, 100 x 70 cm
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Danubiana Meulensteen Art Museum mohlo vzniknout jako muzealni nezavisla instituce az po padu totalitniho rezimu

na Slovensku (v Ceskoslovensku). Svou ¢innost tak zahajilo 9. zafi roku 2000 v nové architektuie necelych 20 kilometrii
od Bratislavy. Jeho zakladatelem je holandsky podnikatel a sbératel Gerard H. Meulensteen.
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Aredl, ve kterém je muzeum vybudované, ma celkovou rozlohu
7 811 m2 Jeho projektantem je architekt Peter Zalman, ktery
musel ve svém navrhu zohlednit mnozstvi limitujicich faktord vy-
plyvajicich z exkluzivity lokality na vodnim dile. Pri hledanf tvaru
budovy muzea byl ddlezitym podnétem historicky kontext mista.
V téchto mistech vedla dfive severni hranice Rimské e ,limes
romanus” (dnes je nedaleko hranice soustati - Madarska, Rakous-
ka a Slovenska). Predstava tvaru muzea se proto vykrystalizovala
do ideje lodé - fimské galéry, kteréd se stala nad¢asovym sym-
bolem spojujicim minulé a soucasné. Vychazejic z této zékladnf
myslenky architekt navrhl lodic¢kovity pddorys se symboly vesel

vertikalné se opirajicich o bo¢ni télo stavby.

Impozantni bélostnd budova pripominé plavidlo s radou salt
(v¢etné prednéskového a audiovizualniho) v prizemi i podlazi
je umisténa na atraktivnim misté pri Dunaji (latinsky Danubiana)
a na poloostrové vbiha do vodni nadrze Gabéikovo. Ustredni
programovou myslenkou se stala podpora soucasného sloven-
ského umeén, zvlasté mladych vytvarnik. Danubiana si rychle zis-
kala nejen ohlas u Siroké verejnosti, ale nabyla stejné tak odborny
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kredit svymi prestiznimi vystavami, budovanim mezinarodni sbir-
ky malby, sbirky sou¢asného slovenského uméni, mezinédrodni ko-
lekce exteriérové plastiky a také vydavanim odbornych publikaci.
Mimoradné dalezitym aspektem bylo oziveni umélecké scény, jejf
nabidky, kdy se stala prezentacnim mistem zahrani¢niho umént.
Tak vedle z&zitk byla nastavena vitana, a dosud miziva moznost
inspirace ¢i konfrontace. (Karel Appel, Magdalena Abakanovicz,
José Guinovart, Martin Quirino, umélci Cobry, Zoltan a Madelei-
ne Kemeny, Robert Combas, so¢asné uméni Holandska, Rakous-
ka, Madarska, Ceska ¢i Ruska).

V pribéhu své ¢innosti se Danubiana stala mistem, kde navstév-
nik nalezne vystavy renomovaného uménf svétového forméatu. Na
desitkach prehlidek, které probihaji v prostorach prosvétleného
interiéru, ale i na prilehlych parkovych zénach, muzeum prezen-
tovalo tvorbu vynikajicich osobnosti mezinarodni scény. Také zde
vSak probéhly (a dalsi se v soucasnosti pripravuiji) i sifeji koncipo-
vané ¢i pravidelné projekty. Od roku 2012 ma muzeum novy sta-
tus a stavé se neziskovou verejnopravni muzealnf instituct. V jisté
mite se tim jeji cinnost dale zintenziviiuje i rozsirfuje, vytvari se
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zjevnéjsi souvislosti mezi slovenskym uménim druhé poloviny 20.
stoleti a souc¢asnym dénfim. Vystavni formy umeélecké prezenta-
ce se po dobudovani muzea rozsiri o stalé expozice moderniho
a soucasného slovenského i evropského umeéni.

/ nedavno poradanych vystav prfipomenme néktera z vyznam-
nych jmen: Alex Mlynarcik a Richard Kohler, Vladimir Kompanek,
Patra Lajdové, Palo Macho, Dorota Sadovskd, Jifi Georg Dokoupil,
Orit Hofshi, Herman Nitch, Jan §vankmajer,]iﬁ’ Naceradsky, Karel
Prantl, Jan Kaplicky, Rudolf Sikora, Vladimir Popovic, Jozef Jan-
kovi¢, Sam Francis, Laco Teren, Milan Houser, Robert Doisneau.
K prinosnym akcim Danubiany patff rovnéz i sireji koncipované
prehlidky jako napriklad na stfedoevropsky region zamérené
Dunajské bienéle, mezinarodni Crossing Borders ¢i Czech art po
dvaceti letech.

-red-

foto: archiv Danubiana Meulensteen Art Museum, Slovensko



Zatisi se zidli
1983, kvas, tus, papir, 35,5 x 24,5 cm,
vyvolévaci cena 3 000 K¢
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JAROSLAV
KLAPSTE

Na ulici
1988, kvas, tus, papir, 24 x 32,5 cm, vyvolavaci cena 3 000 K¢

Jaroslav Klapsté byl kreslif, grafik, ilustrator a malif - a své studia
absolvoval v letech 1945 - 50 na prazské VSUP u profesord Fran-
tiska Tichého a Emila Filly. Cely Zivot tvoril stiidavé v Cikvéskach
u Semil a Turnové - byl mimoradné sectély a byva oznacovan za
vytvarnika myslitele ¢i filozofa. Vedle krajiny svého milovaného Poji-
zer{ a rady zatisi, se Klapsté vénoval i figuralnim kompozicim. Jeho
osobnost predstavovala typ moderniho umélce 20. stoleti, ktera
nikdy nerezignovala na princip realistické tvorby - na zretelnou
vazbu s vidénou skute¢nosti. Tento postoj Ize snadno sledovat iz
od jeho nastupu v Sedesatych letech, v dobé, kdy se zacal objevo-
vat na ¢eské vytvarné scén¢. Umeélec se inspiroval tedy béznymi
¢i vsednimi vyjevy (portréty, zatis/, mésta, priroda), ale i studijnimi
cestami po Chorvatsku, Nizozemi a Francii. S postupem casu za-
razoval stale castéji témata civilizacnf krize, témata lidské pychy ¢i
pokory a dalSich zékladnich problémd i hodnot. Klapsté tvoril vzdy
v Ustrani, se svymi bliznimi vSak udrzoval pratelské styky, zvlasté
pak se Stanislavem Podhrazskym. Umeélcova dobrovolné izolace
byla nakonec dovrsena, kdyz v roce 1988 utrpél vazny Uraz. Presto
nadale prohluboval své reflexe Zivota a zpodoboval otisk vlastnich
emoci, pocitl a nalad s proménnym vyznénim. Autor byl nékdy
oznacovan za pokracovatele grafického vyrazu (suché jehly) Bo-
huslava Reynka, rovnéz samotére, avsak Sirsi verejnosti byl spise
opomijen. Kl&psté za dob normalizace neusiloval o oficialni uznant,
a to nebylo jiné ani po zméné spole¢enského rezimu. Znatelnéjsi
na vzestupu. Od osmdesatych let se jeho figury zacaly vyjevovat
v nové barevnosti a naléhavé oprosténosti.
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Trapeni

1993, kvas, tus, tuzka, papir, 14,7 x 10 cm, vyvolavaci cena 2 000 K¢
Slidil

60. léta, olej, deska, 33 x 33 cm, vyvolavaci cena 35 000 K¢
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Kompozice
1985, akryl, platno, deska, 60 x 75 cm,
vyvolavaci cena 30 000 K¢

Bez nazvu
1993, akryl, provazek, platno, 65 x 50 cm,
vyvolavaci cena 29 000 K¢

Kompozice V.
1991, olej, sololit, 30 x 30 cm,
vyvolavaci cena 9 000 K¢

Vahy
1997, olej, platno, 60 x 85 cm,
vyvolavaci cena 35 000 K¢

Jiri Mrazek byl malit, kreslir, textilnf vytvarnik a navrhar. V letech
1945 - 49 studoval na VSUP u profesora Josefa Kaplického a na-
sledné pracoval jako textilni navrhar predeviim v Ustavu bytové
a odévni kultury. Mrazek patfil k okruhu umélcd, kteri se podileli
na piprave Svétové vystavy Expo 58 v Bruselu, kde Ceskosloven-
sko sklidilo nejvyssi ocenéni. Od roku 1959 zacal samostatné vy-
stavovat volnou tvorbu a v letech 1960 - 69 byl ¢lenem UB 12,
pozdéji tvarci skupiny Bilance, od roku 1992 Umélecké besedy.
Jeho vytvarny nazor byl ovlivnén setkanim a diskusemi s Vaclavem
Bostikem i Janem Krizkem. V8echny ti zajimal archaicky sloh,
roménské umeéni a ornament. |iz tehdy do své tvorby Mrazek
promital zvl&stni polohu pohybuijici se na pomezi rozvahy a au-
tomatického zéznamu. Vznikaly tak tvary a znaky bez predmeét-
ného vyznamu s ohledem na roli jistého dekorativismu. Pozd€ji
se objevuji i motivy zoomorfni a vegetativni. Po seznameni s Vac-
lavem Bartovskym se jeho tvorba zacala vice ubirat k abstraktni-
mu projevu. V Sedesatych letech zacalo vznikat téma s tusenou
erotikou transformovanou do prolinani krajinnych a figuralnich
prvkd. | nadéle vsak Mrazek experimentoval - vedle reélnéjsich
reflexi pracuje s prvkem nahody, kterou usmérnuje vyraznou line-
arni, barevnou a rytmickou slozkou. Vysledkem je zvlastnf rozpétf
mezi konstrukcl a organickym tvaroslovim s barevnou senzual-
nosti. Béhem Sedesatych let se navic objevuji geometrické rastry
a v osmdesatych letech se uz stévaji zpravidla dominantni slozkou
obrazového vyjevu. Od mytického pravzoru, stéle zde zrfejmého,
se tedy Mréazek posouva k nefigurativni roving, k aktualnéjsimu vy-
razu a odkazu moderny, kterou osobité dale a systematicky rozvijf
v plosné i perspektivné pojaté scenérii.
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Slunce
1991, akryl, sololit, 22,5 x 28 cm,
vyvolavaci cena 7 000 K¢

Kompozice VI.
1994, akvarel, tus, tuzka, papir, 40 x 27,5 cm,
vyvolavaci cena 5000 K¢
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JAROSLAV
VOZNIAK

Prales
1958, akvarel, tus, papir, 57 x 73 cm, vyvolavaci cena 13 000 K¢

Jaroslav Vozniak byl malif, kreslit, grafik a sochar. Po vyucenf
v litografickém Femesle zacal v roce 1951 studovat VSUP u pro-
fesora Karla Svolinského a pokracoval na AVU u Vladimira Silov-
ského, kde absolvoval roku 1959. Na ceskou vytvarnou scénu
vstoupil jako ¢len skupiny Smidrové, ke které se pripojil v roce
1958. Poetika tohoto malého generacniho okruhu se vyznacovala
ateliérovou tvorbou stejné, jako verejnymi akcemi na pomezf ha-
ppeningu, neodadaismu ¢i absurdni, respektive horké grotesky.
Vozniak, pres blizké souznéni s touto nekonvencni aktivitou, vsak
b&hem Sedesatych let reflektoval svétovou vinu pop artu - a speci-
fickym ba stfedoevropskym zptsobem jej rozvijel az k drézdivym
momentdm a vypjatym akcentdm obsahovym. Autor se ve stale
zhusténéjsi kompozici a tuseném vyznamu vénoval umocnénf
a naléhavosti na zéklad¢ pouzivaného surrealismu i hyperrealis-
mu s iluzivnim, avsak uvolnénym tvaroslovim. Malifova tvorba je
znéma svym vyhranénym smyslem pro barvu i bravurnf techniku
- od kreseb, akvarell az po olejomalbu. Nadéle se rozvijejici tvor-
ba nabyva dalsich poloh. Na pocatku sedesatych let se priblizuje

aZ k abstrakci, ve které se vSak objevuji prvky narativni a posléze Kuffik

motivy vegetativni rozpadéavajici se do tvar( s erotickymi asocia- 1994, akryl, asamblaZ, deska, 71 x 99 cm,
cemi. Vozniak byl rovnéz prosluly svymi jemnymi perokresbami vyvolavaci cena 45 000 K¢&

tusi - a na druhé strané i origindlnimi asambléZemi spojujicimi

v momentech prekvapenf surrealismus, abstrakci i naturalismus. Lev

1998, akryl, asamblaz, deska, 71 x 100 cm,

Toto smérovani nabyva stale zretelnéji manyristickych az bizar-
vyvolavaci cena 40 000 K¢

nich podob objektl zpravidla pojednanych rudou polychromii.
Motivy poetické, sarkastické, vystredni i kontemplativni se objevuji Koloto&

u autora ve vsech jeho zralych dilech véetné intimné ladénych 1994, akryl, asambla, deska, 71,5 x 99 cm,
pracich na papire. vyvolavaci cena 50 000 K¢

Kvétinova zahrada
1997, koléz, karton, 40 x 56 cm, vyvolavaci cena 8 000 K¢
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JAROSLAV
ROSSLER

Bez nazvu

1964, posthumous gelatin
silver print, 20,3 x 28,1 cm,
vyvoléavaci cena 10 000 K¢

Bez nazvu Jaroslav Réssler byl ¢esky avantgardni fotograf a ¢len legendar-
60. 1éta, posthumous gelatin niho Devétsilu. Jiz v pocatcich pozoruhodné tvorby si jej vSiml Ka-
silver print, 20,2 x 20,8 cm, rel Teige, ktery ho povéril typografickymi Upravami pro ¢asopisy
vyvolavaci cena 10 000 K& Pasmo, Disk, Stavba nebo ReD. V roce 1925 odjel Rossler na sti-
pendijni pobyt do Parize a posléze se stal fotografem Osvoboze-
ného divadla. Spole¢né s FrantisSkem Drtikolem, Josefem Sudkem
a Jaroslavem Funkem nélezi k nasim nejvyrazné¢jsim fotograflim
proslulym rovnéz v zahranici, jejichz dila jsou stéle vyhledavana
v aukénich nabidkach. Po obdobf dusevni i tviri krize se bé-
hem padesatych let autor navratil k experimentim. Vytvarel tzv.

prizmata - fotografické obrazy snimané pres dvojlomny hranol Kompozice, ze série Karton
a zdarn¢ zkousel tvarné postupy. Vedle solarizace to byl pre- 1923, posthumous gelatin silver print, 19,8 x 20,2 cm,
devsim Sabatiertiv efekt, ¢imz se vratil k pigmentdm a narGstaly vyvolavaci cena 11 000 K¢

nové moznosti tvarné imaginace. Rosslerovo dilo je povazovéano
za ojedinélou ,0zvucnici doby” a radi se k nejoriginalnéjsim au-
tordm moderni koncepce uméni. Byl snad jedinym ceskym fo-
tografem, ktery splynul s uméleckymi avantgardami. Jeho tvorba

Bez nazvu
1923, posthumous gelatin silver print, 21,6 x 20,6 cm,
vyvoléavaci cena 10 000 K¢

je citlivym ¢lankem a spojnici doby predvéalecné a pozde¢jsi, ale Kompozice - vychod
vyjaddrrené nezavisle a svébytné. Svou pozici si zacal budovat jiz 1963, posthumous gelatin silver print, 20,6 x 20,4 cm,
v poloviné dvacatych let, tedy v epose, kdy k nam jest€ nepronikly vyvoldvaci cena 9 000 K¢&

oslnivé vlivy Moholy-Nadye, Rod¢enka nebo Mana Raye. Réssler
patff k imaginativné zalozenym konstruktivistickym tvérctm - hle-
daclim s Sirokou skalou technik a vyrazovych prostredkd.
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AUKCE

VYTVARNE UMENI

1. fijna 2017,13.30 h
PRAHA — NOVA SIN

WWW.pragueauctions.com

Andrej Bélocvétov
Hlava zeny, 1962, olej, email, karton, 74,5 x 53 cm,
vyvolévaci cena 150 000 K¢

Jaroslav Réna
Zena nadoba, 1989, bronz, v. 46,5 cm,
vyvolavaci cena 230 000 K¢

Karel Valter
Kmen v parku, 1981, olej, deska, 34 x 35 cm,
vyvoléavaci cena 24 000 K¢

Jozef Jankovié
Dvojice rozmlouvd, 1988, kombinovana technika, deska,
vyvolavaci cena 43 000 K¢

Pasta Oner

Success, 2017, kombinovana technika, platno, 90 x 60 cm,

vyvolavaci cena 28 000 K¢

Lubomir Typlt
Déti, 2010, kvas, akvarel, tus, papir, 50 x 70 cm,
vyvolavaci cena 16 000 K¢

Petr Pavlik
Utvarv krajing, 1983, olej, platno, 65 x 55 cm,
vyvolavaci cena 35 000 K¢
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Jaromir Novotny
Test, 2008, akryl, platno, 50 x 66 cm,
vyvolavaci cena 30 000 K&

Jan Vytiska
Mozkozrout, 2009, olej, platno, 110 x 140 cm,
vyvoléavaci cena 48 000 K&

Miroslav Snajdr
Bez nézvu, 1996, olej, grafit, platno, 100 x 120 cm,

vyvoléavaci cena 95 000 K¢

Tomas Cisarovsky

Krabice, (Obchod), 2006, olej, platno, 85 x 60 cm,

vyvoldvaci cena 70 000 K&

Milan Pastéka
V cekarné, 1986, olej, platno, 70 x 90 cm,
vyvolavaci cena 50 000 K¢

Michael Rittstein
Zeny v domacnosti, 1975, olej, platno, 55 x 70 cm,
vyvolavaci cena 73 000 K¢&

Jaroslav Eduard Dvorak
Lovecké zatisi, 1990, olej, platno, 140 x 116 cm,
vyvolavaci cena 70 000 K¢
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AUKCE

FOTOGRAFIE

1. fijna 2017, 16.30 h
PRAHA — NOVA SIN

Www.pragueauctions.com

Eva Fukova
Usi kuchu, 1974, vintage gelatin silver print, 30,3 x 18,2 cm,
vyvolavaci cena 15 000 K¢

Frantisek Drtikol

Composition, nedatovano, vintage gelatin silver print,
bromografie, 28,4 x 15 cm,

vyvolavaci cena 9 000 K¢

Jan Reich

Ter¢, Strahov, z cyklu Méstské krajina, 1997,
vintage gelatin silver print, 17,4 x 23,1 cm,
vyvolévaci cena 5 000 K¢

CorfrosiTiION

Jaroslav Kucera
Prodavacka z Domu maédy, 1975, vintage gelatin silver print, 36 x 26 cm,
vyvolavaci cena 20 000 K¢

FrantiSek Vobecky
Tanecnice, 1936, later gelatin silver print, 39,7 x 29,8 cm,
vyvolavaci cena 15 000 K¢

Milori Novotny
Rybér na Brahmaputre, 1973, vintage gelatin silver print, 21,3 x 32,8 cm,
vyvoléavaci cena 13 000 K¢

FrantiSek Dostal
Kdyz berou, 1975, vintage gelatin silver print, 39 x 26,8 cm,
vyvoldvaci cena 3 000 K¢
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Antonin Gribovsky
Docent V. Zykmund, 1964, vintage gelatin silver print, 20,3 x 28,6 cm,
vyvolavaci cena 3000 K¢

Vaclav Chochola
Reflektor I., Lampa, 1947, later gelatin silver print, 29,7 x 23,8 cm,
vyvolévaci cena 15 000 K¢

Karel Kuklik
Plakéaty, nedatovano, vintage gelatin silver print, 23,5 x 17 cm,
vyvoléavaci cena 3 500 K&
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