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revue art

EDITORIAL

VAZENI,

letosni rok se chyli k zavéru a ¢lovék méa tendenci uplynuly ¢as néjak
sumarizovat. Nyni, bez odstupu a nezbytného nadhledu, je to vsak
pocinani osidné, nepresné a iluzorni. Lze tak nahlizet a posuzovat cestu
osobni, avsak v pohledu obecnéjsim si ¢as, respektive historie sama
posléze poradi. A pak bude jist¢ zajimavé videt, co se skute¢né udalo,
stalo a platného zbylo. Doba se retézi nejen z pritomnych udalosti,

ale i vzpominani. A tak je otédzkou, zda mezniky a ddlezité oslavna vyroci
jsou jen pomocnym produktem lidské paméti a orientace ¢i naopak
jakousi hlubsi spolec¢enskou ba kosmologickou strukturou s vnitini
logikou a jasnym vyznamem. V této souvislosti mé napada, zda déjiny
(uménf) se odvijeji a profiluji predevsim diky genialnim ¢i alespon
klicovym osobnostem nebo se jedna vcelku o pohyb s nadindividualnimi
vitalnimi vinami - a mozna i se spiritudlnim podtextem ¢i jungovskou
synchronicitou. Letos vysla kone¢né i u ns zasadni kniha Clovék a jeho
symboly. C. C. Jung tento spis dokondil ¢imsi ,veden” a puzen deset dnf
pred svou smrti. V textu poodhaluje celou rfadu skute¢nosti i zkusenosti
s individudIni dusf jedince a jeho vztahu k nevédomi, ale i spolecné
lidské paméti, kterda mnohé aktivuje a ovliviuje ¢i dokonce kreativné
spoluvytvari. Pri vstfebavani téchto informaci vyvstavéa rada zéaverd,

ale i otazek, které si vsak musi zodpovedét kazdy sém.

Dobré a nerusené ¢teni Vam preje

Radan Wagner, $éfredaktor
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2 revueart / téma

KURT SCHWITTERS

Hledaji-li se zasadni iniciaéni postavy moderniho uméni, jejichz odkaz je stale platny, zminuji se obvykle ,malirsky”

u

Pablo Picasso a ,konceptualni

Marcel Duchamp. Avsak je ziejmé, Ze dnes musime vyslovovat jesté jedno duleZité jméno.

A tim je Kurt Schwitters - zakladatel uméni ,odpadu” - vSestranny solitér spojovany s hnutim dada, kolazemi, asamblazemi
a instalacemi. Svou tvorbu oznacoval zpravidla slovem MERZ, které ,vykuchal” ze souslovi Kommerzbank a ucinil jej
tak vse ¢i nic nerikajicim zbytkovym fragmentem. Po svém si tak Schwitters vychutnaval veskerou (ne)skutecnost, které

se zmocnoval prostrednictvim dosud prehlizenych stop.

Kurt Schwitters (1887 - 1948) byl ¢inorodou postavou i skupinou
v jednotném &isle. Schwitters je dokonce autorem sonéty, ke kte-
ré se zachovaly i netradi¢ni partitury. Ursonate, dokoncend roku
1932, je pritom jen jedno z vyznamnych Schwitterskovych dél (na
youtube ji Ize najit v réiznych interpretacich vcéetné té Schwitterso-
vy). Prohlizime-li si jeho celou tvorbu, mame pocit, Ze listujeme
vyrazove i oboroveé pestrou encyklopedii uménf 20. stoleti: kolaze,
asamblaze, objekty, malby, graficky design, prostorové instalace,
poezie... Sokoval a strhaval publikum i jako performer & recitator -
a nekdy bylo potreba pocatecni nevoli publika doslova prekricet...
To musel nékolikrat prokézat i v Praze na svém vystoupeni s Raoul
Hausmannem roku 1921 béhem jejich evropského dada turné.
Traduje se, ze Schwitters mél neustale plné kapsy nejrliznéjsich
zbytk(: drivek, pliskd, papird, zatek, kolecek, krabicek, ttrzkd dopi-
sU, proslych jizdenek... ¢ehokoliv, z ¢eho mohl vyrabét své kolaze,
asamblaze a pozdéji objekty ¢i dokonce jakési stavby. ,| odpadky
mohou kricet... byla to méa modlitba nad vitéznym koncem valky...
$lo o to vybudovat ze stifep néco nového,” napsal pozdéji tento
podivuhodny obcan Hannoveru - provincie lezici stranou velkych
kulturnich center.

Préatelil se s némeckymi kolegy Arpem ¢i Hausmannem, neprételil
s Hausenbeckem a Grossem, proto nebyl pfijat do prominentni
berlinské dada skupiny. Byl povazovén za svéhlavé ,hrozné dite”,
absurdni a neukaznéné - a co vic: romantické a sentimentalnf.

Merzbau
1933, rlizné materialy, 393 x 580 x 460 cm
photo: Wilhelm Redemann

Merzbau (zadni pohled)
1933, rtizné materialy, 393 x 580 x 460 cm
photo: Wilhelm Redemann

A tak se stal skupinou sém pro sebe. Ale rodny Hannover mu byl
naklonén - mésto vyuzivalo jeho sluzeb zadaného typografa a re-
klamniho pracovnika, privydélaval si prodejem realistickych kraji-
nek a zatisi - z prodeje si platil G¢ty v hotelich. Byl ,¢isty umélec”,
zaprisahly pacifista a solitér bez politickych ambicf ¢i umélecké an-
gazovanosti tehdy tak vzyvané. Na politiku vSak nakonec doplatil.
Jeho umeénf's nastupem fasismu bylo onaceno jako ,zvrhlé” - prisel
o post reklamniho grafika, a nakonec musel z Némecka uprchnout.
Zanechal zde své uméni a povestna Merz-stavba, dilo, s nimz se
nejvice identifikoval, byla zni¢ena.

Schwitters ve své vrcholné tvaréi dobé ,zmerzovéval” vée - pred-
méty a pozdéji navrsené ,sochy”, tedy objekty coby ,derivaty Zi-
vota” s vyraznym intimnim ¢i denikovym nadechem. Za vlastni
merz-obdobfi se povazuji léta 1919 - 1923, kdy nejcitliveji prispival
svym dadaismem - tedy v dobé€, kdy se v Parizi namisto chaosu
nastoluje rad surrealismu a v Holandsku pravouhlé geometrie ko-
lem skupiny De Stijl. Schwitters vSak miloval svobodu, nezavislost,
lyrismus i humor bez predpist ¢i pravych Ghld. A snad paradoxné
roku 1923, kdy oficidlné kon¢i dada hnuti, Schwitters zahajuje préa-
ci na projektu nebyvale velikém, pracném a ze své podstaty nikdy
nedokonceném. Je to merz-stavba (Merzbau), jejiz zéklady tvorilo
drevo, sédra a mnozstvi klihu... a pak vrstvy a vyrosty papiru, reza-
vého zeleza, fragmenty zrcadel, cementu, novin, krabicek od ci-
garet, pry i podprsenka... prosté viechno. A tak se ,stavba” v jeho

Kurt Schwitters
Londyn, 1944

Merzbau
1933, rézné materialy

byté-ateliéru zacala tycit do vyse. A kdyz to dale neslo, tak do Sire
i hloubky. Vznikaly prdhledy a prilezy, zakouti, klenby, jeskyné...
Samotny tvdrce si do svého domaciho labyrintu zval hosty a tésil
se z jejich rdznych ba protichéidnych reakci - a také oni mohli prilo-
Zit svou ruku k dilu otevienému dalsim tvardim, materialém i cizim
napaddm.

Vznikaly tak postupné dimenze prostoru, ale i ¢asu a rdznych sty-
I& - klubaly se tzv. sluje rostlé v réiznych ,patrech” domovni stav-
by vénované pocté riznym tématlm i osobnostem. A tak se zde
otiskl duch GoethQv, nasla se zde sluj vrazdy z vilnosti (se sadro-
vymi postavickami pojednanymi rténkou), sluj vénovana Pordrf
(s pravym hnédym uhlim a koksem), sluj lasky, prostor vénovany
Arpovi, Mondrianovi, Malevi¢ovi, Doesburgovi, van der Rohovi,
Hannah Hochové, které si sama své misto vyzdobila... A tyto sluje
byly ¢asem zatloukény barevnymi prkénky nebo zazdéeny a ,iracio-
nalni” monument lidské paméti ¢i kapsle viozené energie se vrstvily
déle... Schwitters to komentoval takto: ,Rlstem zeber vznikajf tdo-
If, prohlubeniny, jeskyné&, které uvnitr celku opét ziji svym vlastnim
zivotem. Spojenim krizujicich se smérovych linii s plochami vznikajf
Sroubovité se vinouci tvary. Ve je spjato systémem nejprisnejsi
geometrické formy, pres prohnuté nebo uvolnéné tvary az k jejich
Gplnému zmizeni.”

Myslenka obdobného dila Schwitterse neopustila ani v emigraci,
v norském Lysakeru. V letech 1937 - 1940 tam pracoval spolu se
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svym synem Ernstem na druhé dvoupatrové Merz-stavbé, celé ze
dreva. Méla pldorys zhruba 5x5 metr(, vysoka byla pry asi 6 me-
trd a byla jiz budovana planovité v duchu geometrie i absurdniho
lyrismu. Pocatkem roku 1946 byla uz ,témér hotové”, bohuzel viak
nikdy nefotografovana. Vstup nacistickych vojsk prerusil préaci a pri-
nutil otce se synem k dalSimu Gt€ku. Druhou Merz-stavbu zapalily
v roce 1951 hrajici si déti. Zbyl jen popel.
Povéstna prvni merz-stavba - dlouhodobé rostlé a rozpinajici se
dilo - zabirala nakonec snad cely Schwittersdv byt. Tento hanno-
versky a jist€ i svétovy unikat (nakupenina, slepenina, labyrint, en-
vironment) byl zni¢en pri anglickém bombardovani mésta za dru-
hé svétové vélky v roce 1942. Zachovaly se jen tfi celkem kvalitni,
avsak v zabéru znacné omezené fotografie. | z nich je vSak patrné,
ze neslo jen o jakousi pomatenou atrakci, ale je zrejmé, ze merz-
-stavba byla také svédectvim ¢i podobenstvim dobové atmosféry
rozpadu identity moderniho ¢lovéka. A tato ,stavba z odpadkd”
predznamenala v mnohém dalsi estetiku i vyvoj uméni (Frantisek
Skédla nebo Kristof Kintera o tom vedi své). Dokonce bylo toto
Schwittersovo ,sbérné dilo” béhem osmdesatych let oZiveno - coby
¢lenity socharsky prostor/objekt rekonstruovano v hrubych rysech
a predstavéach (asistovala napriklad i umélcova vnucka) a po svété
Uspésné vystavovano.

Radan Wagner
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Quido Kocian
Mrtvy Abel, 1903, bronz

Mrtvy Abel patif k nejplisobivéjdim diltim ceské secese. Bronzové
sousosi je nenapadné usazeno v meéstském parku pred Hofickou
socharsko-kamenickou Skolou. Jen vifimavi kolemjdouci se poza-
stavi a zahledi na tento skvost. Dilo z roku 1903 snoubf v sob¢ do-
bovou melancholii, zndmé biblické téma a autorlv osobni pribéh.
Mozné, pro tyto vzajemné se umocnujici kvality, je dilo stéle tak
plsobivé. Ukryva v sobé davny pribeh i Kocianovy nelehké zivotnf
peripetie a smutny osud.

NaplInéni umeélecké cesty a dosazeni vysnénych cil& mize nékdy
ovlivnit ¢i dokonce dramaticky zhatit cizf lidska zast a Zarlivost na
vlastnf vyjimecny talent. S obojim mél Kocian co docinént.

Horice v Podkrkonosi se Kocianovi staly vskutku osudnymi. Na po-
¢atku své drahy zde studoval uméleckou Skolu a jako nadany Zak po-
kracoval posléze ve studiu na prazské Akademii u profesora Vaclava
Myslbeka. Zanedlouho jiz pilny student pomahal svému slavnému
a respektovanému uciteli a kolegovi na zakazkach. Zviasteé se podilel
na profesorové sousos Ctirada a Sarky - budouci vzdobé Palacké-
ho mostu v Praze (dnes jsou plastiky umistény na ViySehrad¢).

VWsledna prace nadseného a schopného mladika uchvatila i od-
bornou verejnost, zminujicl pak v tisku jak ,zak prerostl svého
ucitele”. Kocianova Séarka z roku 1887 - socha plna Zivota i aktu-
alniho tvaroslovi - vyvolala konfiikt. Kocianova horlivd pomoc se
mu stala medveédi sluzbou a Zarlivy Myslbek celou zalezitost nesl
dosti nelib&. Ustrnuly tradicionalista byl zastinén citové vypjatym
expresionistou. A tak ponékud nekriticky profesor Myslbek namisto
uznéani, Kociana neprodlené vyloucil ze skoly. Odchod z Akademie
byl pro mladika nejc¢ernéjsim dnem jeho zivota. Citil se ponizeny
a nespravedlivé potrestany. Chvili jesté zlstal v Praze - na Morani si
najal ateliér - avSak mésto mu stale pripominalo znicujici zklaman.

Kocian po ¢ase radéji odjizdi - cestuje po Evropé, poznavé Rodino-

vu tvorbu jemu tak blizkou. Po navratu, pIn dojm& i neutuchajicich
bolestnych vzpominek, vytvari roku 1903 své nejznaméjsi dilo: Abe-

i

HORICE

Quido Kocian
foto: archiv

Quido Kocian (1874 - 1928) byl sochatr,

ktery vystudoval Uméleckoprimyslovou

Skolu v letech 1893 - 1997 a Akademii
vytvarného uméni v Praze v letech 1897 - 1999
u prof. J. V. Myslbeka. Roku 1906 je jmenovan
profesorem na Horické socharsko-kamenické
Skole. Jeho dilo patfi k nejzajimavéjsim
formulacim naseho symbolistniho uméni, které
obohacuje o hluboce introspektivni polohy.
Jeho volné ¢i funeralni plastiky expresivné
modelované, vyjadruji zpravidla pocity
smutku, zmaru a deziluze. Vychazeji nejen

z dobové atmosféry, ale i z osobniho prozitku

a rozpolozeni. Kocian(v prinos spociva v jeho
etapé€ secesné€ symbolistni, ktera se uzavira
koncem prvniho desetileti 20. stoleti. Postupné
pak z tvorby vyprchava vnitini napéti.

lovu smrt. To mu prineslo nakonec uznani i odpusténi samotného
profesora i Klarovu tzv. Rimskou cenu spojenou s pobytem v Itélii.

Kocian se vsak nikdy z konfliktu zcela nevzpamatoval. Zhrzen
a psychicky labilni prijiméa roku 1906 misto profesora v horické
skole, kde sam kdysi studoval. S Prahou se definitivné louci. OZenil
se, zalozil rodinu, ale jeho zhorsujici se zdravotnf stav jej zaskocil.
Navic Zivot na malém mésté ho spiSe deptal, nez aby mu dodéaval
tvorivou sflu. Ve skole patril mezi uznavané profesory, stale ¢astéji
vSak prichazely deprese, az musel ucitelské misto na natlak vedent
opustit. Nahlé penzionovani a nucené Ustrani mu zptsobilo hlu-
boky psychicky otres a ndsledny zachvat srde¢ni mrtvice. Tomuto
ataku podlehl 3. ledna 1928.

Také Kocianovo socharské modelovani bylo v poslednich letech
jeho Zivota stéle vice bizarnf a pesimistické. Do tvaroslovi hmoty
ukryval sviij smutek i obecné lidské utrpenti. Jeho osobni, pravdivy
vklad ¢inf z jeho tvorby mimoradnou umeéleckou kvalitu, vykoupe-
nou stradanim. Mrtvy Abel je védomym jinotajem k¥ivdy spacha-
ném Myslbekem. LeZici Abelovo t&lo obklopené be&icimi oveemi
je skleslé; oprena hlava vSak ve skute¢nosti neni, tak jako obvykle,
hlavou mrtvého, ale spiciho. Tento posun, od doslovné biblické
ikonografie obéti k osobitému symbolickému vyznamu, déava tusit
hluboky vnit'ni prozitek a tichy vzdor.

Teprve v poslednich letech se Kocianovi dostalo zaslouzené pozor-
nosti a ocenéni. Zavitate-li do Horic, spatfite i fadu soch od dalSich
autort. K pozoruhodnym jisté patii Husdv pomnik od Ladislava
Salouna na zdejsim Husoveé namésti, ktery byl odhalen roku 1914,
kratce po sarajevském atentatu. Na rozdil od znaméjsiho a Zivel-
nejstho prazského pomniku (1915) se jednd o sousosi klidn¢jsi
a harmonické. Salouna také pripominé prosluld socha Krakonose
ve Smetanovych sadech, ktera byla podle jeho modelu reproduko-
vana v dilnach zdejsf socharské skoly.

Radan Wagner

DNESNI MANES
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S. K. Neumann

Emil Filla Stanislav Kostka Neumann u Bilovic nad Svitavou, 1912
Malir, 1920 - 1921, olej, pisek, platno, 98 x 90 cm foto: archiv

Stanislav Kostka Neumann (1875 - 1947) byl basnik, novinar, prekladatel, ale i radikalni umélecky kritik hajici anarchismus

a levicové postoje. Jeho vyhrocené smysleni hranicilo az s dogmatismem, ktery uplatioval i v novinarské praxi. Zvlasté moderna
v Cele s kubismem predstavovala pro néj plany formalismus a zcestny akademicky kalkul. Neumannovy dobové nazory stoji i dnes
za pozornost, i kdyZ vychazi z pozic ,jediného vidéni svéta“. NiZze uvedeny text (Tvorba XIll, 1937, €. 50) sepsal tento ,bourlivak”
v dobé bliZici se vale¢né hrozby - v druhé poloviné tricatych let - kdy se rozesel se svou ,rodnou stranou” a Zil nemocen v Gstrani.

Tabor protirealisticky nebo, chcete-li, nadrealisticky - jsou to ov-
Sem slova malo vystizna, ale usnadnujici stru¢nost - je rozdvojen
stavitele Josefem Simov, jsou to pfedné materialisté, tj. vytvarnici,
pro néz obsah, i ten podle titulu nejcasovesi, je pouhou zamin-
kou k ekvilibristické produkci, jejimz Gcelem nenf nic jiného nez
formalni skladebnéd rovnovéha subjektivné znova slepeného ma-
teridlu, zivého nebo nezivého, jimz maze byti ovsem i lidské télo.
Je to véc Skolené obratnosti a ploché fantazie, postupem formal-
niho vyvoje vypéstované a odkoukané. Za mistra tohoto sméru je
dnes pokladéan vidce dnesniho Manesa, Emil Filla.

Emil Filla je mistr barevnych akord® a kompozi¢nich abstrakci, pro
nez je obdivovan témi svymi druhy, kteri v obrazu uz nehledaji ani
obsah, ani estetickou skutec¢nost, nybrz jen déimyslnost femeslnou.
Nesmi nas myliti, dava-li svym obrazlm také nazvy Malit* nebo So-
chaf nebo Diktator, to jsou jen, jak jsem fekl, zaminky, nebo Iépe
receno pomdcky, jako kdyz ddme do solné vody nit, aby sl pri
vyparovani méla na ¢em upevriovati své krystalky. V tomto forma-
lismu je tedy dost nelogi¢nosti, kterou divak m@ze chapati jen teh-
dy, zna-li vytvarny vyvoj v Upadkovém obdobi méstackém, disledky
reakce na pozdnf impresionismus a pointilismus a formalni vyvoj
pres expresionismus k nepojmenovatelnému uz dnesku.

Toto vytvarnictvi nema také jiného smyslu kromé tohoto smyslu re-
lativniho. Estetickd realita mu chybi, ponévadzZ se v obrazu neskla-
dé toliko z barvy a kompozice. Takové mechanicky materialistické
pojeti malby vylucuije jeji esteticky Gc¢inek (opakuji: to, ¢im pdsobf

najiné ,avantgardisty”, nenf jeji esteticka stranka, nybrz jen doko-
nala stranka remeslnd) a vylucovala by jej i tehdy, kdyby v této mal-

bé& nebylo zejictho nevyrovnaného rozporu: vysméchu objektivni
skutecnosti, ktera je mechanicky deformovéna v cizich sluzbéach.
Citime jako dovolenou jen takovou deformaci prirody, ktera ji ¢inf
pravdivejsi, typictéjsi, dokonalejsi. Deformace prirody jako kanad-
sky zertik mechanického formalismu bude vzdycky pocitovana jako
urézka skute¢nosti i ¢loveka, a zabije kazdy pocit esteti¢na.

U Emila Filly je toto nevinatko vrazdéno vedle toho snad i dalsim
rozporem vedlejsim: Filla je uhlazeny, témér salonni virtuos co do
své techniky - jen podle této uhlazenosti pozname ho mezi ostat-
nfmi, ponévadz jinak je jeho vytvarnictvi stale az do téch kytaro-
vych nebo jinych detaill véc prilis odvozena - a pravé uprostred
té uhlazenosti drazdi mnohem krutéji znetvoreniny, hlavné zne-
tvoreniny lidského téla, pripominajici nejvétsi drsnosti némeckého
expresionismu. Myslim ostatné, Zze obdivovatelé Emila Filly by byli
mozna velmi udiveni a zklamani, kdyby jejich mistr nasel jednou
kladny pomér k objektivnf skute¢nosti a namaloval néco ,realis-
tického”. Nikoli proto, Ze by to bylo realistické, nybrz proto, Ze by
v tom asi nenasli to, co jejich snobismus vidi ve Fillovi dnesnim.

Na posledni francouzské vystavé Manesa mé upoutalo neoby-
¢ejné jedno Picassovo ,kubistické” zatisi (nahodnym svédkem byl
pan Jan Slavi¢ek), z néhoz moje nervy vycitovaly mnohem vice
estetické reality nez z velmi mnoha ostatnich prameérné dobrych
maleb. Myslim totiz, Zze obdobné zatisi Fillovo nesneslo ani ta-
kového sousedstvi. A to proto, ze chladnd virtuozita se nemuze
nikdy meéfiti s Zivelnou tvorbou vasnivé osobnosti, i kdyZ tvarnou
problematiku této osobnosti musime pokladati za stejné& scest-
nou, jako je tridnf svét, ktery ji vyvolal.

-red-



ROZHOVOR PETRA VANOUSE S MIROSLAVEM POLACHEM

OBSAH V MALBE JAKO PRIORITA
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Miroslav Polach (nar. 1980 v Celadné) patfi do silné malii'ské generace nastupujici na éeskou uméleckou scénu
na prelomu tisicileti. Absolvoval v letech 1999-2005 prazskou Akademii vytvarnych umeéni (prof. Jiri Sopko,

odb. as. Igor Korpaczewski). Do kontextu sou¢asného uméni zaradily Polacha predevsim projekty Nova
trpélivost (Vystavni sin Manes, Praha, 2007) a Resetting. Jiné cesty k vécnosti (GHMP - Méstska knihovna,
Praha 2007-2008). V roce 20009 se stal finalistou Ceny kritiky za mladou malbu. V roce 2013 usporadala autorovi
vystavu Galerie kritikd. Vysel k ni experimentalné pojaty katalog v novinovém formatu nazvany stejné jako
vystavni projekt zaméreny na téma konkrétniho vztahu nahodné udalosti, prostoru a ¢asu: ,17:53". Letos byl
autorsky zarazen kuratorkou Jaan Neal na prestizni vystavu Narusena imaginace v galerii Art Mill v madarském

Szentendre nedaleko Budapesti.

Odposlech |
2015, olej, platno, 160 x 110G - f- 3
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Co té privedlo k maliFstvi?

Nevim, nevzpominéam si, myslim, Ze tomu Zadna vyznamna okol-
nost, kterd by stéla za zminku, nepredchazela. Jak to obvykle
byva, od raného véku mne bavilo kreslit a malovat a tak n€jak mi
to zUstalo.

Na stredni skolu jsem se hlésil do Uherského Hradisté, kde jsem po
roce studia primyslového designu usoudil, Ze bych se chtél spise
vénovat volné tvorbé a prestoupil jsem na malbu. KdyZ jsem se
pak hlasil na AVU, uz jsem veédél, ze se tomu chci vénovat naplno.

Studoval jsi na AVU u Jifiho Sopka. Jak jste si rozuméli?

Profesor Sopko je mimoradna osobnost a velmi si ho vazim. Jsem
rad, Ze jsem mohl stravit Sest let studia pravé v jeho ateliéru.
Jeho pristup ke studentdm byl individualni, do praci moc neza-
sahoval, ni¢im nas netkoloval, kolikrat nerekl viibec nic. Trval na
tom, ze si kazdy sam musf najit svdj vlastni prirozeny vyraz a sna-
Zil se ho v tom podporit. Poskytl nam dostatecné volny prostor
k vlastnimu rozvoji, coz mi vyhovovalo. Kdyz bylo nejh@r, doved|
nasmeérovat.

Kdyz je re¢ o Sopkové ateliéru, nemohu nevzpomenout na vy-
znamné plsobent asistenta Igora Korpaczewského. Svymi podnét-
nymi konzultacemi doved| pfimét studenta, aby se podival na vlast-
ni praci z jiné perspektivy. Oba pedagogové se skvéle doplnovali.

V tvé praci je nékolik na prvni pohled zcela odli$nych etap. Cim
si to vysvétlujes?

Byly to (nezbytné) nevyhnutelné milnfky v mojf tvorbé, kterymi
jsem si musel projit, abych se dostal do stadia, ve které se nacha-
zim nynt.

Reduktivni tendence ve tvych ranéjsich obrazech budily po-
zornost a mély Uspéch. Pripomenme tvou Ucast na vystavé
Resetting, Jiné cesty k vécnosti v Méstské knihovné GHMP
(2007-2008), na finalistech Ceny kritiky v r. 2009, nebo zara-
zeni tvych praci do cyklu Start Up v GHMP. Jaky mas k témto
pracim zpétné vztah? Pokud kriticky, pro¢?

Ke svym starsim pracim jsem vétSinou ztracel vztah a to nékdy
zahy po dokonceni obrazu. Casovy odstup mi obvykle umozriuje






nahlizet na obraz s objektivnéjSim nadhledem a kriticky tak zhod-
notit vysledek realizovaného zaméru, poucit se z neuspokojivych
vysledkd, vytézit z této zkusenosti co se da a jit zase dal. Tato kri-
ticka autoreflexe je vlastné hnacim motorem celé (evoluce) mojf
tvorby. Podstatny je pro mne prave ten obraz, na kterém aktualné
pracuiji, ale tim nechci snizovat ddlezitost téch predeslych.

V jednom z drivéjsich rozhovori ses vyjadril v tom smyslu,
Ze problém konstrukéniho reSeni kompozice, redukce forem
a prace se znakem se pro tebe par rokd po skole vycerpaly a ze
ti toto smérovani jiZ nic nenabizelo, proto ses vratil k ,iluzivni”
malbé. Pro¢ zrovna vykroceni timto smérem?

Ano, zacal jsem s tim uz na skole, bylo to jesté takové zelené obdob,
jist€ ne bez vlivu rliznych trendd a tendenci. Bylo spiSe experimental-
ni nez tvarei. Prace s redukovanymi vyrazovymi prostredky se ¢asem
stala urcujici pro volbu samotného ndmétu a obsahu. Zacalo to byt
pro mé piilis formalni. Celé se to zacalo zacyklovat, pro dalsi sméro-
vanf jsem jiz nenachézel novych vychodisek. V té dobé¢ jsem dospél
k zavéru, Ze to chci délat presné naopak.

Meél jsem konkrétni predstavu, co chci malovat, otazka byla, jak (?).
Tehdy jsem se pustil do samostudia klasickych” malifskych postup,
coz pro mne znamenalo obdobf pIné objevd, pokust ale i omyld.

Nemuze tu byt také vliv tvého kontaktu s klasickymi malirskymi
postupy a technikami, s kterymi pracujes pri restaurovani?

To ne. Doposud jsem se zivil restaurovanim historickych fasad
a kamene, Iéta jsem stravil na katedréle Sv. Vita, a jinych pamétko-
vych objektech Prazského hradu nebo v minulém roce na véZich
Hlavniho né&drazi v Praze. S restaurovanim malby nemam praktic-
ky zkuSenosti. Na druhou stranu jsem rad, Ze se méa profese nijak
neprolina s moji tvorbou v ateliéru.

Nicméné¢ prostredi historickych pamatek je nepochybné velice
inspirativni. Diky tomuto zaméstnani se mi zpristupnily mnohé
zajimavé lokace, v jejichz kulisach vznikla za laskavé spolupréace
kolegl restauratord a préatel nejedna predloha k mym obrazdm.

Napr. obrazy Lament, Synergie, Karel nebo V pravé poledne.

Oslovuje té dokonalost starych mistri?
Pokud ano, v jaké roviné?

Ano, predevsim ve vytvarné roviné. Jako malife mé zajima hlavné
technika, metoda, technologie. Obzvlasté v baroku bylo dosa-
zeno skvelych vysledkl. Zda se, ze pochopeni materiéld a jeho
vyuzitl v té dobé doséhlo svého historického maxima. Takovou
skvélou ucebnici malifskych postupt je napriklad dilo P. P. Ru-

bense. V jeho rozpracovanych, nedokonéenych pracich je skvéle
zviditeInéna metodika vystavby celého obrazu. Technické postu-
py a objevy starych mistr( aplikuje volné do své tvorby celé rada
soucasnych autorl. Tyto pozapomenuté techniky jsou evidentné
pouzitelné i pro soucasny obraz.

Nebo je potreba maximalné ovladnout vyrazové prostredky
malby se vSemi jejimi dé€jinnymi zkuSenostmi a sou¢asnym
technickymi moznostmi?

Jsou to spise ty déjinné zkusenosti, vétsinu technickych problémd,
se kterymi se pfi praci potykam, uz nékdo vyresil. Hledal jsem spi-
Se metodu, jak zvladnout techniku, aby mne ni¢im nelimitovala.
Chtél jsem pochopit jakymi prostredky dosahnout tak skvélych
optickych kvalit barevné matérie, kterymi se obrazy starych mistr(i
vyznacuji. Mam na mysli napriklad svételnost, ktera jakoby pro-
stupovala barevnymi vrstvami a vyzarovala z obrazu do prostoru,
masitost inkarnatu nebo brilanci barev.

V roce 2013 jsi vystavil v prazské Galerii Kritikdi soubor obrazd
s motivy jednoho jediného okamzZiku prostorové nahlizeného
z raznych pozic a pohledovych ahll. Vystava se jmenovala
17:53, podle nahodného ¢asového udaje. Vzpominam si, Ze

to byl pro kazdého, kdo té do té doby znal, trochu Sok. Co té
tehdy vedlo k této zvlastni casoprostorové konstrukci fazované
do spousty obrazd rdznych formati?

To byla takovéa prechodna faze od reduktivni k iluzivni malbé.
Podklady a studie jsem si zacal inscenovat, coZ vlastné uz pred-
znamenavalo zpUsob, jakym pracuji dnes. Série 17:53 byl expe-
riment, kdy jsem v 3D programu vykonstruoval davovou scénu,
kteréd z frontélniho pohledu opisovala schéma kompozice obrazu
Nesenf Krize od H. Bosche. Na celou scénu bylo ve ¢trnacti ob-
razech nahlizeno v jediny okamzik z réznych pohledovych Ghlg.
V jednotlivych zabé&rech se odhalovalo to, co v téch predeslych
nebylo zjevné.

Pracoval jsi s néjakymi strukturovanymi predlohami?
Skicoval jsi v pocitaci?

Jiz drive jsem pracoval s podklady pripravenymi v pocitaci, kte-
ré mi slouzily jako predloha k realizaci obrazd. Zatimco predtim
jsem k témto Gcellm pouzival materiadl nalezeny na internetu,
ktery jsem formou koléze sklddal dohromady, casem jsem mél
potrebu vytvaret si predlohy sam.

Jakmile jsem zacal pracovat s iluzivni malbou, potreboval jsem
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Renesance

2015, olej, platno, 140 x 200 cm

dostat do obrazd svétlo a prostor. K lepsimu pochopenf optic-
kych zakonitosti mi skvéle pomohla préce s 3D programem, ktery
umoznuje sofistikovanou manipulaci s osvétlenim, prostredim
a kompozici. Nicméné vystup z tohoto média je ponékud synte-
ticky a vyznacuje se charakteristickou vizualitou, které byla prilis
zavadéjici. V soucasné dobé si vytvarim predlohy k obraz&m for-
mou inscenace s zivymi herci v konkrétnich lokacich. Vznikly foto-
material postprodukéné upravuiji.

Co je pro tebe prioritou pfi tvorbé obrazu dnes?
Obsah.
Jak dlouho pracujes na obraze?

Je to pomérné zdlouhavy proces. Samotné realizaci predchézi jiz
zminénéa ddkladna priprava predlohy. Pracuji metodou malby ve
vrstvach, proto definitivni podoba kompozice musi byt vyresena jiz
v podmalbé. Dodate¢né zmény a zasahy nejsou mozné.

Z technologickych d@vodd pracuji vzdy na nékolika platnech préibéz-
né. V poslednim roce a ptl jsem pracoval na osmi velkoformatovych
platnech zaroven. Dokoncenf jednotlivych obraz{ trva radu mésica.

Priklon k tradici z hlediska propracované formy a zaznamu
soucasnych dobovych redlii u tebe ¢asto kontrastuje s obsaho-
vym jinotajem pohybujicim se nékdy na hrané krutého vtipu
(napr. obraz Renesance nebo Outsider Bohemian). Pro¢ tyto
vyrazoveé rozeviené nlizky?

Nejsem si jisty, jestli Ize kazdou realistickou malbu spojovat s tra-
dicionalismem, pokud se stylové zrovna nevyznacuje néjakymi
typickymi historizujicimi prvky. S formou, jako potencionalnim
nositelem vyznamu, takhle védomé nepracuji. Nemyslim, ze by
v mém prfpadé mohlo vécné realistické zobrazenf né€jak kontras-
tovat s obsahem. Jde mi o konkrétnf sugestivné pojaté zobrazent.
Nicméné zZijeme v Evropé, kde se historie snoubf s pritomnostf
na kazdém kroku (rohu) a je soucéasti soudobych redlii (a v Praze
obzvlasteé!). Tady vznikaji zajimavé kontrasty, na které s oblibou
poukazuji. Nesou v sobé& jakousi ambivalenci, v které spatruji kon-

textudlni a vyznamovy (vyznamotvorny) potencial.

Tva prace s malirskou zobrazujici iluzi ma specifickou povahu.
Rozhodné nelze fici, Ze by byla pouze popisna. K zobrazeni
¢eho smérujes a proc?

Télo o snu snici

2015, olej, platno, 165 x 200 cm

Moje malba by se dala oznacit jako ,realistickd”. Vychézim z ins-
cenovanych fotografif.

Na rozdil od hyperrealistd mé nezajiméa povrch fotografie, ale to,
co je za ni. Porad kladu diraz na samotnou malbu. Z fotografické
predlohy, coby zprostredkované reality, si vybiram jen to, co je
pro malifskou iluzi podstatné.

Mimo to nezobrazuiji realitu jako takovou, pracuji se simulaci sku-
tecnosti. Namétem jsou vykonstruované fiktivni situace. Vérohod-
nym zobrazenim se snazim dosahnout maximalniho Gcinku.

Tva samostatna vystava v prazské Galerii VySehrad v roce 2015
nesla nazev Dlvérna sdéleni. Proc?

Dlvérna sdélenf je nazev Ustredniho obrazu vystaveného na Vy-
Sehradé a zéroven se ten nazev stal jakymsi obsahovym leitmoti-
vem celé série.

Z poslednich obraz( (2017) cisi ironicka vaznost (Karel, Sy-
nergie, Kompars, Dystopie). Co v nich tematizujes? Ceho se
obrazy dotykaji a co maji evokovat?

Odpovim ponékud neprimo.
Téma k mym obrazlim generuje samotné prace. Usiluji o sdélent,
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které nabizi vicevrstevné cteni. Naméty vznikaji na zékladé asocia-
tivnich pochodd, myslenky plynou v ndvaznosti na podnét, tim je
zavrseny (dokonceny) obraz, ktery k tomu vsemu malokdy vystiz-
né naplniuje plvodni predstavu. Cely proces tak nabyvéa podoby
organické struktury.

Z celé rady napadl selektivné volim praveé ty vyznamové mno-
hoznacné (vyznamotvorné). Jakmile je obraz pfilis doreceny, cely
proces se umrtvuje a stava se neproduktivnim.

Tohle by mozna mohl byt kli¢ k mé aktuaini tvorb€. Nechci urco-
vat, co by mé obrazy mély evokovat. Zalezi na divékovi, nakolik je
ochoten v nich reflektovat svoji vlastni zkusenost a navéazat s ob-
razem dialog. Z tohoto hlediska se zda byt ma vlastnf autointer-
pretace kontraproduktivni.

Letos (2017) jsi byl diky kuratorce Jean Neal zarazen na pres-
tizni vystavu Narusena imaginace v galerii Art Mill v Madar-
ském Szentendre nedaleko Budapesti. Jaka to byla zkusenost
ocitnout se vedle etablovanych a predevsim dobrych malir
soucasné svétové scény?

Ano, byla to skvéla vystava a skvéla zkusenost.
Jesté nedavno, kdyz jsem na tyto autory shlizel jako na top evrop-
ské malby, by mne ani nenapadlo, Zze bych nékdy v budoucnu



mohl vystavovat po jejich boku a osobné se s nékterymi z nich
seznamit. Byla to pro mne obrovska pocta, ze jsem byl do této
vystavy zarazen.

Je ti nékdo z nich blizky?

Na vystavé bylo zastoupeno mnoho autord, jejichZ tvorbu ob-
divuji, napriklad bratri Chapmani, Martin Eder, Tim Eitel, Justin
Mortimer, Daniel Richter, Wilhelm Sasnal, Serban Savu, Alexan-
der Tinei, Jonathan Wateridge a dalsi vynikajici maliri.

Jakousi spriznénost shledavam s obrazy Johnatana Wateridge,
mozna kvlli spole¢nému zajmu o fotografie Jeffa Walla, ale sku-
te¢né jsou mi nejblizsi dila Alexandra Tineie a Justina Mortime-

ra. Shodou okolnosti ve spolec¢nosti dél téchto dvou autord byl
na vystaveé Narusend imaginace nainstalovany také mdj obraz.

Mas z této akce néjakou zpétnou vazbu na svou tvorbu?

/pétna vazba prevySovala moje ocekdvani. Bezprostredni reakce
na mou tvorbu byly pozitivni a velmi mne potésily.

Co chystas v nejblizsi dob€? Na co se mizeme tésit?
Momentélné pracuji na nové radé obrazd a v nejblizsi dobé ne-
mam naplanované zadné konkrétni akce. Rysujf se n¢jaké vystavy

do budoucna, ale zatim by bylo pred¢asné o tom mluvit.

Petr Vanous
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V Jakub Nepras (nar. 1981) vstoupil do povédomi ceské vytvarné scény jiz béhem svych studii

na prazské Akademii vytvarnych uméni. Stalo se tak zejména diky specifickému vyuZiti novych

médii - konkrétné pak video-montazi Ci kolazi. Tento vyrazovy prostiredek autorovi umoznil

nahliZet na problematiku verejného prostoru a urbanistického kontextu obecné - ze zcela jiné

a velmi svébytné perspektivy. Zatimco rané prace autora lze klasifikovat jako formu naruseni
Fossil zabé&hnutého kolob&hu velkomésta, pozdéji - od roku 2005 se v tvorb¢ Jakuba Neprase ustaluje
2007, videokol4? se zvukem, velice specificky vytvarny jazyk. Jeho cilem je, spiSe neZli tento prostor narusit, zdjem o moznosti
projekce na plexisklo nebo sténu, jeho zpracovani, zrcadleni, ale také analyzy. Dava nahlizet na komplexnost mechanism0 a vazeb,

které urbanisticky kontext a méstsky kolos nejen utvari, ale také pohani.

variabilni rozméry, 2 min. smycka
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Landscape
2012, videosocha se z

em, plexisklo, drev

Ky, kazda 3:17 min

250 x 400 x 100 cm, 3 nezavislé smyc 3
foto: Martin Polak

Magnetic stone

2011, videosocha se zvukem, prirodni kdmen,
30 x 70 x 45 cm, 3:19 min. smycka

foto: archiv autora

Brainstorming

2007, videosocha se zvukem, plexisklo,
90 x 120 x 130 cm, 5 min. smycka

foto: archiv autora

Landscape (detail)
2012, videosocha se zvukem, plexisklo, drevo,
x 100 cm, 3 n

2

avislé smycky, kazda 3:17 min.

foto: Martin Polak

Video-kolaze, charakteristické pro toto obdobf akcentuji industrial-
né mechanické pojeti velkomésta, a vyobrazuiji spletitou sit vazeb
formou, kterd svou povahou pripomina komplexnf stroj, jehoz pro-
duktem, stejné& jako v pripad¢ fungovani neoliberélni ekonomie, je
nikdy neutuchajici produkce. Reélné zébéry z méstského Zivota se
zde prolinajf s detailnimi pohledy na ¢asti elektrického generatoru
(Generator p-730, 2005), pripominajici svou architektonickou po-
vahou krajinu velkomésta. Clovék je zde vyobrazen jako miniaturnt,
ale nedilna soucast tohoto kolobéhu: lidsky jedinec se svou existen-

ci na fungovani kolosu nejen podili, ale diky ,touze po spotrebé
(desireing consumption), jej také dale pohani a rozviji.

Jako zlomovy Ize v tvorbé Jakuba Neprase vnimat projekt Babylon
Plant z roku 2006. Zatimco technické principy video-kolaze z0-
stavaji ve svém jadru podobné jako v predchazejicf tvorbé, jejich
obsah nabyvé na organi¢nosti a zd@razruje rhizomatickou pova-
hu systému. Pro jeho fungovéani je specifické organické vétventi,
mutace, rdst a energetickd vymeéna mezi jeho ¢astmi, které na-
padité pripominajf prirodnf spolecenstvi - svét, ktery je v mnoha
ohledech opozici svéta mechanického a soucasné jeho poupra-
venym predobrazem.

Natural Selection I.

2016, videosocha se zvukem, sklo, prfrodni kamen, drevo, kov,
170 x 130 x 100 cm, 1:30 min. smycka

foto: archiv autora

Vizualnf slozka se v dalSich dilech autora stava postupem casu
komplexnéjsi a na prvni pohled také abstraktnéjsi. Nepra$ pres
sebe klade nejen vice obrazovych vrstey, ale soucasné zaciné pra-
covat s trojrozmérnymi objekty. Nejedna se tedy jiz o projekéni
plochu, ale o redlné prostorové objekty, které jsou projekci animi-
zovany (Magnetic Stone, 2011). Materidly, které autor vyuziva, jsou
rézné formy upravovanych plastd, pryskyrice, kameny ¢i drevéné
soucastky, ze kterych utvari organické sochy a komplexni struktury.
Akcent je zde kladen nejen na systém, ale také na jeho spolec¢en-
stvi - tedy socialni a kulturnf rovinu spolec¢nosti. Setkavame se zde
s prolinanim Zivého a nezivého, prirodniho a artificialniho. Prave
tato rovina cinf tvorbu Jakuba Neprase velice aktualni, zejména
v kontextu dnes sklonovaného post-humanistického diskurzu.

Soucasné tvorba autora nenf jen ilustraci fenomént dnesniho zivo-
ta, ale formou analyzy, jez umozriuje nahlédnout na procesy a na-
sledky, které soucasné byti ovliviuji. Informativni slozka a virtualita,
ktera je dnes soucasti kazdodennf reality, prostupuje do popredi.
Nepra$ tematizuje vliv této reality na kognitivni loZiska lidské mysli
(Brainstorming, 2007/ Reaktor, 2008), ale také jejich vliv na ho-
mogenizaci kulturniho prostredf a lidské identity, jez je ve spleti
neustalého toku informaci podrobovana neutuchajici multiplikaci.
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Reactor
2008, videosocha se zvukem, plexisklo,

130x 12 cm, 8 min. smycka

foto: arc tora
The Moth
2013

20
50

deosocha se zvukem, plexisklo, drevo,
x 400 cm, 3 min. smycka

foto: archiv autora

| pres silnou vizuélnf stranku, které je pro Neprasovu tvorbu symp-
tomatickd, je dblezitym prvkem jeho tvorby i zvukova stopa, kterad
akcentuje dynamicky charakter vyobrazeného a souc¢asné umozriu-
je objektdm dale prostoupit a splynout s prostorem, jehoZ jsou ve
své podstaté nedilnou soucasti. Od roku 2010 Ize sledovat v tvorbé
autora priklon ke strukturalizaci vybranych dél a soucasné hlubsi za-
jem o jejich propojeni's prirodnim spolecenstvim (Moth, 2013 / Na-
tural Selection |, 2016). Organické slozka nenf jen informacni rovi-
nou samotné projekce, ale je také patrna ve vyuziti a zpracovani
materialu, ktery ¢asto plsobi jako nostalgickd vzpominka na stéle
vice utlacovany prirodni svét, jehoZz rezidua jen tézko vitézi v souboji
s virtualni realitou dnes neméné virtualnich zitrkd.

Neprasova tvorba je zastoupena v fadé svétovych sbirek a byla
soucasti mnoha mezinarodnich vystav. Aktualnost jeho prace by
vSak rozhodné neméla byt redukovana vyhradné na témata, se
kterymi autor pracuje. Pozornost by méla byt uprena zejména na
strategie a techniky, kterymi je Jakub Nepras schopen k divakovi
promlouvat. Kombinatorika jazyka, kterym tak ¢inf, je totiz nejen
klicem k uchopenf jeho dila, ale také vysvétlenim, proc je jeho tvor-
ba dnes tak aktualni.

Markéta Stard
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AUSTIN
SMAN
SPARE

Austin Osman Spare
ve svém ateliéru v roce 1938

Austin Osman Spare byl zvlastni a vskutku pozoruhodnou postavou uméni 20. stoleti, avsak sméroval i k prameniim, pocatktim
magie a nadcasové individualni spiritualité. Zazracné dit€ - nadéjny malir - kontroverzni samotar... tak se napliuje pribéh svérazné
osobnosti pohybujici se od spole¢enského uznani az k dobrovolnému ¢i nutnému Ustrani, aby byl nadale veleben i zatracovan,
vyzdvihovan i opomijen a znovu objevovan. Byl povazovan za enfant terrible anglické edwardovské scény a po pravu zvan jako
novy Aubrey Beardsley ¢ dokonce ,otec surrealismu”, nebot se léta pred timto mezinarodnim hnutim zabyval podvédomim

i automatickou kresbou. Svou mimoradnosti, posedlosti i pronikavym vhledem vzdy vybocoval z hlavnich sméra a posléze

se i vymykal zarazeni do konvenéni historie uméni.

Spareovy vystavy jsou dodnes poradané zvlasté v jeho rodném
Londyné, ale tu a tam i po svéte. Byvajf sestavovany prevazné ze
soukromych sbirek znalct, kteri maji blizko k vyjimec¢nému uménf
i temné magii (jednu z nejrozsahlejsich kolekcf viastni Jimmy Page
z Led Zeppelin - zndmy vyznavac okultismu v Cele s povestnou
JSelmou” Aleisterem Crowleym).

Spare se narodil roku 1886 a diky svému talentu ziskal jiz ve 14 le-
tech stipendium a nésledné byla jeho kresba vybrana na Parizskou
mezinarodni vystavu do britského pavilonu umeéni. V 15 letech ode-
Sel ze studif na Lamberth Art School a vénoval se navrhovani plakat
a grafické tvorbé. Slibny designér se stal nacas také studentem Royal
College of Art, ale stale vice jej pritahovaly esoterické hlubiny. Roku
1907 mél v londynském West Endu prvni velkou vystavu - Sokuiji-
cf, tajemnou, groteskni a kontroverzni. Avsak, jak pravil G. B. Shaw:
.Spareova medicina byla pfilis silné pro prémérného clovéka.” Pres
nebyvaly zajem londynské vytvarné avantgardy, sméroval mladik spi-
e k okultismu a vlastnim evokacim. S nejvetsim z predstavitel tech-
to kruht - Aleistrem Crowleym zacal spolupracovat a vstoupil do
jeho radu Argenteum Astrum a dalSich skrytych spolecenstvi. Avsak
s nevsednimi praktikami egocentrického maga a jeho ceremonialnf
magii se tento individualista zahy rozesel. (,Jini si ceni ceremoniaini
magii a Cekajf zaZitek velké extaze! Tito magové, kterf se chranf svym
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pokrytectvim, jsou jen lehkomysInf frajeri z nevéstincl”).

Spare si nasel a vybudoval vliastni svét, od roku 1913 zacal pu-
blikovat své spisy — a vzniké i jeho zésadni dilo ,Kniha potéseni”

prodchnuté jiz pIné osobnim myslenkovym systémem s cetnymi
ilustracemi. Poznamenéan Gcasti na bojistich 1. svétove valky, vratil
se do zivota navzdy poznamenan: ,Kdyz vypukla véalka, vstoupil
jsem do armady. Kdyz jsem z ni vystoupil, svét uz byl GpIné jiny.
Mnoho véci se zménilo. Zjistil jsem, Ze bude velmi obtizné pokra-
¢ovat v tom, co jsem pred tim délal. To mé vtéahlo do abstraktniho
svéta - a tam jsem viceméné zdstal.”

Od té doby se Spareovy verejné aktivity minimalizovaly; ve dvacéa-
tych letech jesté obcas vystavoval a publikoval, ale jeho znechu-
ceni nad stavem spolecnosti bylo stéle siln€jsi. Roku 1927 vydal
knizn€ své dalsi myslenky, které se viak setkaly s nepochopenim
a Spatnymi recenzemi. Poslednf vystavu uskutecnil v roce 1930
a dalsich 17 let nedéval o sobé védét. Jen obcas pronikly na po-
vrch jeho jizlivé odsudky meéstackych pomeérd: ,Psi, Zerouci viastnf
zvratky. Proklinam vas vsechny! Zpéatecnici, cizoloznici, nohsledi,
zlodéji a hypochondril Myslite, Ze nebe je osetfovna®”

Spare odmital kompromisy a jeho slava vyprchala. (Stejné jako
v dobé vélecné odvéazné odmitl portrétovat Hitlera, ktery jim byl
uchvécen). Az roku 1947 s velkym Uspéchem vystavil 200 svych
praci v Archer Gallery. To jiZ rozvinul svdj ,siderealismus” a stra-
dal v nuzném prostoru (pGvodni ateliér dostal v roce 1941 primy
zasah pri bombardovani Londyna). Nakonec skoncil v tésném
sklepeni obklopen toulavymi kockami a prodaval své kresby po 5
librach nahodnym zajemctim. Zemrel v chudinské ¢tvrti Londyna
roku 1956 ve véku 64 let. Po jeho smrti se stal spravcem pozd-

The Fantastic Cow
1914, The Stanford Gallery

stalosti slavny okultista Kenneth Grant, zak a nastupce Aleistera
Crowleyho, ktery o ném napsal zasvécené studie.

Spare byl podle vseho génius... zndmy nakonec spise jen v uza-
vienych ¢i odbornych kruzich, nebot jeho plsobeni daleko pre-
vysuje hranice bézného vnimanf a vystavniho provozu. Byl okul-
tista, vizionar, malit, hudebnik a samozrejmé také autor zasadnich
kniznich pojednani. ,Einstein magie” ¢i novy ,Leonardo da Vin-
ci”, zakladatel ,kvantového spiritualismu”... i takové oznacenr se
k nému vztahuji. Za svého zivota pfilis neusiloval o to, aby jeho
spisy, kresby &i obrazy byly obecné srozumitelné. Rada z nich ne-
byla ke zverejnéni ani uréena, a méla charakter pracovnich ma-
teriald. Ostatné, i kdyby... jeho magicky systém je pro mnohé jen
tézko predstavitelny a stravitelny.

To bylo patrné jiz v roce 1905, kdy Spare vydal svou prvni knihu
,Pozemské inferno” s virtuéznimi kresbami a pronikavymi aforis-
my. Jejich nekonvencnost v mnohém predbéhla pozdéjsi surre-
alismus a dalsi odvazné ,préizkumy”. Z hlediska historické klasi-
fikace je Spare jako malit nezaraditelny. Duchovné je spojovén
s individualni sexualni magif coby mystériem, ale i tantrou, gnozi,
vudu ¢i hinduismem.

Vsechny zminéné a prolinajici se praktiky slouzily Spareovi k ziska-
ni pristupu do neviditelnych svétd a rdznych ¢asovych rovin. ,Jako
vdechna magie, je i sexualni magie pracf s astradlem a v astralu,”
(Josef Vesely: Magie). Astralni télo/svétlo je v tomto tradi¢nim po-
jeti v muzském a zenském organismu opac¢né polarizovano. A tak
z magického hlediska je sex kosmickym spojenim opacnych po-
larit, pfi némz se uvoliiuje pocatecni energie, z niz bylo vse stvo-
reno. A jesté hloubé¢ji? Transformace sexualnich emoci v sexualnf
energii je podminéna dosahovanim kontroly... aby tak mohl byt
pred vnitfnim zrakem vytvoren pozadovany obraz/prani/evoka-
ce/zpredmétnéni. V okamziku orgasmu se ,operatér” nesmf tudiz
nechat ovlddnout rozkosi, musf se koncentrovat na ,imaginovany”
obraz a jen takto mdze byt oziven proudici energii. Pri ,prevrace-
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Autoportrét
1910, The Last Tuesday Society
The Viktor Wynd Museum of Curiosities, Fine Art & Natural History

ni smyslG” - tedy zékladnich polarit, dojde pak k,nadsmyslovému
svatku lasky”, tak pravi Spare. (A mnohé je jasnéjsi i z pohledu
hlubinné jungovské psychologie s jejimi archetypy bytostného J4,
animy, stinu, snu, individuace atd.).

V roce 1909, kdy Spareovi bylo 20 let, zacal své teorie i prakti-
ky prohlubovat a pracoval na zminéné zésadnf ,Knize potéseni”
(vysla roku 1913). Jeji téma zni: za pomoci uméni a sexu zkou-
mat podvédomf a jeho moznosti. Kniha obsahuje jiz v této dobé&
,automatické kresby” vznikajici ve stavu transu, ale i realistické
Jeonardovské” studie. Jeno nasledné (a vice sledované) knihy
vyvolavaly stéle vétsi pohorsenf ba verejny odpor. V roce 1927
se proto Spare rozhodl jiz nikdy nic nepublikovat a své vytvarné
prace vystavoval a prodaval jen ojedinéle. Zil ve slumu anonymné
a pry Stastné; obcas si pry také privydélaval opravami elektrickych
pristrojl a instalaci. Po 2. svétové valce, kdy byl zranén pri bom-
bardovani Londyna (své ochrnuti na pali téla uzdravil vbrzku za

o 1

prispéni ,elementéld”), se prestéhoval na ¢as do Bristolu.

Spare s az neuveéritelnou inteligencf, nadanim veéstit i schopnosti
primét myslenkové formy, aby se viditeln€ projevily, stal se skry-
tym fenoménem naplriujicim nedélitelnost mystiky a sexuality -
plvodni jednoty a kreativity. S virou v inkarnaci byl presveédcen,
ze jeho prostrednictvim ¢asto maluje, kresli nebo pise néjaka jina
okultnf inteligence. Spare k tomu Gcelu vyvinul viastni abecedu
- grafické prostredky (sigila) - symboly - tedy magicky vizualni
jazyk slouZici k usnadnénf komunikace s psychickym a podvédo-
mym ¢i jinak zpritomnénym svétem (podobné postupy jsou znéa-
my jiz od renesancnich uc¢encd/alchymist().

Spare byl origindlnim umélcem i autorem nejen téchto privatnich
teorif a praktik, ale i pr@kopnikem teorie magického chaosu, dnes
jiz veelku samozrejmé a obecné prijimané. Také timto se jeho
odkaz dostavé do tésné pribuznosti se souc¢asnymi kulturnimi/

védeckymi teoriemi ,nového védomi” ¢loveka, fyziky, kreativity
a celého kosmu.

Radan Wagner
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SOUKROMA SBIRKA

Adriena Simotova
Dve tvére, 2009, pigment, papir, 2x 70 x 50 cm

Jak dlouho sbirate vytvarné uméni? Mazete nam prozradit, jak
jste se k této cinnosti dostal?

Predné¢, j& uméni nesbiram, spise se jim obklopuiji, v ¢emz vidim
zésadni rozdil. Tvorba sbirky si zada systemati¢nost, kterd mi nenf
vlastni. Wtvarné uméni, jimz se obklopuji mne obohacuje. Po
pravdé receno, vztah k uméni ma ¢lovék tak néjak v sobé&. A pro¢
u mne obrazy? Nevim, asi to tak ma byt. Vztah ke konkrétnimu
obrazu je prosté a jednodus$e uvnitf, je to momentalni okamzik,
vnitini pohnutka, kterou Ize jen tézko popsat, vzdy vsak vim, ze
to dilo je pro mne z&sadni. A mohu-li si jej dovolit koupit, pak tak
ucinim.

Ponékud jste mi utekl z otazky... Tedy, jak jste se ke sbirani do-
stal? Vzpominate si na prvni koupené dilo?

Spise se rozpominam... Zacatkem 70. let jsem si koupil grafiku od
Herberta Kiszeho, to bylo jesté na studiich. V 80. letech jsem nékde
v antikvariatu poridil grafiku Vladimira Boudnika, kteréa je mi dopo-
sud velmi blizka. Vyraznéjsi nékupy pak probéhly az v 90. letech.

Jaroslav Réna
Noc, 1983, kombinovana technika, karton, 33 x 26 cm

Kolik dél mate v soucasnosti ve své sbirce? Mél jsem moznost

vidét vétsi cast vasi kolekce, ale plastiku jen jednu, a to od Vla-
dimira Preclika. Sbirate tedy spiSe malby?

Tézko rici, nikdy mne nenapadlo dila pocitat, snad médm néco
kolem sta kus® obraz( a radove vice praci na papire. Zaméruiji
se predevsim na obrazy, plastiky jsou spiSe ojedinélé, pricemz za-
klad tvorf malifi, jejichz tvorba je mi blizka.

Ve svém sbirani se zamérujete na néjakd vymezena casova ob-
dobi nebo spise na konkrétni autory ¢i vytvarnou skupinu?

Pomyslinou linkou, jenZ spojuje veskera dila sbirky jsou okamZiky,
pohnutky ¢i pocity, které jsou s danymi dily spojeny. Slovy klasika,
obrazy, jez jsou okny do jinych svétd. Nelze tudiz jednoznacné
specifikovat zaméreni, ale prevazuji dila od 60. let do souc¢asnosti.

Zajimate se také o zahrani¢ni vytvarnou scénu?

Pasivné, nikoliv aktivné, tedy nenakupuiji.
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Jiri Anderle
Onaona, 1995, olej, platno, 100 x 70 cm

Jaroslav Réna
s ey Hlubina, 1994, olej, platno, 55 x 45 cm
e ' lvan Ouhel
Hlavni a vedlejsi, 1994, olej, platno, 160 x 147 cm

Vladimir Boudnik
Bez ndzvu, 1964, strukturaini grafika, papir, 19 x 33 cm

Vladimir Novak
Od sebe k sobé¢, 1976, olej, platno, 53 x 46 cm

Richard Konvicka
Tmavé bryle, 1998, olej, platno, 80 x 65 cm

Jan Koblasa
Bez ndzvu, 1963, monotyp, papir, 42 x 65 cm

Zdenék Sykora
Struktury, 1964, serigrafie, 63 x 49 cm
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Jakub Spaiihel
Kostel, 2012, olej, platno, 115 x 90 cm

Richard Konvicka
Kovarska dilna, 1987, olej, tempera, platno, 135 x 100 cm

Ji¥i Sopko
Figura s pavucinou, 2003 - 2004, akryl, platno, 73 x 92 cm

Vladimir Kokolia
Bolf, 1994, olej, platno, 115 x 100 cm

Jakub Spaiihel
Lustr, 2012, olej, platno, 150 x 110 cm

Michael Rittstein
Rezani, 1992, kombinovana technika, deska, 55 x 45 cm
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Adriena Simotova
Figura, 2005 - 2008, pigment, papir, 104 x 93 cm

Jitka Valova
Vyskok, 1989, lita tus, papir, 100 x 70 cm

Jakym zplsobem dila do své sbirky ziskavate? Mate radéji na-
vstévy v ateliérech nebo nakupujete zprostiredkované na auk-
cich ¢i v galeriich?

Jsem rad, kdyz zndm ¢loveéka, jenz je tvlircem obrazu. Pravda,
zpocatku jsem nakupoval na aukcich. Mimochodem mnohé ob-
razy jsem ziskal i prostrednictvim vasi aukéni siné. S postupem
¢asu a poznanim jsem pristoupil k primému kontaktu s jednotli-
vymi malfFi.

Ceho si ve své sbirce nejvice cenite?

Kazdy jeden obraz je pro mne unikétni, jelikoz mé& svlj pribéh
a pozadi.

Mate néjaky sbératelsky sen? Jedna se o konkrétni dilo nebo
spise o cil vybudovat urcitou kolekci s jasnym nazorem?

Zrejmé se budu opakovat, ale obrazy kupuji z ryze osobnich,
a predevsim vnitfnich pohnutek, maji mne obohacovat, kazdy
sobé vlastnim zplsobem, coz vlastné vylucuje obé. Sbératelsky
sen si tak pInim de facto jiz od koupé prvniho obrazu aZ do sou-
¢asnosti.

Tusim, Ze jste vice ¢i méné sbératel samotar a zrejmé se s ni-
kym o nakupech neradite. Nebo se mylim? Nekonzultujete vas
zajem alespon s prateli, galeristy nebo vytvarniky?

Snad by se to tak rici dalo. Nazory ostatnich si rad vyslechnu, ale
umeénf je pro mne ryze osobnf zalezitost, coz vyznamné omezuje
vliv doporucenf na mdj vlastni nazor.

Mate pocit, Ze se sbératelé méni a s tim i jejich vkus? Myslite,
Ze sazeji na jistotu nebo spise riskuji? Jsem si jist, Ze se v této
oblasti dost zménilo...

Nejsem ani odbornfkem, ani statistikem, abych to mohl s urcitostf
soudit. Kazdopadné jsem se v minulosti i nyni setkal jak s lidmi,
kterf sazeji predevsim na jistotu, tak i s lidmi, kterf spoléhaji na
svij cit. | kdyz téch je, pravda ponékud méné. V podstaté bych
sbératele oznacil budto za investory nebo milovniky vytvarného
umeénti, pricemz tyto dvé skupiny se vzajemné prolinaji. A zda se
toho dost zménilo? Sbératelé jsou prece jen lidé, a ti se v pribé-
hu historie prilis nemént.

Ale nékteri sbératelé povazuji nakup uméni spise za dobrou
investici, vidite to také tak? Ridite se, alespon v jisté mire, timto
hlediskem pfi nakupu?

Za investici nakup umeéni zajisté povazuji, avsak obavam se, ze
v jiném slova smyslu, nez jak byla otédzka plvodné minéna. Dob-
rou investicl je pro mne nékup obrazu, jenz mi udéla radost. Nej-
sem galeristou, abych uvazoval ekonomicky, ¢imz vSak nepopi-

ram ekonomickou hodnotu jednotlivych dél.

Tak nam jesté na zaveér dejte par tipl na jména autora, které
bychom si méli poridit. Kdo vam déla nejvétsi radost?

lvan Ouhel, Richard Konvi¢ka nebo Jakub Stretti.

-red-

Bedrich Dlouhy
Obraz, 1983, kombinované technika, platno, 150 x 130 cm
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BONJOUR,
MONGSIEUR GAUGUIN

Cesti umeélci v Bretani 1850 — 1950

FrantiSek Kupka

Bretariska chdva s parizskym
ditétem, 1906, akvarel, tuzka, papir,
52 x38cm

Nérodnfi galerie v Praze

Jaroslav Cermak

Vnitrek bretonské kuchyné,
po roce 1869, olej, drevo,
40 % 60,5cm

Néarodni galerie v Praze

Narodni galerie v Praze pripravuje publikaci s nazvem
Bonjour, Monsieur Gauguin, Cesti umélci v Bretani

1850 - 1950, ktera mapuje pritomnost nasich tvarca

v Bretani a bretariské naméty v jejich dile, a to od poloviny
19. stoleti az do padesatych let 20. stoleti.

Bretan pritahovala vytvarné umélce odjakZiva, ale vyznamnym
umeéleckym centrem se diky tzv. pontavenské Skole stala prede-
v§im na prelomu 19. a 20. stoleti, kdy zacala byt atraktivni pro
modernisticky orientované malire. V té dob€ se tam sjizdély de-
sitky malird z celého svéta, od Ameriky po Rusko, od severskych
statl po jizni Evropu.

Do Bretané pravidelné jezdili také umélci ceského plvodu. VeEtsi-
nou jen na kratkou dobu v rémci svého pobytu v PariZi, ale néko-

lik malo se jich tam na ¢as i usadilo.

PrestoZe je to vyznamna kapitola ¢eskych i francouzskych déjin
umeni, pritomnost ¢eskych umélct v Bretani dosud nebyla pred-
métem zadné odborné studie. Kniha je tedy vysledkem prvniho
zpracovan( této problematiky; jejim cilem je na tuto neznamou
kapitolu upozornit a zaroven polozit zéklady pro praci dalsich
badatelC.

Kniha mé symbolicky ndzev Bonjour, Monsieur Gauguin, protoze
prave pritomnost Paula Gauguina v bretanskych vesni¢kach Pont-
-Aven a Le Pouldu ucinila docasné z Bretané umélecké centrum
svétového vyznamu a rfada malird se tam vypravila po jeho sto-
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pach. Narodni galerie v Praze mé ve svych sbirkach stejnojmenny
obraz, jenz patfi k tém nejvyznamnéjsim dil&im, ktera Paul Gau-
guin v Bretani vytvoril.

Pontavenska skola by ovsem neexistovala bez tradi¢niho bretan-
ského umeént, které mnohé umeélce inspirovalo svym ,primitivnim”
a ,syrovym” vyrazem. Setkavali se s nim u typickych kalvarii vedle
kosteld a pri cestach mezi poli, uvniti kapli, na tradi¢nim nabytku
a keramice a v neposledni fadé i na krojich vesnic¢and, které mély
vyrazné Cisté barvy, ¢asto na syt¢ ¢erném podkladu; s podobnou
barevnosti se setkdvame i na obrazech Paula Gauguina ¢i dal-
$ich vyznamnych predstaviteld této $koly jako jsou Emil Bernard
¢i Paul Sérusier. Gauguinovy drevoryty jsou zase prfmo inspiro-
vany drevénymi vyrezavanymi fimsami v bretaniskych kostelech,
a to nejen po strance stylové, ale i zpisobem narace. Totéz platf
i 0 Bernardovych dilech, u néhoz bretariska zboznost, prosluléa
svou autenti¢nosti, podporila zajem o ndbozenské témata. Oba
umélci také po vzoru typickych bretariskych ru¢né vyrezavanych
kusd nabytku zdobili viastni kredence ¢i stoly, nékteré i spolecné.

Jejich vytvarné styly, tzv. syntetismus a cloisonismus, jsou primo
ovlivnény vitrdzemi bretariskych kosteld, kde jsou barevné plochy
déleny c¢ernymi liniemi kovovych profilC.

Jeho vyznam pro moderni uménf je tedy prvni text publikace vé-
novan samotné Bretani a jejimu tradi¢nimu umeéni. Zaroven sle-
duje, jak se zajem o tento kraj v prabéhu déjin projevoval v malir-

stvi a grafickém umeéni.
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Alfons Mucha

Vres z UtesU, studie, 1902,
uhel, pastel, karton, 56 x 31 cm
Narodni galerie v Praze

Jan Zrzavy

Pristav v Bretagni / Ploumanac’h,
1930, olej, platno, 60,5 x 92,5 cm
Nérodni galerie v Praze

Hlavnim predmétem studia jsou viak umélci z Cech, kteff objevili
tento kraj téméer ve stejnou dobu jako Paul Gauguin. Svédci o tom
napfiklad prace Jaroslava Cermaka, ktery se v Roscoffu, malém
pristavu na severu Bretan€, na cas usadil jiz v roce 1869, a stej-
né tak i obrazy Wilhelma Riedla, Antonina Chittussiho, Sobéslava
Hippolyta Pinkase ¢i dalSich ¢eskych umeélcd, ve druhé poloviné
devatenactého stoleti.

Zajem o Bretan byl mezi ceskymi malifi tak velky, Ze ve dvaca-
tém stoleti dokonce patfila vedle PariZe k jejich nej¢asté&jsim za-
hrani¢nim destinacim. Ackoliv tam mnohdy jeli po stopéach svych
slavnych predchddcd, ije tam inspirovala predevsim samotnéa
priroda a mistni zvyky. Podobné jako umélce z dalsich zemi, pri-
tahovala je Bretan svou drsnou krasou, divokymi zivly, prostotou
svych obyvatel a oslovovala je jeji az mystické atmosféra. Ti, kter{
se na cas ¢i trvale usadili v PariZi, své obrazy s bretariskymi name-
ty pravidelné prezentovali na parizskych vytvarnych salénech, coz
svedci o vyznamu, ktery jim v ramci svého dila prikladali.

Na rozdil od svych starsich kolegl, kterf v Bretani spise hledali
z4%itky z divokého more a dramatickych ttesti (Jaroslav Cermak,
Wilhelm Riedl), se mladsi generaci naopak more stalo symbolem
nadcasovych Gvah ¢i smysinych metafor (Frantisek Kupka) a béar-
ky pohupuijici se na hladin€ ztélesnénim klidu (Jan Zrzavy, Rudolf
Kremli¢ka, Karel Spillar). Vice nez typické interiéry bretanskych
chalup (Sobéslav Pinkas, Jaroslav Cermék), je zaujala pristavni
meéstecka (Jan Zrzavy, Véera Jicinskd, Julie Winterova-Mezerova,
Antonin Pelc, Frantisek Vojacek) a jejich obyvatelé. Nejraznéjst
aspekty Bretané zachytil na svych grafickych listech Frantisek Ta-
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vik Simon. A GpIné jinak se zazitky z ,konce svéta” promitly do
surrealistickych obraz& Toyen ¢i totemickych soch Jana Krizka.
Celkové je tematicka skala dél, ktera ¢esti umélci v Bretani vytvo-
Fili, ve srovnani s ostatnimi narodnostmi, nebyvale Siroka.

MozZna je tomu tak proto, ze nékterf citili s touto zemf zvlastni
spriznénost, jak to vyjadril Jan Zrzavy, ktery Bretari vyhledaval pro
jeji pribuznost s ¢eskou krajinou, kde mu ovsem schézelo more:
.Nemame more. Je to vina, ze je hleddm? A Ze je nalézam tam,
kde je ¢eskému duchu nejblizsi, ne chmurné a kalné more sever-
ské nebo pflis tmavé a sladké more jihu, ale Cisté a zelené, stale
v nitru Zivotem dmoucf se more dumavé, jakoby slovanské Breta-
né [...]. Jeji obyvatelstvo svym typem, rec¢i a duchem je velmi od-
lisné a nam bliz&l nez ostatn( Francouzi. V&ichni Cesi milujf Bretan
a citi se v ni doma - je to snad keltska krev plvodnich obyvatel(
Cech, proudici v nasich Zilach?” Pravé spolecny keltsky ptivod byl

jisté jednim z mnoha d@vodd, proc¢ ¢esti umélci vyhledavali tento
drsny kraj tak ¢asto.

Po druhé svétové valce jiz byly cesty ¢eskych umélct vzacnégjsi, ale
nikdy neustaly docela. Po emigraci do Francie se tam nékolikrat
se svymi surrealistickymi prateli vypravila Toyen a na pozvani kriti-
ka Charlese Estienna tam stravil celé jedno Iéto sochar Jan Krizek.
Mnozi, ac¢ si to jisté prali, se tam ovSem po roce 1948 z politickych
dlvodl nedostali. Proud ¢eskych umélcd putujicich do Bretané
v obdobi, kterym se tato kniha zabyvé, rdmcové vymezenym lety

=~

1850-1950, také jistym zplsobem odrézi pribeh ceskych déjin.

Anna Pravdovd /' Marcela Hancilova



kontinuita

Richard Tarnas (nar. 1950) je kulturni historik,
spisovatel a profesor filozofie a psychologie na
Kalifornském institutu integralnich studii v San
Franciscu; je také zakladajicim reditelem jeho
doktorandského programu ,Filozofie, kosmologie

a védomi”. Ve své praci zkouma hlubsi aspekty lidské
psyché, ktera je zakotvena v kosmu, prostoupeném
inteligenci, v€édomim, predstavivosti a smyslem.
Jeho knihy (Vasen zapadni mysli, Kosmos a psyché
- Naznaky nového svétového nazoru) a prednasky
vyrazné prispivaji k formovani nového svétového
nazoru, ktery v sob€ zahrnuje filozofii, nabozZenstvi,
védu, prirodu i kulturu ve smysluplném vztahu

s vesmirem. Letos se zucastnil v Praze mezinarodni
Transpersonalni konference, kde byl spolu se svym
neblizsim spolupracovnikem Stanislavem Grofem
nejvyznamnéjsim ucastnikem.

prohloubeni
svou vnitrni
U a v poloviné 20.
/ ¢im dal problema-
‘a postradala jakékoli
p-nebo kosmem... nase

-kdyZ mluvi o smrti Boha, o rozpadu

; 0 smazani horizontu vyznamu, vnimaného

) fadu, ktery pred nastupem moderni doby v sobé

y-obsahoval lidskou existenci... A tato situace pokracuje

~ idnes v nasi postmoderni kultuie, kdy mnozi bojuji s velkym

~  zasadnim schizmatem mezi vnitinim svétem a vnéjsim kosmem.
MuiZeme rici, Ze moderni citlivost, vychazejici z romantické tra-
dice, predstavuje moderni dusi, zatimco osvicenstvi a véda pred-
stavuji moderni mysl, a proto je v modernim ,ja“ obsaZeno toto
polarizované napéti mezi jeho srdcem a mysli.

Ano, astrologie predstavuje pro nasi kulturu skutecny zlaty
standard povéry. Ale nyni si uvédomuiji, Ze stejné jako je tomu

Tamas

s mnoha vécmi v Zivot€, tim, co ma nejhlubsi hodnotu, se z kon-
vencniho pohledu ¢asto nejvic opovrhuje a nejvétsi tajemstvi se
tak obvykle ty¢i primo pred nami a zahrnuji v sobé, tak rikajic,
celé nebe.

K nasemu prekvapeni jsme objevili, Ze Siroka skala individual-
nich zkuSenosti je ustavicné synchronizovana s neustale probi-
hajicimi pohyby planet ve vztahu k Zemi... Zda se, jakoby tu na
individualni, kolektivni i kulturni drovni pusobily elementarni
archetypalni principy, které nejsou jednoduse lidskymi vytvory,
ale jsou v urcitém smyslu univerzalni a spojené se samotnym
makrokosmosem.

Vypada to, jako by byl kosmos odusevnély a jako by lidska psy-
ché byla v urc¢itém smyslu projevem kosmické psyché - anima
mundi neboli duse svéta - a byla v ni zakorenéna... Dllkazy se
zdaji poukazovat na néco, co mnoho Samanskych, mystickych
a esoterickych tradic tvrdilo uz cely dlouhy cas...

Chapu tuto konkrétni trajektorii znovuobjevovani animy mun-
di a znovu spojovani lidské psyché s dusi kosmu jako velmi vy-
znamnou, ale nakonec jen jako jednu ¢ast mnohem rozsahle;jsi
transformace védomi, kterou praveé ted provazi doslova kazda
oblast lidské ¢innosti.

e EIGRETNES
foto: archiv

Toto rostouci uvédomovani naznacuje, Ze dochazi k urcitému
druhu postupného odhalovani, k urcitému druhu transforma-
tivni vize uvnitr ¢lovéka. Kosmos sam se prostrednictvim lidské
bytosti novym zptisobem v sobé probouzi... TakZe posloupnost
vhledt a pralomt od Freuda az ke Grofovi, je souc¢asti mnohem
vétsSiho probuzeni, na némz se v soucasné dobé podili velké
mnozstvi lidi, obort, naboZenskych tradic, védcd, aktivistd v ob-
lasti lidskych prav, ekologickych aktivistti a dalSich.

Clové&k skuteéné musi zasadnim zplisobem zemfit, aby se mohl
znovuzrodit; musi proZzit néjakou tragickou ztratu, aby mohl za-
Zit duchovni svitani. Neni to pouhé stoupani po Zebriku pozna-
ni, kdy clovék za sebou zanecha zastaralé identity, zatimco ply-

nule stoupa vzhtru do rozsirenych stavii védomi. Je to mnohem
napinavéjsi a slozitéjsi drama, které se dnes pred nami odhaluje.

Domnivam se, ze se Zapad nachazi na druhu hrdinské cesty,
na niZ vynesl na svétlo spoustu Uzasnych véci, ale ve svém stinu
vytvoril také ohromné utrpeni. Tato cesta... se v zapadni civiliza-
ci odviji po cela staleti, je dynamicka i traumaticka a zda se, ze
ted, kdy kulminuje, rodi moznost nového modu védomi, ktery
zanechava vznesenou stranku této dlouhé, traumatické pouti
a zaroven privodi jeji zasadni transcendenci.

Brian Swimme, Fred Alan Wolfe,
Peter Russell, Christopher Bache, Richard Tarnas,
Barbara Marx Hubbardowvs a dalsi

Lidé vstoupi do
kosmu a k pozemske
s celkem ve vztahu ,ja-ty", s|
v minulosti dominantni.

druhem inteligence, ktera se nepodoba jen mysli Einsteina, ale
také mysli Shakespeara. To znamena, Ze kosmos v sobé podle
vseho obsahuje hlubokou duchovni, moralni a estetickou di-
menzi, s hloubkou, vzneSenosti a imaginativni velikosti, které
jsme schopni zahlédnout jen v nejvétSich uméleckych dilech...
Musime vzit v ivahu, Ze vesmir neni jen nadhernym uméleckym
dilem, ale Ze je sam umélcem.

Musime vytvorit nova slova, abychom dokazali toto nové, bohat-
$i tuseni vyznamu a perspektivy vyjadrit.

Z knihy Stephan Martin, Kosmické rozhovory,
Malvern, 2016, Praha

vybral a sestavil Radan Wagner
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Nezavislé uméni musi neustale improvizovat a je zavislé na proménlivych moznostech, které doba prinasi, ale také mnohdy odnasi.
K jednomu z nejvyznamnéjsich fenomént takové kulturni scény patfi jiz 1éta Karlin Studios. Jeho cesty i podoby se vSak stale méni
podle nastalych spolecenskych i ekonomickych podminek. Projekt nastartovany v roce 2005 velkorysym zahrani¢nim podnikatelem
vyrazné ovlivnil zdejsi mladou kulturni scénu. Prazdna nékolikapodlazni budova ozila, fada umélcti zde mohla mit ateliéry za
nebyvale vyhodnych podminek, poradaly se vystavy a dalsi akce. Letos budova podlehla demolici a ustoupila nové komercni
zastavbé. Karlin Studios vSak pokracuje dal - v jinych prostorach a s novymi plany. Tato ¢ast Prahy, drive ospala periférie,

a dnes dynamicka lokalita, je mu vSak zfejmé souzena.

Novodoby Karlin je prazska ctvrt, kterd v poslednich letech do-
znava nejvyraznéjsich zmen. Drive patrila k proletarskym a pozdéji
k ponékud zanedbanym lokalitdm, podobné jako pilehly Zizkov
nebo pr@imyslové Viysocany. S postupnym rozvojem zde bylo co
meénit, prestavovat, rekonstruovat i bourat podle zamérl a moz-
nosti nenasytnych ¢i osvicenych developerd. Karlin je misto speci-
fické, podmanivé historické, ale zménam se neubrani. A v réiznych
etapach tohoto novatorského pohybu nachazi doc¢asné své Sance
mlada ¢i konvencemi a komerci nespoutana umeleckd scéna. Ale
nema to jednoduché. Cesta je to spiSe dobrodruzné a nekonec-
né proménliva - bez trvalych zéruk a pevnych struktur. Vse je stale
v pohybu a je nutné reagovat na situaci a ,vy3si instance”.

K plodnému prazskému podhoubf nélezi jiz radu let volna komuni-
ta znama pod znackou Karlin Studios. Dnes ma své renomé i v za-
hranici, zajimavou historii a fadu pozoruhodnych aktivit. Za timto

kulturnim Ukazem stél v pocétcich v Praze jiz fadu let Zijici Alberto

di Stefano - italsky architekt, developer i nadsenec. Nejprve v roce
2003 zalozil a uvedl do provozu smichovskou galerii neboli Cent-
rum pro soucasné umeéni Futura, zamérené na tvorbu mladé gene-
race Ceské, ale i zahrani¢nf. Pozdéji inicioval tento ,aktivista” dalsf
cesty - zastitoval a nastartoval Karlin Studios v chatrajicim kom-
plexu byvalé slévarenské haly CKD pobliZ stanice metra K¥iZikova.
V syrovych industrialnich prostorach pod vitkovskym svahem tak
mohly vzniknout u nés dosud nebyvalé moznosti. Smyslem bylo
nabidnout zde v dostupnych podminkach ,studia” - ateliéry ¢i dil-

ny, ale i prostory slouZzici mensim vystavam.

AvSak ani tomuto ,muzi v pozadi” se nevyhnula likvida¢ni hospo-
dérska krize - a tak jeho stédré podpora zékonité slébla. Nicméné
na svete bylo jiz sedmndct ateliérl zacinajicich si zit vlastnim Zzivo-
tem a provozem s jakousi komunitni samospravou. Misto pIné tvo-
reni a setkavani, sic v bojovych podminkéch, zde bylo a vydrzelo

nakonec radu let. Zdejsi povéstna cinnost se odvijela od roku 2005

do zari 2016. Pak prislo nutné vystéhovéani, demolice celého nékoli-
ka patrového objektu a nasledovala nova - nablyskanému byznysu
jen urcend - administrativni zastavba. A pro bezprizorni kulturnf
hnuti vyvstala otazka dalsiho uméleckého pobyvani a smérovant.

Karlin Studios, nynf jiz neziskova organizace zavisla na dotacich,
grantech a jinych podpdrnych zdrojich, hledala nové zazemi. To
se nakonec podarilo najit v areélu kasaren nedaleko autobuso-
vého nédrazi na Florenci. Povéstny vojensky obrf komplex ¢eké
zatim na své konecné dalsi naplnéni. Jeho rozsahlé nadvor a jed-
no ze Ctyr kridel se povedlo po letech bezradné drimoty ozivit
diky jinému nadsenci a vizionari Tomasi Velkovi. Kupodivu se
domluvil se vstricnym majitelem objektu, kterym je od roku 2016
Ministerstvo spravedlnosti - a maze zde, byt doc¢asné ,podnikat”.
Tento ,kulturni developer” otevrel brany objektu letos v ¢ervnu
a zac¢ina zde postupné se skromnymi prostredky realizovat své
vize a plany.

V jediném, dnes obyvatelném kridle velkého komplexu byvalych
kasaren nachazim v prvnim podlaZi i nové prostory ,spolku”, zva-
ném Karlin Studios. Setkdvam se s jeho hybatelem a reditelem
této neziskové organizace Michalem Novotnym tricetipétiletym
absolventem filozofie a antropologie na Fakult¢ humanitnich
véd Univerzity Karlovy. ,V téchto prostorach jsme od letosniho
kvétna, a praveé pripravujeme dalsi vystavu,” provadi mé Novot-
ny galerii o rozloze 180 metr ctverecnich. Znacka Karlin Studios

tedy pokracuje ve svych aktivitdch na novém misté, avSak v po-
zménéném programu. ,Tady uz si nemtzeme dovolit nabidnout
tolik ateliérd. Mame jiz jen dva a slouzi predevsim jako rezidenénf
mista pro zahranicni umeélce. VétSinou zde pobyvaiji jeden az dva
meésice, tvorf a nechavajf se inspirovat zdejSim pobytem. Pak majf
vystavu. Zpravidla se jedna o vyménny pobyt s nasimi partnersky-
mi galeriemi z Evropy, ale také ze Spojenych stétll, Egypta nebo
dokonce Indonésie,” komentuje dosavadni provoz Novotny.

Cesta Karlin Studios odrazi v jistém smyslu obecnéjsi situaci
atrend. Jeho pocatky na pGvodnim misté byly Zivelné a posky-
tovaly spisSe tvarci prostory nastupujici doméaci generaci umélcd,
kterf teprve hledali své misto pro praci i uplatnéni. A pozdéji, pra-
vé diky témto nebyvalym moznostem se neckterf, jako napriklad
Josef Bolf ¢i lvan Vosecky, stali renomovanymi. Dnes, v nové loka-
lité i spolecenské situaci, musi hledat novou adekvatnf tvar. Pro-
vozné je zavisla na domécich i zahrani¢nich grantech, ale jinak
si stale drzf svou dramaturgickou nezavislost. Je galerif prestiznf,
ale vice se jiz zamé&rfuje na prezentaci zahranicni tvorby. Jejim ci-
lem je uvadét zdejsi, zpravidla mladé umélce do Sirsiho kontextu
prostrednictvim kulturnich vymén a prezentaci. ,Vedle mensiho
vystavniho prostoru, kde chceme predstavovat doméaci autory,
klademe jiz vétsi dliraz na zahranici, a to predevsim na stfedoev-
ropsky region - na tvlirce z ViySegradské ctyrky,” priblizuje Novot-
ny rozvijeny program.

-red-
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Rybarské zatisi

V roce 1988 byl svou tvorbou Jaroslav E. Dvorak (nar. 1946) zastoupen na vystavé
Volného seskupeni 12/15, Pozdé, ale prece ustaveného v Praze predchozi rok.

Vystava se uskutecnila v jizdarné zamku v jeho rodnych Kolodéjich. V nasledujicich
letech se pak ucastnil vSech dal$ich vystav seskupeni. Vétsina ¢lend Seskupeni, stejné
jako Jaroslav Dvorak, ukoncila sva akademicka studia do poloviny let sedmdesatych.
Jejich vytvarny nazor se ovSem pocal konstituovat jiz mnohem drive, totiz v situaci, kdy
ceské uméni béhem Sedesatych let navazalo na vlastni modernistickou tradici a vstrebalo
vétSinu impulzid svétového vytvarného vyvoje, a dokonce je ¢asto osobitym zplisobem
modifikovalo. Ac¢koliv autori generace sedmdesatych let nepochybné vychazeji ze
zkuSenosti s mnohosti ¢eského uménti let Sedesatych, svym vyrazem se nezaménitelné
hlasi k nové viné tradi¢nich vytvarnych médii, jejiz vzedmuti na prelomu sedmdesatych
a osmdesatych let viastné také spoluutvarela.

Zakouti
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Lovecké zatisi Usvit

1990, olej, platno, 140 x 116 cm 1989, olej, platno, 200 x 200 cm

Posezeni Poutnik
1985, olej, platno, 116 x 100 cm 1994, olej, platno, 120 x 111 cm

Exteriér
1979, olej, platno, 150 x 100 cm

Vytvarny projev ma v ,seskupeni” fadu vyrazné individualnich
poloh. Jeho pfislusnici bézné prekracuji nejen hranice jednotli-
vych obord, ale i jednotlivych druhd vytvarné prace. Od samého
zacatku provéazi jejich tvorbu zajem o problém prostoru. Malffi
prestupuji dva rozmeéry plochy, sochari vytvareji rozsahlé kres-
by, které jsou kresbami jen tim, ze vznikaji na papire, zabyvaji se
vytvarenim instalaci a objekt’ do nichz zacleruji i ostatni media.

Generaci sedmdesatych let bylo spolecné predevsim spolehnutf
na tradi¢nf vytvarné prostredky, malbu, zavésny obraz, sochu, ob-
jekt. Nicmén¢, s témito médii nakladali zcela voln€ a podrobovali
je neustélému zkoumani a svobodné jimi svou tvorbou prochéze-
li. Casta zkudenost s neortodoxnim prostiedim vystav, protoze do
oficialnich prostor nebyvali vpusténi, rozsifovala jejich schopnosti
reagovat na osloven{ specifickym duchem konkrétniho mista.

Jednou z téchto generacnich individualit je i]aroslav Dvoréak,
jehoz tvorba prosla fadou promén. Na cesté k sob¢é samému,
k pochopenf ustrojeni svého naturelu prosel od novofigurativnich
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Interiér
1980, olej, platno, 150 x 100 cm

inspiraci 60. let k osobité interpretaci svého setkavani s vyzvami
prirody jako permanentni udalosti, jako neutuchajici, stale ztaje-
né tvorivé moci. Svou tvorbou maliFskou i prostorovou rozevira
Dvorak skute¢nost jako rad, jako univerzum. Jen na prvni letmy
pohled mu je priroda chaotickym spletencem vznikani, zrodu,
réistu, zanikanf a nepredvidatelnych promén. Tvorbou se mu ale
vyjevuje jako skrys pevného, provazaného systému, radu, ktery
ovsem nemé podobu prosté skolské geometrie. Proto je také ¢lo-
veéku nesnadné dotykat se s plnou jistotou porozumeéni tomu, jak
svét je a je zcela nepatri¢né domnivat se, ze mizeme byt jeho
drziteli, ucinit tak svét predmétem.

Dvorékova tvorba prochazi mnoha formami a zpCsoby priblizovani
k tomu, co mé ve svété za dlleZité a podstatné. Méa tu své misto
nejen obraz, ale i objekt a instalace, jejichz prvotnim dévodem pro
né¢j ziejme nenf vznik umeéleckého dila v bézném slova smyslu. Jako
by Jaroslav E. Dvorak hledal jakysi prvotni Gtulek, zékryt, hnizdo
chranici ¢lovéka pred cizosti svéta, které by ale zaroven skytalo
moznost tohoto svéta se dotykat a porozumét mu. V obrazech,
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Ukazatel
1991, olej, platno, 55 x 45 cm

Remizek
1993, olej, platno, 54 x 46 cm

Vzkazy VIII.
1991, olej, platno, 61 x 55 cm

No¢éni lovec
1988, olej, platno, 200 x 200 cm

Rodina
1997, olej, platno, 160 x 141 cm

Korpus
1996, olej, platno, 160 x 125 cm

kresbéach i objektech nachazel |aroslav Dvorak predevsim misto
koncentrace, ryze osobni, intimni misto, jez by vSak nebylo striktné
oddélené od plynuti univerza. Nalézani tohoto otevieného Ukrytu
stéle ¢astéji vyZzadovalo po Dvorékovi trojrozmérné ztvarnéni, jehoz
prostorova podoba je neukoncitelna. Svym vyznénim se jak Dvo-
rakovy obrazy, tak jeho z podstaty nedefinitivn{ instalace, odvola-
vaji az k mlhavym podprahovym vzpominkam na prehistoricky ¢as
pred uménim, kdy podobné lidska gesta nebyla vytvarnou tvorbou,
ale oslovovanim toho, co ¢lovéka presahuje i ohroZuje. Nicméné
dnes nemohou byt tato gesta vnimana jinak, nez jako umeélecky cin.

Predivo kompozic Dvorékovych obraz je stfidmé a ukdznéné.
Hutné okry a hnédi strida prihledné barevnost bélavych, seda-
vych a zelenavych tonl vegetabilnich forem, které se jevi jako
neproniknutelné houstiny predlidské krajiny. Velkym vnitfnim na-
pétim a zaroven prisnou sebekazni obzvlasté promlouvaji jeho
platna v nichZ prevlada svétlo bilé barvy. Primarni bazen a za-
roven Udiv pred stvorenim jsou tu provazeny krehkou ddvérou
a spolehnutim na smysl véci.

V jedné eseji Rolanda Barthese najdeme slova o ,ukazovani zjevné
nezjevnosti”. A to je jisté Fe¢ o vytvarném uméni. Ono totiz nedefi-
nuje, netvrdi, nybrz po-ukazuje. Poukazuje préave ke zjevné nezjev-
nosti skutecnosti, ktera se zableskne ve chvili odhalenf uméleckym
dilem. Dvorékova cesta uménim chce byt takovym poukazovanim,
odkryvanim mezer, v nichz se ndm muaze mihnout svét.

Ivan Neumann
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Ales Ogoun

Disco Kalokagathia
1984, olej, platno, 90 x 13

Na ceské vytvarné scéné hrala osmdesata Iéta zvlast vyznamnou roli. Bylo to obdobi prolinani minulych odkazd, pritomnych
promén a budoucich nadéji. Malba ¢i socha se stavaly bezprostiednéjSimi vyrazy doby stale vice dynamické, konfrontacni

a v pocatcich neutésené. Jednotlivci se v ni dle moznosti, natury i miry odhodlani preskupovali na jednu ¢i druhou stranu
spolecenského déni - a ti odvaznéjsi se postupné aktivizovali.

Umeéni této epochy bylo vazné minéné i prozivané politikum, ale jevila jiz nové nastupuijici generace, jejiz jadro pak zalozilo Volné
zaroven neztracelo ze zretele smérovani mezinarodniho dénf. sdruzeni 12/15, Pozdé, ale prece. Do centra pozornosti se dosta-
A tak se u nas rozbihaly dva stéle vzdélené&jsi svéty. Na povrch se va jako vizuélni vyraz motiv lidské figury s nezvykle syrové pojatou
dostavaly zatim jen tu a tam undergroundové ¢i prosté neoficialni expresivitou a s ozvuky némeckych ¢i italskych ,novych divokych”.
a neformalnf aktivity. Takovou byla napriklad v Praze hned v roce U nés vsak byla tato tendence prosycena vetsim dlirazem na po-
1981 dnes jiz povéstné prehlidka Malostranské dvorky, kde se ob- jeti existencialni a v mnohém bezvychodné ba sisyfovské.
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General
1982, olej, platno, 9

Pravan v hlavé
1985, olej, platno, 1

Horizont
1985, kombinované technika, platno, 10

Picnic pro Henri Cartier - Bressona
1983, kombinované technika, platno,

Pokracuijici statni perzekuce vsak jiz vyvolava stéle neochveéjnéjsi
reakce - a prichazi jiz i ndsledné ,tvrdohlavd” generace i organi-
zovang¢jsi odbojnéjsf strategie. Vedle vytvarnych skupin vznikajf
i organizované spole¢né struktury a ¢asem i vystavy pronikajicf
mnohdy do oficidlnich kulturnich domd, byt na perifériich.

V této atmosfére se objevuje i malirské dilo Alese Ogouna (nar.
1954) - absolventa prazské Akademie vytvarnych uméni (1976
-1982) v ateliéru Jana Smetany. Spole¢né se svymi vrstevniky (Jo-
sef Zacek, lvan Komarek, Richard Konvi¢ka atd.) vstupuji aktivné
do tehdejsiho déni. Ogoun se ocita v okruhu pravée zalozeného
Aktivu mladych vytvarnikd (1986 - 1989), respektive ve vedeni
Galerie Mladych (1989 - 1991) umisténé v byvalych prostoréach
Galerie U Recickych pod Karlovym naméstim. Aktivné se podili na
provozu a navazuje i mezinarodnf kontakty. Také zde uskutecnuje
svou prvni vyznamnou samostatnou vystavu - s obrazy potem-
nélymi, avsak ve skrytu vitélnimi na pomezi reality a abstraktnich
znakd ¢i motivd. Ponurd atmosféra odvracené strany lidské exi-
stence, vécnych névratl a stretd je vsak stale vice prostoupena
vhledy tusené nadéje.

Ogoun tak po svém i adekvatné reflektuje tuto bytostnou polaritu
a prichazi s vlastnim vyrazem i originalni technikou. ,V poloviné
osmdesatych let jsem zacal zkoumat moznost vyuZiti Zarového po-

koveni v malbé. Zacal jsem nanaset mikrovrstvu zinku na podlozku
obrazd a pfi cileném brouseni kovové vrstvy v zavislosti na osveét-
lenf jsem tak mohl vyjadrit pocit vnéseni svétla do obrazu, symbo-
licky do tehdejsi politické doby temna. Svétlo pri dopadu na o

pasobf jako Golem@v $ém, obraz oZije a reaguje na pohyb sv

divaka. Kombinacf se strukturami a jinymi materialy jsem podpo-
roval syrovost vyznénf. Tuto techniku jsem nazval LIGHTPAITING,”

vysvétluje svou praci Ogoun - malit a dnes vyznamny pedagog.

Ve své malifské tvorbé i nadéle reflektoval dobové déni, ale i psy-
chologii uménf a jeho vnimani. K této problematice dodéava:
,Podle umélecké psychologie je divakem pri vnimani dila coby
znaku prvotné prijiman esteticky pozitek a teprve druhotné je dflo
desifrovano podle divakovy vyspélosti. Pravé pro tuto emocional-
ni rovinu vniméani obrazu jsem ve své tvorbé koncem devadesa-
tych let prijal vzorec jako specificky segment malby a vyuzil jej
coby nositele myslenkové roviny predniho obrazového pléanu. In-
spiroval mne princip opakujicich se mutujicich vzorcl v takzvané
magické malbé 3D, duchovni odkaz islamského uméni i vychodnf
mandaly, ale formalné se vymezuji vici americké skupiné Vzorec
a dekor” a moznostem postmoderniho vyuziti vzorce.”

-red-




o -
&7 ¢

PR

Basquiat: Boom ForReal
pohled do instalace, Barbican Art Gallery, Londyn, Anglie
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Basquiatova tvorba vsak nenf jen néjakou proslou ,konzervou”.
Méa stale dopad a vliv na fadu umélcd napri¢ obory. Roku 1960
v Brooklynu narozeny post-punkovy malit a basnik se vynofril
z newyorské undergroundové scény spolu s vrstevniky jako byli
maliti Keith Haring nebo Julian Schnabel. S nim se zjevila nevi-
dané syrova energie v podob¢, kterou mu predurcil jeho ptvod
- otec byl Haitan a matka Portorikanka - ale i zazemf a vychova.
Diky péci rodicd mluvil vedle angli¢tiny rovnéz francouzsky i Spa-
nélsky a v téchto jazycich cetl dila zejména symbolistl, stejné tak
mytologii ¢i historii. Matka, kultivovana designérka, syna od dét-
stvf vodila na vystavy a podporovala jeho umélecké nadéani. Az do
7 let Zil Zivotem normélni americké stfedostavovské rodiny.

Vse se zacalo odvijet jinym smérem, kdyz Jean-Michela srazilo na
ulici auto a musel stravit nekolik mésict v nemocnici. Pro ukracenf
dlouhé chvile mu matka koupila pdsobivé ilustrovanou knihu. Tou
byla zndméa Anatomie ¢lovéka od Henry Graye, kterd poprvé vysla
jiz roku 1858. Pri jejim listovani zménil Basquiat svij pohled na
lidské télo a cely okolnf svét - na jeho vnimani, uchopovéni a zob-
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razovani. Pronikl pod povrch. Zménily se vSak i rodinné poméry.
Matka prestala zvladat své maniodepresivni stavy - napadala déti
i manzela. Ponékud prisny a snobsky otec, u kterého syn a jeho
dvé mladsi sestry nyni bydleli, nemél pro Jean-Michela a jeho
rostouci bohémstvi pochopeni. Basquiat se uchyloval do Ustrani.
Kreslil si komiksy a zvyrazrioval jednotliva - pro néj ¢imsi ddlezita
slova. A tak se pozvolna rodil budouci malirsky styl. Basquiat ode-
el z neutéseného domova na ulici.

Doba mezi roky 1960 - 70 byla provazena a poznamenéna ra-
dikalnimi spole¢enskymi udalostmi. Cely svét volal po zménéch.
Krotky a jiz samoliby pop art byl stfidan naléhaveéjsim expresio-
nismem. Kluby B-52 ¢i 54 a dalsi se staly misty setkavani umélecké
smetanky i za¢inajicich zvédavcd, hédonismus se misil s revoltou,
kokain ¢i heroin s LSD. Sex Pistols se dostali do radii, anarchis-
mus se prolinal s komerci. Party a zivotu nebezpecné vecirky byly
na dennim i no¢nim poradku. Basquiat se potuloval kde se dalo,
a chtél se prosadit.
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Untitled King of the Zulus

1982, pohled do instalace, Barbican Art Gallery, Londyn, Anglie 1984, pohled do instalace, Barbican Art Gallery, Londyn, Anglie

Courtesy Museum Boijmans Van Beuningen, Rotterdam, Holandsko foto: © The Estate of Jean-Michel Basquiat; Licensed by Artestar, New York, USA
foto: © The Estate of Jean-Michel Basquiat; Licensed by Artestar, New York, USA

84

Untitled, 1983 Self Portrait 19

pohled do instalace, Barbican Art Gallery, Londyn, Anglie
Wienerroither and Kohlbacher, Viden, Rakousko
foto: © The Estate of Jean-Michel Basquiat; Licensed by Artestar, New York, USA
Ve skole potkal spoluzéka Al Diaze. Spolu vymysleli zkratku Basquiat se s Warholem rozesel (neunesl narézky tisku, ktery jej
SAMO®, kterou zacali podepisovat v Soho své nové aktivity - oznacoval za pouhého Warholova vystfedniho maskota). Zaskocen,
pouli¢ni graffiti s burcujicimi socidlné ladénymi vzkazy. Avsak stahl se do Ustranf a zvysil prisun heroinu. Trpél depresemi, ztracel
jejich sprejovani bylo jiné - sofistikovanéjsi a vytvarnéjsi - navic chut do Zivota a citil se opustény. V obrazech z posledniho roku jeho
s angazovanym poselstvim. S Al Diazem spolupracoval Basquiat Zivota jsou jiz zifejmé poukazy na smrt. Nékolik mésicl pred tim se
do roku 1979 a oba jsou dnes povazovani za prikopniky ,kon- v Parizi seznamil s africkym umélcem Quattara Wattsem z Pobrezi
ceptudlniho graffiti.” slonoviny. SbliZili se a planovali spole¢ny odjezd do jeho domoviny.
Tam se mél Jean-Michel podle svého prani podrobit Samanskym ri-
Basquiat se pomalu, ale jisté staval osobnosti newyorské subkul- tudllim, jez by mu pomohly zbavit se extrémni drogové zavislosti.
tury — a nove spojoval dosud nevidéné protiklady. Vstrebaval riiz- Odletét méli 19. srpna. Basquiat zemrel na predavkovani drogami
né vlivy, poznal Byrna, Jarmusche ¢i Bowieho; néjaky cas chodil ve svém ateliéru v patek 12. srpna na Great Jones Street.
s ne prilis znédmou Madonnou. Kontakt vSak neztratil ani s jinymi
Lexotickymi” kulturami. V roce 1979 zalozil kapelu Gray (pojme- Basquiat po sobé zanechal stovky obraz{ a tisice kreseb (graffi-
novanou po autorovi oblibené anatomické knihy) a dalsi usku- ti jsou dnes zndma pouze z nékolika fotografif Henryho Flynta).
penf. Hral na kytaru, klarinet i syntezator v duchu ,noise music”. Basquiat svym Zivotem i dilem ztélesnuje syntézu rdznych kultur.
A v tomto rozjezdu se na jednom vecirku sezndmil s Andy Warho- Podle mnohych byl génius, ktery predbéhl svou dobu. V kvétnu
lem, ktery v ném rozpoznal perspektivnino umélce, mozna génia. 2013 bylo Basquiatovo platno Dustheads (Ize prelozit jako Na
Od té doby bez sebe neudélali ani krok. Basquiat poprvé vysta- andélském prachu) z roku 1982 vydrazeno v prestizni aukéni sini
voval na skupinové prehlidce New York/New Wave roku 1981 Christie’s za 48,8 miliond dolard. Letos v kvétnu v newyorské aukde-
v Queensu. Tam zaujal renomované galeristy (zvlasté Svycarské- ni sini Sotheby’s ziskal Basquiantliv bezejmenny obraz s lebkou
ho Bruna Bischoffsberga). Jeho kariéra zacala strmé stoupat. Ve japonsky sbératel a podnikatel Yusaku Maezawa za 110, 5 milionC
Leonardo da Vinci's Greatest Hits, 1982 svych 24 letech se stal svétovou hvézdou. Jeho dila si porizovali dolarQ, coz je pres 2,5 miliardy korun. Podle jeho vlastnich slov jej
pohled do instalace, Barbican Art Gallery, Londyn, Anglie soukromi sbératelé, statni shirky se osivaly. planuje vystavit v muzeu ve mésté Ciba nedaleko Tokia.

Collection of Jonathan Schorr
foto: © The Estate of Jean-Michel Basquiat; Licensed by Artestar, New York, USA Radan Wagner
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EMIL FILLA

A SURREALISMUS

Museum Kampa v Praze pfipravilo vystavu malire, grafika a sochare pod nazvem Muz s hofici hiivou! Emila Filla a surrealismus,
1931 - 1939. Navstévnici zde maji mozZnost do 11. tinora 2018 shlédnout prehlidku praci tohoto vyznamného autora, ale i dalSich
piredstavitelti éeského surrealismu: Jindficha Styrského, Toyen, Frantiska Janouska, Vincenta Makovského, Frantika Muziky nebo
Aloise Wachsmana zapujcenych ze statnich a soukromych sbirek. K vystavé vychazi v nakladatelstvi ARGO stejnojmenna vypravna
publikace. Jedine¢na prehlidka sleduje téma neobvyklé, a pro mnohé mozna az prekvapivé. Proto jsme pozadali kuratora vystavy

Karla Srpa o stru¢né shrnuti.

Emil Filla
Staré Zeny, 1935, olej, platno, 131 x 161 cm
Z&padoceské galerie v Plzni

Snad se nemohly v prvé poloviné 20. stoleti objevit protikladnéjsi
umélecké sméry, nez byl kubismus a surrealismus, které dlouho
prezivaly a dokonce se jejich stopy projevuji i v.uméni soucas-
ném. Prestoze kubismus vznikl jiz pred 1. svétovou valkou a su-
rrealismus zaznamenal prudky rozvoj ve dvacatych letech, pod-
trzeny jeho Sirokym mezinarodnim vlivem o desetileti pozdé¢ji.
K tomu podstatné prispélo i ceské prostiedi, Ze nestély kubismus
a surrealismus proti sobé jako nesmiritelnf rivalové, ale naopak
prislusnici mladsi surrealistické generace se ke kubistim hlasili
jako ke svym predchtdctm. Bylo to patrné na vstiicném prijetf
Pabla Picassa André Bretonem v Parizi ve dvacatych letech a na
souhlasném vstfebani Emila Filly ¢leny Skupiny surrealistti v CSR,
probihajicim od konce dvacatych let, aby ve tficatych letech doslo
k jejich vzajemné spolupréaci na nékterych spole¢nych vystavnich
a vydavatelskych projektech.

Surrealisté vrhli na kubismus nové svétlo, dokézali jej ¢ist novym
neotrelym zptisobem, nez zprostredkoval prezivajici vyklad o roz-
kladu predmétd a pohledu na né z rdznych Ghld. A naopak kubis-
té svoji tvorbu obrodili zajmem o uvolnénou predstavivost a ne-
védomli, jez si neprenesli do symboll, ale zejména do figuralniho
tvaroslovi, nevaziciho se jiz na anatomii. Hlavnim vzorem v tomto
Usili se stalo Picassovo obdobi Dinard, jehoz ukazky byly bezpro-
stfredné zarazovany v ramci zastoupeni na rdznych kolektivnich
prazskych vystavéach. Kladné prijeti kubismu u surrealistl bylo
vyvolané rovnéz tim, Zze nékter{ jeho parizsti predstavitelé a vétsi-
na jeho prazskych zéastupct prosli v pocétcich své tvorby vlivem
kubismu, Ze se k nému hlasili jako vibec k prvému modernimu

Emil Filla
Vélka, 1939, olej, platno, 196 x 131 cm
Pamatnik Terezin

Alois Wachsman
Myjici se Oidipus, 1934, olej, platno, 200 x 250 cm
Galerie hlavniho mésta Prahy

uméleckému sméru, s nimzZ se v Zivote setkali, a od néjz vlastné
zacinali svou vlastnf uméleckou dréhu. Kubismus znamenal jedno
z podnétnych vychodisek, jimz béhem dvacatych let prochazeli.

K citelnému obratu doslo na pocatku tricatych let. Souvisel
s oslavami padesatin Picassa v roce 1931, a padesatin Filly v roce
1932, k nimz byly usporadané rozsahlé, shrnujici retrospektivy.
Fillova probéhla v Manesu na jare 1932. Nalezela v té dobé k jed-
né z nejrozsahlejsich monografickych vystay, jez si pripravil zijic
umeélec. Od ledna téhoz roku se vsak na schlizich SVU Manes
probfrala jina mezindrodné koncipované vystava, oznacovana
v diskusich jako ,surrealistickd”, jeZ se uskute¢nila pod ndzvem
Poesie 1932 na podzim, na niz byl Filla k prekvapeni nékterych
kritikd rovnéz pritomen, ¢imz vyvolal viekouci se otazky, zda jeho
nové prace patff jesté do kubismu nebo je jiZ surrealisticka.

Od zacéatku tricatych let Filla citil, Ze je tfeba obrodit vlastni ma-
lirsky projev, prehodnotit svidj vztah k syntetickému kubismu,
a dat celému spolku SVU Manes, jenz se ve druhé poloviné dva-
catych let utédpél ve stereotypnich vystavach, novy soudobéjsi
strih. K tomu pfispélo pratelstvi s autory, kteff byli o vice nez jed-
nu generaci mladsi (Filla se narodil v roce 1882, maliti, jimz dal
dbvéru kolem roku 1900), jejichz uméleckou orientaci, poté co
b&hem dvacatych let prosli kubismem, primitivismem, civilismem,
artificielismem, podstatné usmérnil surrealismus. Projevilo se to
jiz v.druhém prosincovém cisle Zvérokruhu z roku 1930, redigo-
vaném Vitézslavem Nezvalem, v némz vysel preklad Bretonova
druhého manifestu surrealismu. Od pocatku tricatych let jsou
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FrantiSek Janousek
Krajina se zficeninou, 1937, olej, platno, 70 x 100 cm
soukroma sbirka

Emil Filla
Hlava, 1934, olej, platno, Galerie KODL
foto: Milan Havel

Emil Filla
Zenav kitesle, 1936, olej, platno, 75 x 63 cm
Galerie vytvarného uméniv Chebu

doloZené styky Filly s Nezvalem, Styrskym, Toyen, Broukem, Ma-
kovskym, tedy hlavnimi ¢leny Skupiny surrealisti v CSR, kterym
Filla nejen umoznil, aby své préace mohli vystavovat v SVU Ménes,
kde pocatkem roku 1935 probéhla prva vystava Skupiny surrea-
lista v CSR, ale usnadnil témto autordim, aby se pfmo stali &leny
tohoto spolku, a tim mohli reprodukovat své prace ve Volnych
smérech a vydavat knihy v oblibené Kniznici Manesa. V redakénf
radé Volnych smér se tak na n&kolik let objevil i Jind¥ich Styrsky.

Soubézné surrealistické podnéty vstrebali i malifi, kterf jiz byli ¢le-
ny SVU Ménes jako Frantisek Janousek, Frantisek Muzika, Alois
Wachsman, Frantisek Vobecky ¢i Vladimir Sychra. Své stanovisko
vaci Fillovi pocatkem tricatych let zménil i Karel Teige, jenz jej bé-
hem dvacatych let ostre kritizoval, aby ho nésledné po roce 1933
daval surrealistdim jako vzor ¢isté¢ malirského Usili. Vztah k surrea-
lismu tudiz znamenal po roce 1930 velkou obrodu ¢eského mo-
derntho umeéni, které vyostfila jeho ponékud se opakujici vytvarné
pristupy a vnesla do néj necekané¢ prudky pohyb, prechazejici bé-
hem tricatych let od lyrického a imaginativniho tvaroslovi pozd-
niho kubismu pres vzristajici dramatizaci forem az k Gzkostnym,
témeér existencidlnim stavam, podtrzenym rychle se zhorsujici po-
litickou a kulturni situaci v Evropé€ po roce 1933, vyhrocenou jesté
vypuknutim Spanélské obc¢anské valky o prazdninach v roce 1936.
Vystava sleduje tento strmy pohyb, ktery zasahl prfimo do jadra
vlastnich pristupl z hlediska formalniho i namétového od roku

1931, kdy Filla postupné opoustél tvaroslovi syntetického kubis-
mu a vice se obratil k namétu Zenského téla, jeZ prineslo zakladnf
sméry jeho tvarného Usili a umoznilo mu pracovat s mnohem os-
trejSimi barevnymi kontrasty.

Nesmirné plodny Filla rok od roku prekvapoval novymi a novymi
promeénami zverejiiovanymi vzdy na podzimnich ¢i zimnich ¢len-
skych vystavach SVU Ménes od roku 1932 do roku 1937. Jednalo
se o rychly tok Sirokych podnétd, ktery nékdy vyvolaval dojem,
7e pracoval az v jakémsi extatickém vytrzeni. Vedle malby obno-
vil Filla i svdj vztah k plastice a ke grafice, jez jeho malirské dilo
pouze nedopliiovaly, ale predstavovaly jeho integralni soucast.
Pét plastik s ndméty Héraklovych a Théseovych hrdinskych ¢ind
z roku 1937 zretelné znovuobjevuje Fillu jako sochare, ktery do-
kazal velmi vitédlné postihnout vnitfni prostor plastiky, jenz pone-
chéaval préazdny, aby jej obestoupil Zivouci tkanf socharské hmoty
(zejména plastika Herakles nesouci nemejského Iva).

Vystava umoznuje sledovat Fillu ve vech rozhoduijicich okamzi-
cich, z nichz Ize zaznamenat: dvou stou ¢lenskou vystavu SVU
Ménes v roce 1935, kdy pfisel s ,literarnimi” motivy jako byl obraz
inspirovany apokryfnim pribéhem Zuzany a starcd, ¢lenskou vysta-
vu v roce 1936, na niz poprvé vystavil obrazy odkazujici k zdpasdm.
Na jubilejni vystavé Dnesni Manes na podzim 1937 jiz predstavil
svdj Siroky zéjem o pribéhy cerpané ¢astecné z Ovidiovych Pro-
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Alois Wachsman
Zivot a smrt, 1935, olej, platno, 139 x 175 cm
Galerie hlavniho mésta Prahy

Alois Wachsman
Zapasnici, 1932, olej, platno, 116 x 151 cm
Galerie vytvarného uméni v Ostravé

Vladimir Sychra
§pané\sko, 1936, olej, platno
Galerie moderniho uméni v Hradci Krélové

mén, jako byla tragickd Smrt Orfeova nebo Faetheondv pad i
hrdinské ¢iny Herakla. Filla, v predtuse budoucich udélostf, zacal
vytvaret jen dynamické, dravé obrazy zapasicich zvifat, aby nékolik
meésicd pred zaté¢enim dokoncil pronikavy, monumentaini obraz
Valka (1939), jenz byl v dobé¢ svého vzniku nevystavitelny.

Soubézné s Fillou je vystava prolnuta obrazy dalsich, mladsich
¢lent SVU Manes, které byly béhem tricatych let zastoupené na
spolkovych ¢lenskych vystavach, takZe divék ziska plasticky nédzor
sousedstvi se dostaly jednak préace vlastnich ¢lent Skupiny surre-
alistt v CSR, jednak autord jako Janoudek, Muzika, Wachsman,
prochézejicich surrealistickym vlivem. Obrovské energické nasa-
zeni, jez se ve Fillovi béhem tricatych let vzedmulo, zastavené az
jeho odvlec¢enim do koncentra¢niho tadbora, bylo nesrovnatelné
nejen s zadnym jeho generacnim vrstevnikem z pvodni Osmy
nebo Skupiny vytvarnych umélcd, ale v impulzivnosti, tvarném
bohatstvi a barevné expresivnosti si nezadalo ani s praci mno-
hem mladsich autord jako byli Janousek nebo Sychra, kterfi po
zavren( vysokych kol zaloZili Skolu Ménesa, jiz vedli aZ do roku
1942. Filla si moderni uméni bytostné spojoval s myslenkou de-
mokracie a svobody, na jejichZ ohrozeni po roce 1933 soustavné
upozornoval. Jeho umélecké dilo a Zivotni postoje se bezpro-
stfedné spojily i s jeho osudem.

Karel Srp



VIUZEUM BRATRI
CAPKU V MALYCH
SVATONOVICICH

Zaklady vzniku Muzea bfafffﬁapkﬁi‘ byly polozeny v &ervnu roku 1946,

kdy v Malych Svatonovicich probihaly Narodni oslavy za Géasti prezidenta

~republiky dr. Edvarda Benese. V/ rdmci téchto oslav byla usporadana vystava
0 zivoté a dile bratii Capkd, jejimz autorem byl dr. Miroslav Halik. Tato vystava
" stala'na pocatku zaloZeni muzea, které se verejnosti otevielo v zafi roku 1947.

Pohled do expozice
Muzeum bratri Capkti, Malé Svatofiovice
foto: archiv




V soucasné dobé¢ je u vstupu do muzea vystaven soubor ume-
leckych fotografil profesora Zdenko Feyfara, inspirovany krajinou
Svatofovicka. Muzeum bratii Capkd je rozdéleno do dvou samo-
statnych expozic Karla Capka a Josefa Capka.

V prvnim pati‘e muzea je umisténa expozice Karla Capka, ktera
piedstavuje rodny kraj sourozenct Capkovych, rodnou obec,
rodinné fotografie, publika¢ni ¢innost Karla Capka, ukazky ru-
kopist, korespondenci i kopie réiznych dokumentd (napriklad
rodny list nebo vysvédéeni Karla Capka z druhé tiidy). Jednotlivé
panely v expozici na sebe chronologicky navazuji a popisuiji Zivot
a dilo od pocatku Karlovych studif (Gymnéazium v Hradci Kralové,
v Brné, v Praze, Filozoficka fakulta v Praze, studia v Berliné a v Pa-
rizi) az po prvni placené zaméstnani (soukromy ucitel na zdmku
v Chysich u hrabéte Lazanského). Ukazky fejeton’ predstavuji
Karla Capka jako novinare. Expozice déale zachycuje jeho obli-

bené zahrani¢nf cesty s ukazkami cestopist i s originély kreseb
a pfipomina také zfilmovana dfla a preklady Capkovych dél do
mnoha svétovych jazykd.

Expozice Josefa Capka ve druhém patfe muzea je uz na schodisti
do patra uvadéna souborem Capkovy volné grafiky se socialnf
tematikou z let 1914 - 1919. Muzeum dale predstavuje soubor
barevnych fotografii obrazti z Narodnf galerie v Praze od vyznam-
nych ¢eskych i zahrani¢nich mistr jako byli Edvard Munch, Pablo
Picasso, Georges Braque, Bohumil Kubista, Emil Filla a Vaclav
Spala, tedy od malid, které Josef Capek v dobé swych umélec-
kych zacétk( obdivoval a kteri se podobné jako on sam vénovali
avantgardnimu kubismu.

Pred vstupem do samotné expozice je vystavena plastika hlavy Jo-
sefa Capka od Vladimira Preclika. Hlavnf prostor tvoii galerie dva-

ceti olejomaleb, které predstavuji unikatni prirez celou tvorbou
Josefa Capka. Z vyznamnych tviiréich obdobf, kterymi prochézel,
je vzdy vybréna skupina obraz{. Jsou zde vystavena napriklad dila
z obdobf predkubistického, kubistického i z modifikaci kubismu,
dale vyrazné expresivni obrazy motivované socialné-kriticky, ze-
jména baladické postavy chlapcl z periferie a détské motivy. Ex-
pozice téchto olejomaleb je uzaviena nekolika variantami velkych
obrazovych cyklti s ndzvem Oheri a Touha. Josef Capek tyto obra-
zy sém nepojmenoval, vznikly jako protest, zal, varovani i bojova
vyzva proti vdemu kolem Mnichovské zrady. Vyjadril v nich také
svlj postoj k proti fasistické hrozbé.

Obrazovou galerii dopliuji nejdalezit&jsi Capkovy Zivotopisné
Udaje od jeho narozenf 23. 3. 1887 az do zatceni nacisty 1. 9.
1939. Expozice se vénuje také literarni ¢innosti Josefa Capka.
Na chodbé se nachazeji dokumenty z doby jeho véznéni v kon-

centrac¢nich tdborech, kde zrfejmé v prvni polovin¢ dubna 1945
zahynul. Ukéazky z Capkovy posledni tvorby grafik a basni se do-
chovaly diky jeho spoluvézrnm. Na chodbé jsou také vystaveny
barevné diapozitivy daliich vyznamnych obrazd, vybér z Capkova
malirského dila, z kniznf grafiky a z jeho vytvarnych pracf pro di-
vadlo.

Muzeum, které se nachazi na Namésti Karla Capka, naleznete
v centru obce na namésti Karla Capka hned naproti baroknimu
poutnimu kostelu zasvécenému Sedmi radostem Panny Marie.

Viadimira Odrobindkova



5. ~Pocta Poliodkovi .
W12003,ité 1Ky, satolit, 180X 117 cin

Jaroslav Vozniak (1933 - 2005) byl mali¥, kreslit, sochar a gra-
fik s Sirokym vyrazovym rejstiikem. Také jeho stylové periody se
stifdaly a proménovaly - na jedné stran¢ sahaly az k tusenym
hloubkédm duse a vyznam(, na druhé strané si pohréavaly s citel-
nou formou a jasnou ikonografii. Vozniakova tvorba, v pocatcich
spojovana s plisobenim ve skupiné Smidrové (od roku 1958),
naplniovala kult podivnosti a bizarnosti s aspekty rudolfinského
manyrismu, respektive Spanélského opulentniho i dréasavého ba-
roka. A zvlasté v kresbach se tento, u nas nezvykly projev, dava
do souvislosti se zastresujicim pojmem: surrealismus, kdy se misf
a prolinajf tvary a stavy syrové i neuchopitelné snové, vytvarejicf
tak nové kompozice, souvislosti a zvlasté neobvyklé asociace.

Vozniak predstavoval zvlastni typ vizuéiniho extroverta a vyznamo-
vého introverta... Jeho vnitfni pochody a pohnutky mézeme v roli
pozorovatele jen domyslet a odhadovat, neb sam autor pracoval
predevsim intuitivné a znacné uzaviené. Ve svém myslenkovém
svéte vsak z vnéjsku pripomina vzrusenou i sarkastickou hyperbolu
soucasné civilizace s nizkymi animalnimi pudy, fetiSismem a zvrhlostf
hodnou pekelnych sfér (ne nahodou tvirce dlouhé Iéta pojednaval
povrchy svych panoptikéinich asamblézi temné ¢ervenou barvou).

VozniakGv smysl pro ne¢ekané konfrontace prvkd, které ve vsed-
nim Zivoté zastavajl prisné a ,logicky” oddéleny, mu umoznoval
demaskovat chaoticky stav spole¢nosti, v ,némz se za pokrytec-

aukce - profil / revueart 65

o
L2

Y

@

"0 0 90D

o, J

<«
e

- PO0ORDO

ol ':E_k 5

®®

LSRN

00 9 600"
00 HOO 0OVOOH O

N

()

9®-® 0606

®-
e -
X

Pocta Pollockovi
1993, lité laky, sololit, 23,5 x 43,5 cm

Bez nazvu
2004, asamblaz, 60 x 90 cm

Bez nazvu
2004, asamblaz, 70 x 100 cm

kymi idedly pokroku a moralky skryva posedlost sexem, fascinace
hrizou a zlo¢inem...” (Frantisek Smejkal). Vozniakovo Theatrum
mundi se ¢asem preneslo z temnych hlubin do svétlych rovin pop
artu, nikoliv vSak pouhych jalovych her. V Sedesatych letech vytva-
i vyznamnou radu objektd a stale ¢astéji i znamé kulturni ikony
- jakési spotrebnf svatyné. A v dalsf etapé zas silf motivy destruk-
ce, klamu a zmaru - mnohdy umocnéné brilantni az hyperrealis-
tickou technikou malby. Obdobi této veristické, sugestivni a jisté
i vyCerpavajici prace a reflexe konci rokem 1980. Nastava dlouhé
odmlcent.

K soustavné ¢innosti se vracf az koncem osmdesatych let. Viytvar
dalsi, uz vsak méné dramatické kolaze i asamblaze. V malbé se
pousti od roku 1992 do rozséhlého cyklu virtuéznich litych obra-
78 ovlivnénych Jacksonem Pollockem. V nich jiz opousti konkrét-
ni predméty a jasné tvaroslovi, ale zaméruje se jen na samotnou
Labstraktn” energii - na jejf stopy, zaznamy, kaligrafie, ritualnf
plynuti, vrstvenou harmonii, celkovou meditaci... A tim se odvracf
od predmétného svéta, od drivéjsich citaci historie ¢i podsvéti,
do Sokujicich narazek ¢i vnéjsich apeld. Smiren a pokorny obracf
pozornost do sebe, nasloucha télu i mysli, intuici i ndhodé - akci
¢i proZitku tady a ted prirozené a bezprostredné.

-red-
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AUKCE

SBIRKA CESKOSLOVENSKEHO
DIPLOMATA II.

10. prosince 2017, 13.30 h
PRAHA — NOVA SIN

WWww.pragueauctions.com

Chimu, keramika z prekolumbijského obdobi
11. - 14. stoleti, Peru, hlina s hnédou patinou, reliéfnf dekorace, 20 x 12 x 11,5 cm
vyvolavaci cena 25 000 K¢

Prilbova maska
19. stoleti, Makonde, Tanzénie, patinované drevo, fezba, 24 x 27 x 19 cm
vyvoléavaci cena 30 000 K¢

Vaza
19. stoleti, Cina, mé&d's dekoracf typu champlevé, v. 30 cm
vyvolavaci cena 8 000 K¢

Bushir, Antilopa a ptaci
kolem roku 1980, email, sololit, 73 x 79 cm
vyvolavaci cena 22 000 K&

Jaroslav Kafka
Déma v klobouku (Staréd panna), 1957 - 1959, olej, platno, 45 x 37,5 cm
vyvolavaci cena 22 000 K¢

Stojici Kuan - Jin
550 - 577, Cina, dynastie Cchi, erlan, v. 35 cm
vyvolavaci cena 120 000 K¢

Jaroslav Kafka
Zatisi s lahvi whiskey, 1953, tempera, karton, 28 x 47 cm
vyvolévaci cena 15 000 K¢

Jiri Karel
Plastika, 1989, hutné tvarované, lepené ciré tabulové sklo, v. 36,8 cm
vyvolavaci cena 18 000 K¢
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AUKCE

VYTVARNE UMENI

10. prosince 2017, 15.30 h
PRAHA — NOVA SIN

Www.pragueauctions.com

Jaroslav Réna
Mrtvy gigant, 2007, olej, platno, 80 x 100 cm
vyvolavaci cena 230 000 K¢

Michael Rittstein
Rodina, 1974, olej, platno, 120 x 110 cm
vyvolavaci cena 110 000 K¢

Vincent Hloznik

Scénar, 1980, kvas, papir, 89 x 60 cm
vyvolévaci cena 55 000 K¢

Jan Kubicek

Struktury, 1960, olej, deska, 47 x 28 cm
vyvolavaci cena 130 000 K¢

Ota Janecek

Pupenec, 1990, olej, sololit, 79 x 65 cm
vyvolavaci cena 70 000 K¢

Jaroslav Paur

Mésto s krystalem, 1977, olej, platno, 41,5 x 57 cm
vyvolavaci cena 30 000 K¢

Jan Svankmajer
Dva tesari, 2015, pastel, tus, papir, kolaz, 50 x 70 cm
vyvoléavaci cena 25 000 K¢
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AUKCE

FOTOGRAFIE

10. prosince 2017, 17.30 h
PRAHA — NOVA SIN

WWW.pragueauctions.com

Jaroslav Réssler
Optické studie, 1947, posthumous gelatin silver print, 26,8 x 20,2 cm
vyvolavaci cena 7 000 K¢

Eva Fukova
Kasna, 1962, vintage gelatin silver print, 39 x 28,9 cm
vyvolavaci cena 12 000 K¢

Stanislav Tima
Maruska, 1969, vintage gelatin silver print, 18,5 x 27,2 cm
vyvolavaci cena 18 000 K¢

Jan Svoboda
Bez ndzvu, 1964, vintage gelatin silver print, 22,4 x 15,7 cm
vyvolavaci cena 25 000 K¢

Miroslav Tichy

Bez nézvu, 60. - 80. Iéta, pastel, fix, tus, papfr,
vintage gelatin silver print, 24,2 x 15,2 cm
vyvolévaci cena 40 000 K¢&

Frantisek Drtikol
Svét duse - Vize, 1935, vintage gelatin silver print, 10,3 x 15,5 cm
vyvolavaci cena 125 000 K¢

Josef Sudek
Kampa, nedatovano, vintage gelatin silver print, 17,5x 12 cm
vyvoléavaci cena 25 000 K¢
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Jan Reich

Zatisi, 2005, vintage gelatin silver print,
23,8x29,3cm

vyvolévaci cena 12 000 K¢

Vaclav Chochola

Paruka, srot, 1963, later gelatin silver print,
30,1x23,9cm

vyvolévaci cena 15 000 K¢

Gabina Farova

Sluneénfsit, z cyklu Pozorovani hvézd, 2017,
vintage gelatin silver print, 26 x 26 cm
vyvoléavaci cena 13 000 K¢

Y

‘ AN | - : J;é%%qr?gm » >

- i . _ >



ince 201’7‘;"“b??‘7:3§:55.é'r =

alerie Novd sin, Vorsilské 3, Prala

- "d". R\ . » - .“ g
A PRAGUE -
="AUCTIONS .

#
E

-..!‘.-..‘\.r- . c

P : » .
& -




