


OBSAH

2

18

24

26

32

34

36

40

44

46

50

52

58

66

70

74

76

78

80

84

TEMA

Osel a umeéni
VYLET

Karel Teige

ARCHIV
Futuristicky manifest

ROZHOVOR
Daniel Pitin

OHLEDNUTI
Jifi Sopko
PRIBEH
Rlzena Zatkova

SOUKROMA SBIiRKA
Musi se mito libit

PUBLIKACE
Prazska kavarna

KONTINUITA
Christopher Bache

HISTORIE
Galerie ,60/70

Z ATELIERU

Jakub Roztocil - Hledani radu

O DiLE
Otakar Lebeda

PORTRET

Svatopluk Klimes - Néhody a strategie

pUM

Hans Arp & Sophie Tauber

FENOMEN

César - Rizend komprese

FOTOGRAFIE

Alexandr Hackenschmied

VYSTAVA
Jaroslav VozZniak

VEREJNA SBIRKA

Galerie Frantiska Drtikola

AUKCE - PROFIL
Jaroslav Grus

AUKCE - PROFIL
Jaroslav Vacek

AUKCE - PROFIL
Jaromir Funke

AUKCE
Vytvarné umeéni

AUKCE
Fotografie

revueart 1

EDITORIAL

VAZENI,

letos je tomu 100 let od doby, kdy zemfrel malif Gustav Klimt. Ve
Vidni, v obdobi pred rokem 1900, pracoval Sigmund Freud na
svém prevratném ,Vykladu snd“ a Klimt ,kacif* byl pohrouzen ve
své nové malbé do podobné ¢innosti. Na oba doléhala nejen krize
stfedniho veku, ale i krize doznivajicich starych poradkd. Po case
prechodné slavy oba narazili na odpor liberalné-racionalnich aka-
demikd i zavilych antisemit(. Freud a Klimt se stahli z vefejného
Zivota. Dnes ale spoluvytvareji zaklad evropské civilizace. Osvobo-
zovani tehdy nastupujici generace od vlivu svych ,otcd“ byl vSak
proces zjevny a nezvratny. Modernismus stal za dvefmi. Prinesl
fadu dosud nebyvalych revolucnich smér(, odpovédi, ale i otazek
dotykajicich se hlubin lidské duse a hranic individualni svobody
i spolecného prostoru. V nasi dobé jsme svédky nékterych tzv. Zen-
skych hnuti usilujicich o cenzuru ,problematickych® uméleckych
dél, zvlasté pak obrazd ve verejnych expozicich. A tak listuji déjina-
mi uméni a pomyslné vytrhavam podobné ,zavadnad“ vyobrazeni.
Nahle pozoruji, jak by se kniha vyrazné ztencila. Tak snad ndm ne-
zakazou i toho Klimta.

Dobré a nerusené cteni Vam preje

Radan Wagner, Séfredaktor
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Praha si zase jednou sahla na ,,tep d&jin“ moderniho uméni. Za vylohou Topic¢ova salonu na Narodni tfidé zafil roku 1911 obraz
rodici se mezinarodni abstrakce. Pestra malba vzbuzovala pozornost korzujicich a nasledné se stala pfi¢inou vyhrocenych emoci
domaci umélecké scény. Neni divu, i v znaéné otrlej$i PafiZi zplsobil inkriminovany obraz skandal nejen na Salénu nezavislych.
Cela véc ma ale hacek: platno bylo pomalovano $tétcem pfivazanym na pohybujicim se oslim ocasu...

Lolo AKA Boronali
Zépad slunce nad Jadranem

Celou provokaci vymyslel spisovatel Roland Dorgeles v bohémské
krémé Lapin Agile na Montmartru, aby si tak utahoval z nové se
vynorujicich uméleckych smérd. A vlastné to byla i past na divaky
proslulého prubifského Salénu. Zde bylo dilo fadné vystaveno coby
novinka od nezndmého italského malife Joachima Raphaela Boro-
naliho (presmycka slova aliboron, coZ znamena francouzsky osel)
pod monetovskym nézvem ,Zapad slunce nad Jadranem®. V kata-
logu vystavy byl ,umélec” predstaven dokonce jako autor nového
sméru — ,excessivismu“ - evokujiciho a prosazujiciho ve svém mani-
festu ,prehnanost a vystrednost*.

Do pripraveného verejného chytaku byli vSak predem zasvéceni né-
ktefi novinari, kupodivu i sém guru Apollinaire. A tak po par dnech
mohla vzniknout na strankach tisku spise pobavena, ale ¢imsi za-
sadni polemika. Obraz visel i po prozrazeni osliho pdvodu na sténé
po celou dobu konéni vystavy, poutal - jakozto tiskem diskutovany
- velkou pozornost, a nasel si i svého kupce (penize vénoval jisty
Dorgeles na dobrocinné Ucely). Dalsi novy majitel této kuriozity -
malif a sochar André Maillos byl nésledny rok prekvapivé pozadan,
zda by slavny ,osli obraz“ zap(jcil do Prahy. A tak se stal jiZ rok po
svém vzniku zdejsi atrakei i necekanou detonaci. Konvencéni lid se
jisté bavil, horsil i ptal ,,co Ze ma obraz predstavovat?

Pro umélce novych a hlubsich cest to vSak byla réna pod pas.
V Praze se plvodni francouzské hticka promeénila v nebezpecné
podvratnou traskavinu, aktivovanou konkrétné mezi akademickym

Ilegalni skupina iniciatord akce
pozorujici umélecky Zert - osla
malujiciho ocasem

pozdnim impresionistou Josefem Ullmannem a modernistickym
expresionistou mystického razu Bohumilem Kubistou. Jak a proc¢
k tomu doslo? Kubista byl nejen radikalnim teoretizujicim malirem,
ale také uméleckym kritikem britkych soudl a vézné hajenych ide-
ji. Na pozdvizeni kolem obrazu potouchle vystaveného za vylohou
U Topice (jinak celkem osviceného galeristy a nakladatele) reagoval
v deniku Prehled 17. Gnora 1911. Zde Kubista také uved|, Ze se akci
s ,0slim obrazem*® jedna o zesmésnéni moderniho uméni s cilem
dezorientovat verejnost. A dodal: ,Zndme skici od Kalvody a Ull-
manna, kde se jedna také jenom o nékolik cmard Stétcem a vydava
se to za vazeny impresionismus. (Navic spravné poznamenal dle-
Zitou véc; totiz Ze zaklad takového obrazu musel namalovat prede-
vSim Clovék a osel pak jen otrel zde par Smouhd; takze plvodni for
se takto vytraci). ,Cmary* se ale staly Kubistovi osudnym slovem.

Potrefeny Josef Ullmann na Kubistovu urazku reagoval az necekané
razné. Vritil se do kavarny Union, legendarni zakladny pokrokovych
umélcd, a Kubistu zde podle Cetnych svédki ,spraskal karabacem®.
Kdyz Ullmann nepristoupil na Kubistou navrzeny souboj, dal jej zbi-
ty malif k soudu, a spor nakonec vyhral. Moderni sméry vsak jesté
mély zasadni boj pred sebou. (Dnes je povéstny obraz trvale vysta-
ven v malém muzeu Milly-la-Foret, v méstecku vzdaleném 50 km na
jih od Parize).

Osel, coby symbol nevédomosti, hral hlavni roli samoziejmé jiz
davno pred touto udalosti - a to nejznaméji v ,erotickém* roma-

Majitel osla Lolo

na Montmartru

nu filozofa a rétora z 2. stoleti naseho letopoctu. Lucius Apuleius
v knize ,Metamorfozy“ lici poZitkarsky Zivot, také vSak dezorientaci
a ndbozensky synkretismus ¢i rdzna mystéria helénské epochy. Do
kulturnf historie se tento mimoradné ctivy, vazny i ironicky potmé-
Sily, a hlavné cenny pramen dostal spiSe pod nézvem ,Zlaty osel.
V tomto davném pribéhu vstupuje autorovo alter ego do déje,
ktery se odehrava v krajich vychodniho Recka - tehdy proslulého
stfediska magie, Carodéjnictvi i volnych mravi. Shodou (ne)stast-
nych ndhod tento mlady muz, hnén erotickou zvédavosti, pouzije
potaji kouzelnou mast svych sli¢nych hostitelek. Marné nadéje. Ty
jej, po prozrazeni namisto potéseni, proméni za trest v osla. A takto
Carodéjné proméneén je mstivé vypuzen, aby bloudil s lidskou dust
a zvitecim télem. Pribéh pokracuje. Muz-osel se stava po mnoho dni
nepovsSimnutym pozorovatelem, svédkem Zivota i bizarnich obradd
Ci obéti sexualniho vykoristovani, Gcastnikem lidové konvencni po-
vércivosti i svedkem vskutku zasvécujicich mystérii. Symbolickym
romanem se tedy vine také téma bloudici Psyché hledajicl Erdta -
v roviné astronomické pak sledujeme otézku prolinani nebeského
a pozemského svéta, subjektivniho a objektivniho existovani, rov-
néz tak muzského a Zenského principu i celého vrtkavého Osudu
na konci jedné epochy.

Stejné jako po padu antické mytologie v dobé helénismu, padla
i kfestanska nauka s pocatkem 20. stoleti. A kaZzdy sam hledal nahle
svdj smysl, smér Ciideal. Zvlasté naléhava situace dozréla v tehdy
duchovnéjsim Rusku. Pfichazi teosofie Rusky Blavatské, élan vitale

Francouze Henry Bergsona nebo mysticka véda Rusa Piotra Uspen-
ského, 7aka zéhadného poutnika George Gurdjieffa. To byly dllezité
duchovniimpulzy také pro uméleckou avantgardu a jeji vzdor i vize.
Mezi prvotnimi protagonisty nového védomi se zjevili malifi Micha-
il Larionov a Natalia Goncarova. Roku 1912 zorganizovali vystavni
spolecnost nazvanou ,Osli ocas” a jejich premiérova vystava se
konala jesté téhoz roku. Ironické spojeni tohoto nazvu s nedavnou
parizskou ,0sli kauzou“ je evidentni. Legendarni vystavy se navic
zUCastnili pozvani umélci dnes svétového vyznamu: Kazimir Male-
vic a Vladimir Tatlin. Francouzskému vtipku a popletené relativizaci
vytreli spolu s Vasily Kandinskym a dalsSimi vychodnimi umélci zrak.

Nejvétsi z malifd a spisovatel(l od té doby hledaji a po svém nacha-
zeji zplisoby, jak vyjadrit, co znamena Zit a presahovat. Velky rozvoj
vytvarného uméni na pocatku 20. stoleti byl jakymsi vykrikem zra-
néného a zmateného lidstva, ale i ndhle bloudiciho jedince. Néktefi
pohlédli pak zblizka do tvére existence a dosli k zavéru, ze zadny
smysl nema. Zivot zde, lidsky Zivot, byl pro né jen ndhodné vznikla
kombinace chemickych latek. Tento dobovy pocit vyjadril presné
na konci své Nevolnosti Jean-Paul Sartre: ,Zivot m{Ze mi smysl jen
v jediném pripadé: pokud se rozhodneme mu ho dat.“ Osel je v tom
nevinné. Ale stale plati ono havlickovské, Ze ,kral Lavra ma osli usi.

Radan Wagner
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KAREL TEIGE

Karel Teige (1900 - 1951) byl kritik a teoretik uméni, vytvarnik, publicista a prekladatel.
Jednd se o vsestrannou, levicoveé orientovanou osobnost. Podilel se na vzniku skupiny

Ci spolku Devétsil a poetismu, blizko mél k idejim surrealismu a dalsim avantgardnim
tendencim. Stdl také u vzniku Osvobozeného divadla. Stal se redaktorem Casu, Ruchu,
Kmene, Lidovych novin, Cervna, Ceskoslovenskych novin a dalsich pokrokovych periodik.
Napsal fadu odbornych stati a publikaci. Po druhé svétové vdlce sloZil doktordt, ktery mu
nebyl z politickych divodi udélen. Po unoru 1948 byl perzekuovdn. V roce 1989 je zaloZena

Spolecnost Karla Teiga, roku 2016 vychdzi jeho obsdahla monografie.

Karel Teige
foto: archiv

Jednou vecer sedél vytvarnik V. H. Brunner ve své Unionce, kdyZ se ve dvefich objevil ,,Charles“ Teige. ,,Clovéce, pospéste si, volal
Brunner, ,vzdyt uZ je sobota, hodina pfed ptlnoci a vy jste jesté tenhle tyden nevynalez Zadny novy smér!“ Takto se traduje pfihoda

o Karlu Teigem, bystrém a nelinavném hybateli ¢eské mezivalecné avantgardy. Devétsilsky poetismus, dadaismus, konstruktivismus,
surrealismus v teorii i praxi... to vie Teige uvadél na nasi scénu i aktivné zaélefioval do mezinarodnich souvislosti. Teige, prazsky
rodak, operoval zvlasté ve dvacatych letech v oblasti Nového Mé&sta - v teritoriu vymezeném vltavskym nabfeZim (pozdéji s budovou
Manesa), kavarnou Union na Narodni tfidé a Cernou ulici. V té od narozeni bydlel v ¢isle popisném 14, v domé nendpadném a stojicim
dodnes jen s malymi Upravami fasady. Tuto adresu znali ¢tenari Fady ¢asopisu a letakl vydavanych sdruZenim Devétsil a zasilali na ni

své pfispévky basnici, spisovatelé, vytvarnici i architekti.

Navstévnikdim bytu v hornim patre chodivala otevrit Teigeho las-
kava maminka. Poté, co zemrel v roce 1921 jeji muz (byvaly maji-
tel domu), zacala pokoje velkého bytu pronajimat pratelim svého
syna. Bydlel zde Jifi Wolker, ve vedlejsim pokoji zas Jindfich Horejsi.
V salonu stalo klavirni kfidlo, na kterém tak rad preludoval Vitézslav
Nezval. ,Teigeho pokoj byl jednodussi, biedermeierovsky. Kolem
stén byla zfizena od podlahy a7 ke stropu oteviena knihovna z hob-
lovanych prken. Na stole i na Zidli hory knih, jez nutno prenaset, sta-
vét na zem, aby host mél kam usednout,” vzpomina architekt Karel
Honzik. A Jaroslav Seifert, Teigeho blizky pritel i spolupracovnik,
piSe ve svych pamétech VSechny krésy svéta: ,V této pracovné jsme
sedavali a délali prvni dalekoséhlé plény... tfeba celé odpoledne az
do vecera, nez se naplnil ¢as a bylo nutné jit do kavarny*.

Teigliv mladenecky pokoj byl nejen pracovnou, ale i redakci néko-
lika Casopisl a ateliérem vytvarnika a typografa. A do 5. fijna 1920,
kdy byl zaloZen Devétsil, také jeho sidlem a kanceldfi - a téZ obli-
benym azylem Josefa Simy, kdykoliv zajel z Pa¥iZe do Prahy. Casto
sem chodili generacni kolegové Frantisek Muzika, Alois Wachsmann,
....Havlicek,....Krejcar nebo Adolf Hoffmeister. S nardstajici prestizi
se zde schazela i mezinarodni spolecnost. UZ v roce 1921, u prile-
Zitosti vystavy moderniho italského uméni a predstaveni futuristic-
kych syntéz ve Svandové divadle na Smichové, navéazal expanzivni
futurismus kontakt s Devétsilem. A sdm Marinetti recitoval pro jeho
cleny v Teigeho byté. Pozdéji doslo i ke sblizeni s francouzskymi
predstaviteli surrealismu, byt se tak délo ponékud zdrzenlivéji. Ve-
dle ideologickych ddvodi (u nas probihaly snahy sloucit toto hnuti
s revoluénim programem ruského konstruktivismu) zde hréla roli
rivalita. Teigeho I. manifest poetismu byl totiz publikovan nékolik
mésicl pred Bretonovym I. manifestem surrealismu, a jeho Devétsil
mél tak pravem pocit urcité priority.

U Teigeho v Cerné ulici byla spolkova mistnost do doby, neZ se pre-
stéhovala do kavarny Slavie. Po prvnich letech uméleckych i organi-
zacnich aktivit myslel Teige i na vhodnéjsi bydleni, zvlasté pak v roce
1927, kdyz se sezndmil s Josefinou Nevarilovou.

Kdyz zadaval svému priteli Jaromiru Krejcarovi Upravu podkrovi,
7&dal, aby zde mohl ,hospodafit mimo rodinu po svém a rozvinout

Toyen, Jindfich Heisler a Karel Teige, 1940
foto: archiv

i jisté svérazné stranky své povahy*, pocital jiz se spolecnym bydle-
nim, ovsem v intencich jeho svérazné koncepce. (Znovu je zde ma-
nifestovano Teigeho engelsovské chapani manzelstvi: Manzelskou

loZnici nahrazuji dva samostatné spaci kouty a dalsi emancipacni ¢i
na sobé nezavislé obyvaci ,buriky”).

Jesté jednou Karel Honzik: Byt byl adaptovan na jakousi idealni
jednotku kolektivniho domu, v niz byly dvé individudIni obytné buni-
ky (Teigova a jeho druzky) spojeny spolecnym prislusenstvim a mi-
nimalni kuchyrikou.“Krejcar zvysil vestavbou do stfechy dim o dvé
patra, Karel Teige a JoZka Nevarilova se nakonec nenastéhovali do
pro né projektovaného ateliérového Ctvrtého, ale do patého. Dvé
mistnosti, popsané na reprodukovaném Krejcarové projektu jako
susarna, obyval Karel Teige, budouci garsoniéra Jozky Nevafilové
je oznacena jako pradelna. Dvé mistnosti mezi nimi, na pldorysu
komora, zaujalo spolecné prislusenstvi obou bytl. Nové ctvrté patro
obyvaly matka a sestra. Dole ve spojenych domech sidlil Détsky azyl
milostného prazského Jezulatka, o néjz pecovaly sestry dominikan-
ky, v roce 1938 se stal vlastnikem dom(. Jaromir Krejcar jejich neo-
renesancni fasady v letech 1927-1928 sjednotil a purizoval, ovsem
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Dim ve kterém od roku 1927 bydlel Karel Teige
(Cerné ulice &. 12a, Praha)

Dvoupatrovy fadovy diim ve kterém od roku 1938 Zil Karel Teige
(U Salamounky 5, Praha)

Pudorys patra domu Karla Teigeho, kde travil nejvice ¢asu
(U Salamounky 5, Praha)

pri prestavbé v letech 1992-1994 kdosi na priiceli proved! dekorativ-
ni kreaci, jez z néj vyhnala nejen Krejcarova ducha.

V roce 1938 se Karel Teige spolu se svou druzkou, maminkou a sest-
rou prestéhoval do nového domu U Salamounky 5 (&p. 2369/XVI),
dvoupatrového fadového domu, ktery mezi 3. inorem a 27. Cerven-
cem 1938 z cihel a se Zelezobetonovymi stropy postavil Ladislav Sy-
rovy podle projektu Jana Gillara. Stavebniky byli Karel Teige a Jana
Teigova.

Na prazském Smichové se tedy naléza pozoruhodny stavebni do-
klad avantgardnich predstav o modernim bydleni. Jeho plvodni
obyvatelé Jana a Karel Teigeovi zde v praxi napliovali novy, levicové
orientovany Zivotni styl.

Nebyl vak salonnim intelektualem. Osobité predstavy uvadél do Zi-
vota. Zdjem o novodobou a mnohdy utopickou architekturu projevil
v mnoha statich (napf. Stavba a baser nebo Nejmensi byt), ale i ve
vlastni praxi Sel prikladem. Jeho stavba v zahradni smichovské Ctvr-
ti neni vlastné vilou ani rodinnym domem v pravém slova smyslu.
V obdobf socialni krize Teige razné (ale svérazné) zavrhoval individu-
alni bydleni, které vnimal jako asocialni prezitek. Také rodinné sou-
Ziti, instituce manzelstvi a spolecné loZnice zésadné odmital. Jeho
ideou bylo existovani v kolektivnich domech, kde by byla kazdému
obyvateli vy¢lenéna spaci kabina a vSechny ostatni funkce bydleni
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by se pak realizovaly ve spolecnych prostorach. Souziti svobodnych
jedincl by mélo byt nadrazeno izolovanym rodindm. Takovymi (ne-
realizovanymi) projekty se v té dobé zabyval architekt Jan Gillar, kte-
rého Teige pozadal o nvrh pro svij dvoupatrovy ddim.

V letech 1937 - 38 vznikla v fadové zastavbé Teigeho ,burika“. Do
prvniho patra situovali se svou druzkou garsoniéry s oddélenymi
vstupy a zvlastnimi ,spacimi kouty“. Takové usporadani méli s Tei-
geho maminkou jiz v upravené mansardé v Cerné ulici. V prizem-
nich nevelkych bytech pobyvali ndjemnici a ve sklepé domovnik.
Teigeho smichovsky dim stoji dodnes ve své vnéjsi podobé. Nastu-
pujicimu komunistickému rezimu byl - paradoxné - jeho komuni-
sticky radikalismus a silna individualita nepohodlna. Teige pozdéji
Zil paralelné s dvéma Zenami, kdyz se v roce 1941 seznamil s Evou
Ebertovou, kterd se stava jeho milenkou. Pravé na cesté k ni jej 1. fij-
na 1951 zasahl infarkt, kterému podléha. O jeho predcasné smrti se
vSak vedou dodnes dohady. André Breton uvadi, Ze Teige pozrel jed
v okamZiku, kdy byl zatykan. Pritel Jaroslav Seifert tuto teorii vyvraci
a uvadi jako pric¢inu smrti prepracovani, stres a srdecni problémy.
Jeho druzka Jana Nevafilovéa spéchala sebevrazdu skokem z okna

2.fijna, Eva Ebertova 11. fijna. Statni bezpecnost zabavuje rukopisné
materialy v Teigeho byté i v byté Evy Ebertové.

Radan Wagner
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FUTURISTICKY MANIFEST

Byvaly doby, kdy se nové sméry ohlasovaly na strankach denniho tisku. A tak roku 1909 spatfil svétlo svéta také Manifest futurismu
v pafizském listu Le Figaro. Autorem téchto radikalnich slov byl italsky basnik a dramatik Filippo Tommaso Marinetti (1876 - 1944).
Krasa neklidu, rychlosti, boje, odvahy a revolty zachvatila Evropu. Ceska poezie, maliFstvi, sochafstvi, divadlo i kabarety byly na ¢as
okouzleny avantgardnim skokem - raznym i kontroverznim, nastolujicim nové otazky a moZnosti dalsiho vyvoje.

Filippo Tommaso Marinetti

Ja a moji pratelé jsme bdéli celou noc pod lampou mesity s kopule-
mi z prolamované mosazi, plné hvézd jako nase duse, protoZe i ony
zarily uzavienym tipytem elektrického srdce. Dlouho jsme na tlus-
tych orientélnich kobercich Slapali po nasi statické omrzelosti, dis-
kutujice pred nejzazsimi hranicemi logiky a zaplnujice spoustu pa-
piru frenetickym rukopisem. Nesmirna pycha naplriovala nasi hrud,
protoZe jsme citili, Ze jsme v tuto hodinu jedini, kdo bdi, jedini jako
pysné majaky nebo jako predsunuté hlidky pred vojskem nepréatel-
skych hvézd, které mrkaji ze svych nebeskych tébord. Citili jsme, Ze
jsme sami s topici, ktefi se pohybuji u pekelnych kotld lodi, sami
s Cernymi preludy, které Skrabou v rozpélenych brichach lokomotiv
v blaznivém Uprku, sami s opilci potacejicimi se kolem zdi mésta
jako ptéaci, ktefi uz sotva mavaji kfidly. Najednou jsme vyskocili. V tu
chvili jsme zaslechli nadherny lomoz dvouposchodovych tramvaji,
které drncely kolem, ozérené mnohobarevnymi svétly jako karne-
valové vesnice, které rozvodnény Pad najednou smete a odnese do
more pres vodopady a viry. Pak nastalo jesté hlubsi ticho. A mezi-
tim co jsme poslouchali, jak kanél vysilené Septa své modlitby a jak
skiipou kosti umirajicich palact na jejich dlouhych bradéach z vihké
zelené, uslyseli jsme najednou, jak pod okny fvou vyhladovélé au-
tomobily. ,Pojdme,” ekl jsem. ,Pojdme, pratelé! Vyrazme! Konecné
je prekonana mytologie a mysticky ideél! Jsme svédky zrozeni Ken-
taura a zakratko uvidime letét prvni Andély! ... Je tfeba zacloumat
branami Zivota, abychom vyzkouseli jejich pevnost a vereje. Vyraz-
me! Na zemi se objevuje nejprvnéjsi svitanil Neexistuje nic, co by se
vyrovnalo rudému meci slunce, které se poprvé objevuje v nasich ti-
siciletych temnotéach ... 1“ PribliZili jsme se ke tfem frkajicim Selmam
a poplacali jsme je po horkych hrudich. Natédhl jsem se na svoje
auto jako mrtvola na mary, ale hned jsem znovu oZil pod volantem,
ostfim gilotiny, které ohrozovalo mij zaludek. Zufici metla blaznov-
stvi nas utrhla ndm samotnym a hnala nas po cestach hrbolatych
a hlubokych jako koryta potokl. Sem tam za sklem okna nemoc-
na lampa ucila pohrdat klamnou matematikou nasich umirajicich
odi. Kicel jsem: ,Cich, jenom cich stacf Selmam!“ A my jsme &li jako
mladi lvi za Smrti v Cerné kiiZi poseté bledymi kfizi a Smrt utikala po
Sirém, Zivém, Skubajicim se a nafialovélém nebi. A prece jsme ne-
méli Milenku, kterd by a7 k mrakdm tycila svoji vzneSenou postavu,
neméli jsme ani krutou Kréalovnu, jiz bychom poloZili k nohdm svo-
je mrtvoly stocené do byzantskych prstent. Neméli jsme nic, pro¢
bychom méli chtit zemfit, kromé touhy konecné se osvobodit od
své tizivé odvahy! A my jsme uhanéli, drtice na prazich domu svymi
pneumatikami hlidaci psy, ktefi se pod nimi kroutili jako limecky
pod Zehlickou. Ochocena Smrt mé v kazdé zatacce predbéhla, aby
mi ladné podala packu, a co chvili si lehala na zem se skfipénim
zubU a posilala mi z kazdé kaluze hebké a laskavé pohledy. ,Opust-
me moudrost jako hroznou skofapku a vrhnéme se jako ovoce ko-
fenéné pychou do nesmirnych a kfivych Gst vétru!... Dejme se do
kfizku s Neznamem, ne uz z beznadéje, ale jen proto, abychom na-
plnili hluboké studné Absurdna.“ Jen jsem pronesl tato slova, zatocil
jsem se prudce kolem své osy se stejné blaznivou opilosti, jakou se
toci psi, ktefi se chtéji zakousnout do vlastniho ocasu, a tu se na-
hle ke mné pribliZili dva cyklisti, ktefi se mnou nesouhlasili a kteff
prede mnou zakolisali jako dva Usudky, oba presvédcivi a neméné
protikladni. Jejich stupidni dilema diskutovalo o mém terénu... To je
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nuda! Uf! Skoncil jsem to a znechucené se vrhl s koly ve vzduchu
do prikopu. ... Ach, matefsky pfikope, dilno! Lacné jsem ochutnal
tvé posilujici blato, které mi pfipomnélo svaty cerny mé sidanské
kojné... Kdyz jsem se Spinavy a smradlavy jako kus hadru nadzve-
dl pod prevracenym autem, citil jsem, jak mi srdcem pronika kus
zeleza rozzhaveny radosti! Shluk rybard, vyzbrojenych udicemi,
a podagrickych prirodovédct uz povykoval kolem toho zazraku.
Trpélivé a puntickarsky si to lidé pripravili vysoké leseni a Zelezné
sité, aby mohli vylovit mlj automobil pfipominajici velkého Zra-
loka, ktery uvizl na mélciné. Automobil se pomalu vynoril z piiko-
pu, zanechdavaje na jeho dné jako Supiny svou tézkou karosérii ze
zdravého rozumu a své mékké polstarovani z pohodli. Mysleli si,
ze mUj krasny Zralok je mrtev, ale stacilo jediné pohlazeni a znovu
o7il, vstal z mrtvych a znovu uhéni na svych mocnych ploutvich.
Pak jsme s oblicejem pokrytym dobrym bahnem dilen - smési ko-
vovych odpadkd, zbyte¢ného potu a nebeskych sazi - zjizveni a se
svazanyma rukama, ale nebojéacni, zacali diktovat svou prvnf vli
vsem zivym lidem na zemi:

Manifest futurismu
1. Chceme zpivat o lasce k nebezpeci, o nédvyku na energii a odvahu.

2. Kurdz, odvaha a vzpoura budou zakladnimi prvky nasi poezie.

3. AZ osud literatura oslavovala zamyslenou nehybnost, extazi
a sen. My chceme oslavovat agresivni pohyb, horec¢nou nespavost,
béh, salto mortale, facku a pést.

4. Tvrdime, Ze nadhera svéta se obohatila o jednu novou krasu:
krasu rychlosti. Zavodni automobil se svou nadhernou kapotou
a tlustymi trubkami podobéa hadlim s vybusnym dechem ... fvouci

automobil, ktery jede, jako by letél na délovém naboji, je krasnéjsi
nez Niké ze Samothraky.

5. Chceme skladat hymny na Clovéka, ktery drzi volant, jehoz
idedlni osa prochazi Zemi, ktera je také vrzena do pohybu po své
obézné draze.

6. Je tfeba, aby se basnik se zapalem, okazale a velkomysIné snaZil
o0 zvyseni nadseného Zaru prvotnich prvka.

7. Nenf krasa tam, kde nenf boj. Zadné dilo, které nema agresivni
charakter, nemuze byt mistrovskym dilem. Poezie musi byt prud-
kym Utokem proti neznamym silam, ktery je donuti, aby se vrhly na
kolena pred clovékem.

8. Jsme na nejzazs/m mysu v&kd! ... Cas a Prostor vcera zemfeli.
Zijeme uz v absolutnu, protoZe jsme vytvorili vécnou, vSudypritom-
nou rychlost.

9. Chceme oslavovat vélku - jedinou hygienu svéta - militarismus,
patriotismus, rozbijecské ¢iny anarchist, krasné myslenky, pro
které se umira, a pohrdani Zenou.

10. Chceme rozbit muzea, knihovny, vSechny mozné akademie,
a bojovat proti moralismu, feminismu a proti kazdé utilitédrské
nebo oportunistické podlosti.

11. Budeme opévat davy, jimiz hyba prace, rozkos nebo povsta-

ni: budeme opévat mnohobarevné a polyfonni priboje revoluci

v modernich hlavnich méstech, budeme opévat vibrujici no¢ni zar
arzenal(l a dokd zapalenych prudkymi elektrickymi mésici, hltavé
stanice, poziracky hadd, ktefi koufi, tovarny zavésené na mracich
svymi zkfivenymi stuzkami koute, mosty, které se podobaji gigan-
tickym gymnastdm preskakujicim feky a lesknoucim se na slunci
blyskanim nozd, které hrabou na kolejich jako ohromni ocelovi

ofi kroceni trubkami, a klouzavy let letadel, jejichZ vrtule pleska ve
vétru jako prapor, jako by tleskala nadsenému davu.

Tento svlij manifest prevratného a zapalujiciho nasili, jimZ dnes za-
klddéme Futurismus, posilam svétu z Itélie, protoZe chceme tuto
zemi osvobodit od zapachajici gangrény profesord, archeologd,
privodcl a antikvard. Uz dost dlouho byla Italie vetesnickym trzis-
tém. Chceme ji osvobodit od nespocetnych muzei, ktera ji pokryvaji
bezpoctem hrobd. Muzeu: hbitovy! ... Jsou skutecné identické pro
tu podivnou promiskuitu tél, ktera se neznaji. Muzea: to jsou verej-
né nocleharny, kde se navzdy odpociva vedle nenavidénych nebo
neznamych bytostil Muzea: to jsou absurdni jatka malif(i a sochard,
ktefi se vzajemné zufivé vrazdi barvami a liniemi podél stén, které
se hadaji! Povoluji vam, aby se tam chodilo jednou do roka na pout,
jako se chodi na Dusicky na hrbitov. Povoluji vam, aby se jednou do
roka polozil kvétinovy dar pred Giocondu. Ale nepfipustim, aby se
denné vodily na prochazky po muzeich nase smutky, nase kfehka
odvaha a nas chorobny neklid. Pro¢ bychom méli chtit nechat se
otravovat? Pro¢ bychom méli touzit hnit? A co jiného se vlastné da
vidét ve starém obraze neZ upachténé strojenost umélce, ktery se
snazil prorazit neprekonatelné hraze, je7 stoji v cesté touze Uplné
vyjadrit svlj sen?... Obdivovat stary obraz je totéz, co nalévat nasi
citlivost do pohrebni urny, misto toho, abychom ji promitali do déal-
ky prudkymi proudy tvofeni a ¢innosti. Ci snad chcete promrhat své
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nejlepsisily vtom vécném a zbytecném obdivovani minulosti, z né-
hoZ vychazite osudové zmenseni, vycerpani a zdeptani? Popravdé
vam prohlasuji, Ze kazdodenni navstévy muzei, knihoven a akademii
(téch hibitovl zbytecného snazeni, kalvarii ukfizovanych snt a rejs-
trikd zlomenych eland) je pro umélce stejné skodlivé jako prodlu-
Zované porucnictvi rodicd pro nékteré mladé lidi opilé vlastnim na-
danim a ambicemi. Pro umirajici, nemocné a pro vézné, budiz, pro
ty je obdiv k minulosti balzamem na jejich neduhy, protoZe pro né
je budoucnost uzavrena ... Ale my mladi a silni futuristé o ni, o mi-
nulosti, nechceme nic védét! At tedy pfijdou veseli zhafi se zuhel-
natélymi prsty! Uz jdou! U7 jdou! Vzharu! Zapalte regaly knihoven!
Zavedte vody z kanalll do muzei a vytopte je! To je ale radost, vidét,
jak se na vodé houpaji staré slavné obrazy, celé otrhané a bezbar-
vél .. Vezméte krumpace, sekery a kladiva a rozbijte, rozbijejte bez
milosti uctivana méstal NejstarSim z nas je tficet let: mame tedy jes-
té nejméné deset let, abychom dokoncili svoje dilo. AZ nédm bude
Ctyricet, jini, mladsi a silnéjsi nez my, nas také hodi do kose jako
zbytecné rukopisy. - My si to prejeme! Nasi nasledovnici pdjdou
proti nam, pljdou zdaleka, ze vSech stran, tancice na okridlenych
rytmech prvnich zpévd, natahujice zahnuté prsty dravcd, a budou
jako psi ¢enichat u dvefi akademii nasich hnijicich mysli, které se
uz chystaji ulozit do katakomb knihoven. My tam ale nebudeme ...
Najdou nas potom za jedné zimni noci v otevrené zimni krajiné pod
smutnou stfechou, na niz zabubnuji kapky monoténniho desté, uvi-
di nés, jak se tisnime kolem nasich rozklepanych letadel a jak si hre-
jeme ruce nad ohnickem z nasich dnesnich knih, plépolajicich pod
letem nasich obrazl. Shluknou se kolem nas, supice Zalem a opovr-
zenim, a vichni se na nés vrhnou, vyprovokovani nasim netinavnym
a pySnym zapalem, aby nés zabili, a povede je k tomu nenévist, kte-
ré bude o to vétsi, o¢ budou jejich srdce opilejsi laskou a obdivem
knam. Vjejich ocich zazafi silné a zdrava Nespravedlnost. - Uméni
skute¢né maze byt pouze v nasili, krutosti a nespravedInosti.

Nejstarsim z nas je tficet let: a prece jsme uz promrhali poklady, tisi-
ce pokladd sily, lasky, odvahy, vychytralosti a drsné vile; netrpélivé
jsme je odhodili, ve vzteku, bez rozmyslu, bez véhani, bez odpocin-
ku, bez dechu ... Podivejte se na nas! Jesté nejsme u konce svychsil!
Nase srdce necitf jesté zddnou Unavu, protoZe jsou Zivena ohném,
nenavisti a rychlosti! ... Divite se tomu? ... Je to logické, protoze vy
si ani nevzpominéte, Ze jste Zili. Stojime vzpfimeni na vrcholu svéta
a znovu vyzyvame na souboj hvézdy! Mate néco proti? ... Dost! Dost!
To my zname! ... Rozumime! Nase krasna a Ziva inteligence ném do-
kazuje, Ze jsme shrnutim a pokracovanim nasich predkd. - Mozna!
... BudiZ! Co na tom zéleZi? Nechceme slyset! ... Béda tomu, kdo by
nas chtél takhle tupit! ... Zdvihnéte hlavu! ... Stojime vzpfimeni na
vrcholu svéta a znovu vyzyvame na souboj hvézdy!

20. tnora 1909



o
8 reweart / rozhovor

i £
£

S,

e
o

o

Daniel Pitin, 2017
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Vystudoval jsi AVU, ateliér Klasickych malifskych technik prof.
Zdenka Berana. Jaké to bylo pro tebe prostredi? Co ti ateliér dal
a proti cemu ses tehdy byl nucen vymezovat?

Ateliér mi umoZnil pochopit klasickou stavbu obrazu a prohloubit
femeslné dovednosti. Navazovala na to snaha prekrocit tyto doved-
nosti k hledani vlastni formy a obsahu, ale bylo by patrné utopické
si myslet, Ze by se to mohlo béhem studia podafit. Samotny zéjem
ateliéru o formu obrazu nakonec vSechny strhl na svou stranu. To
byl pak ddvod, proc jsem presel do ateliéru konceptuélnich tenden-
ci MiloZe Sejna, kde byl pfistup naprosto opacny.

Jako diplomovou praci jsi pFedloZil éasovy format videa. Co té
vedlo k zdjmu o pohyb obrazu, o jeho dynamiku?

Video, které jsem tam zacal délat, bylo takovym vylsténim obou
tendenci, dovolilo mi spojit jak zkusenost s klasickou malbou, tak
novy pristup, ktery mohl hloubgji zkoumat urcité téma. Malba je pfi-
li$ Zérlivé na vse, co ji vnucujete mimo ni samotnou.

Jak pracuje$ s Casem ve své tvorb&? Patrné jsou v obrazech mo-
menty jeho zpomalovani i zrychlovani, manipulace s éasovymi
formaty a jejich obrazovou stopou...

Svitani
c eny papir, platno, 81 x 71 ¢cm, soul

rozhovor

DANIEL PITIN

Vypravéni je Casto hlavni Uskali malby

Téma Casu a vypraveni jsem se snazil spiSe obejit. Dostavam se pak
na jinou rovinu, které potfebuje dramatické a dramaturgické do-
vednosti a blizim se spise filmu. To jsem nechtél. Chtél jsem radéji

vytvofit néco jako pohyblivy obraz.

AZ nékdy po studiich jsem objevil moznost, jak pracovat s riznymi
remaky. Zacal jsem s Hitchcockem a zdstal mu vérny dodnes.

Testujes také schopnosti divaka, co je5té mizZe zrakem zachytit
a co je jiZ za touto hranici ,viditelnosti“? Je tento moment pre-
vedeny do zcizujicich estetickych forem pro tebe dlilezity?
SpiSe pracuji s jeho paméti, tedy s urcitymi mechanismy paméti.
Predpokladédm, Ze nase kazdodenni kulturni zkusenost s filmem
a jinymi médii se nékde uklada a tvori obrazné feceno sité, které
ovliviuji nase vnimani svéta. A nékde mezi tim uvnitr a tim venku se
pohybuje i moje tvorba. Je to meziprostor, ktery pfirovnavam k za-
kulisi divadelniho jevisté.

Zda se mi, Ze soucasny obraz ma v tomto sméru vyhodu ana-
lytického nastroje, ktery miiZe podle potfeby rozkladat ¢asova
(digitalni) média na statické komponenty a kriticky se vymezo-
vat k jejich piisobeni na proménu lidského védomi. Jde proti




x 180 cm

Okno do dvora
olej, akryl, | pir, plat roma sbirka,

zavedenym automatismim vnimani, proti jeho designovani.
Souhlasis?

Ano, souhlasim. Samotny proces malby v sobé totiZz poméhé od-
poutat védomi od tempa a problémd okolniho svéta a koncentruj
mysl. Tim ziskavame kriticky postoj, ktery nenf pouze dalsim argu-
mentem pro, nebo proti néjakému tématu, ale poméaha nam pro-
blémy zpracovat a objektivizovat. DileZité je také to, Ze proces mal-
by neprekracuje schopnosti jednotlivce a drzi ho tak vice pfi zemi.

M3s$ néjaky oblibeny filmovy Zanr?

Ne, vyhradné nemam, ale urcité vice jsem pracoval s detektivnim
zanrem neZ s komedii. Pravdépodobné slo o atmosféru napéti, kte-
rou jsem hledal. Ale nechci to bagatelizovat.

Z hlediska mé prace by to mélo byt jedno. Filmovy zabér je zde pou-
ze jako zaminka pro malbu, mfizka, na které ma préce stoji, ale neni
mym cilem né&jaky film zobrazit. Casto pouZivam pifklad kubistické-
ho zatisi. Aby kubisté mohli demonstrovat svou teorii, pouzivali jako
nameét néco velmi tradicniho jako portrét nebo zatisi.

rozhovor

Souvisi tvé kolaZe s konkrétni filmovou estetikou? Pfipadné jak?

Moje kolaZe se také dotykaji tématu paméti. S tim souvisi i estetika,
kterd pracuje prevazné s historickymi materialy ze starych casopisd
a knih. Vychazi spise z materialll o architekture apod. Médium kola-
Ze si také urcité materialy vynucuje. Lépe se zpracovava cernobila
fotografie nezli barevna, z toho se pak jeji estetika odviji.

Nékteré obrazy zase pfipominaji divadelni formy, nebo vyra-
zovou fuzi, jakousi prostorovou kolaz, mezi filmovou sekvenci
a divadelnim vystupem...Podstatna je asi samotna inscenace
déje, déjovosti?

Ano, néjaka déjovost je tam vzdy latentné pritomna, ale zaroven vy-
pravéni je Casto i hlavni Uskali malby, protoze z ni délé ilustraci. Jde
mi o to, jak vyjadrit déj bez vypravéni. To je hlavni potiz mé prace,
aleijeji vnitfni energie. Ta divadelnost nebo filmovost pomaha ten-
to problém resit jen Castecné. Myslim, Ze at uZ je v pozadi mé prace
cokoli, vzdy tvofim obraz. Malba, jeji povrch, tvary, barvy a kompo-

zice bude asi to nejdlezitéjsi a to ostatni ji nenapadné vnucuiji tak,
aby sitoho ani nevsimla.
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Roleta
2017, olej, akryl, lepeny papir, platno, 180 x 240 cm, Hunt Kastner Gallery, CR

Jakou roli hraje ve tvé malbé figura? Proc s ni provadis kruté
experimenty a nasilné ekvilibristiky?

Zapojit figuru do soucasné malby je velmi sloZity Ukol, ktery se dafi
malokomu. Figura totiZ vzdy nese néjaké informace a vzdy nuti di-
vaka se k ni vymezovat. Strhavéa tedy vice pozornosti na sebe, nez
aby poslouzila obrazu. To, co plsobi jako akt nasili, je jen prosta
snaha zapojit figuru do téla obrazu, aby nevypadavala vné obrazové
kompozice, ale byla vice jeji soucasti. J& tento problém resim tak, Ze
moje figury jsou Casto pouhou citaci néjakého filmu nebo tryvkem
déje, ktery patfi do jiného kontextu. Proto se moje pozornost neupi-
na na samotnou postavu, ale na kontext, ktery s sebou tato postava
nese, a ktery dale zpracovavam. Jedind moje krutost je vtom, ze
nevnimam své figury jako lidi, ale jako nositele formy nebo paméti.

V poslednich pracich se zabyvas abstraktnéj$imi formami,
z nichz je patrna inspirace v retrostylech. Souvisi tento obrat
s néjakou formou nostalgie, nebo se spise vztahujes k mystifi-
kovani minulosti? Nebo se jedna o estetické transformaéni situ-

ace, za jejichZ promé&nami stoji digitalni kultura schopna cokoliv
pretvofit a znovu jinak pouZit?

Ja si nejsem Uplné védom zaliby v retrostylech, i kdyZ ji pfipoustim
a pokud si vzpominam, tak jsem byl inspirovan hlavné modernistic-
kou a konstruktivistickou fotografif.

Chtél jsem nadéle resit prostor a zaroveri se odpoutavat od narativu,
ktery tento prostor budoval. Myslim tim konkrétni architektonické
prvky, které jsem nahradil jednoduchymi geometrickymi tvary. Tak
jsem znovu objevoval Funkeho, Drtikola ad.

Tehdy jsem si zacal pro své obrazy stavét modely a malovat znovu
podle ,reality”, coZ mé tenkrat jako malife velmi povzbudilo.

Pravdépodobné, i kdyZ jsem chtél utéci od vSech odkaz( a citaci, tak
se tam vratily skrz estetiku a kulturni pamét. Ale ne vSe do mé prace
vstupuje védome.

rozhovor
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Autoportrét
2016, olej, akryl, lepeny papr, platno,
63x55cm, soukromé shirka, CR

Julia
2016, olej, akryl, lepeny papr, platno,
49 x44 cm, Nicodim Gallery, USA

Hrajes$ si tu i s posunem méFitek. Na obrazech vznika jakasi uto-
picka architektura ¢i labyrint? Co pro tebe znamena tento aktu-
alizovany iluzivni prostor, v némz ¢asto absentuji figury?

Prace s méfitkem je zde opravdu podstatna. To, co vnimam jako
nepopsatelné atraktivni, je zvétSeni malého Spinavého modelu na
platno skoro tfi metry. Pokud pracuji na malém platné, mém pocit,
Ze jsem stale blizko zatisi, ale zvétSenim se stava dllezitéjsi prostor
obrazu, ne7 objekty na ném zobrazené.

Ano, jsou to takové labyrinty prostoru. J& tam nevkladam vyznamy,
jde o to, odpocinout si od nich. Vybudovat obraz pomoci tvarli a ba-
rev. Nabidnout prostor pro divéka, ktery ho k nicemu nenuti a k ni-
¢emu ho nezavazuje. Ale ja podobné pfistupuji i k mym figuralnim
kompozicim. Proto rad vystavuji tyto obrazy vzdy spolu. Jde mi o to,
zachytit proces, ktery nabyva réizné podoby.

Mas zkuSenosti se zahrani¢nimi galeriemi i sbérateli. Jak vnimas
vztah sebe jako autora-umélce a sou¢asného uméleckého pro-
vozu s jeho komerénimi i nekomer&nimi statusy a naroky? Kdy-
bys v tomto smé&ru srovnal situaci u nas a v zahranidi...?

Pro tuto otézku by bylo tfeba vyjasnit pojmy, o kterych mam po-
chybnosti. Pfedné rozdéleni na komeréni a nekomercni zcela ne-
chapu a nevim, jestli je nutné takto uvaZovat. Pokud chci byt verej-
né aktivni umélec, jsem automaticky soucasti riznych komerénich
strategii, jak sbératelskych, tak grantovych ¢i politickych. MGj odstup
od jejich narokd na mé, je mirou mé osobni svobody a je kladen
prevazné na mé rozhodovani. Nejsem nucen se nicemu podfizovat,
ale jsem samoziejmé nepfimo nucen byt aktivni a vykonny. S tim
ja osobné zatim neméam problém, ale miZe nastat situace, kdy je
umeélec nucen nepracovat fyzicky a tim zacne samoziejmeé vypada-
vat z kontextd, ve kterych se pohybuje. Dnesni evropskéa spolecnost
netresta zakazy nebo omezovanim, ale ztratou zajmu.

Rozdil mezi tim tady a v SirSim evropském kontextu se snad trochu
zmensuje. VZdy je téZké na tuto otdzku odpovédét, protoze kazda

zemé, kazdé mésto v jiném obdobi se vyporadéava s novymi problé-
my, tématy a ja vnimam jen maly vzorek z celku.

My prebirame galerijni strategie evropskych zemf a snazime se do-
stat na jejich kulturni mapu. Z tohoto pohledu jsme urcité lokalni,
ale to nemusi byt nevyhoda. Uvidime ¢asem.

Adéla
2014, olej, akryl, lepeny papir, platno,
65x 80 cm, soukromé shirka, CR

Prescas

2014, olej, akryl, lepeny papir, platno,
64 x80 cm, soukromé shirka,
Holandsko

rozhovor /

revue art

15




rozhovor rozhovor / revueart

Structural Process

Cerveny mrak

lej, akryl, lepeny papir, platno cm, Hunt Ka
Filmové zabéry - Broken Windows

,video instalce, HD v , stereo zvuk, délka 6,36 min., rezie a animace Daniel Pitin, zvuk DZian Baban

Myslim, Ze diky tomu je tady nadéje do budoucna. MiZeme kulturné
rdst, pokud budeme chtit. Bude tfeba ale také néco nabidnout a ne
jen ¢ekat na pozvani slavnych svétovych instituci a galerii pro ¢eské
umélce. Atmosféra v soucasné Evropé se méni a zasahlo to i kulturni
sektor. Treba v Rakousku se zmensily jinak slusné dotace na uméni
velmi radikalné a spousta galerii preziva na pokraji krachu. Proto je
tlak nejen na umélce, ale i na cely systém instituci a galerii daleko
vetsi. To ale neznamena, Ze se nedaji délat kvalitni vystavy. Vzdy to
bylo a bude o lidech samotnych.

Pravé jsi otevrel svou, po ¢ase vétsi, samostatnou vystavu
v Domé& uméni v Ceskych Bud&jovicich. Proé nese nazev Broken
Windows a s &im se na ni divak setka?

Takovym leitmotivem vystavy v Ceskych Budé&jovicich je film Alfreda
Hitchcocka Okno do dvora, ktery jsem zpracovaval v nékolika mal-
bach, ale také v kratkém videu. Pracoval jsem, mimo jiné, s pasivni

roli pozorovatele. To, co Hitchcock ve filmu otevirg, je také otazka fil-
mového a televizniho divaka a jeho role. Okno je ramem, skrz ktery
Lisa a Jeff pozoruji mikrosvét najemniho dvora. Nova média a inter-
net nasi roli jako divakd jesté posouvaji. Ram uZ neoteviré jen jedno
okno, ale svét informaci k nam doléhéa neustale v nékolika vrstvach
soucasné z rliznych médii. Osobni prostor ¢lovéka se tak zmensuje
ajeho soukromy prostor je neustale narusovan a ztraci hranice. Tak
vznikl ndzev Broken Windows.

Vystava probihd paralelné s mou intervenci do kostela Nejsvétéjsiho
Salvatora v Praze a film obé tyto vystavy propojuje.

Co dalsiho chystas v tomto roce?

Zacinam pracovat na vystavé do Vidné pro Charim Galerii a potom
mé Cekaji néjaké skupinové vystavy po Evropé.

Petr Various

foto obrazi Daniela Pitina: Jan Freiberg, Martin Poldk
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Velky mag
1979, akryl, platno, 134 x 125 cm, soukroma sbirka
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JIRE SOPKO

Zleva doprava
1980, olej, platno, 180 x 180 cm, soukroma sbirka

Celou tvorbou Jifiho Sopka se jako nit tahne smysl pro humor, tragikomické situace, drobné anekdoty a groteskni udalosti.
V sedmdesatych letech mél oviem Sopkiv humor znaéné ironicky podtén, do projevil pfirozené lidské veselosti ¢asto pronikaly
momenty deprese. Do kaZdé radosti se zavrtavala trpkost jako €erv a neni snad ani tfeba znat p¥iciny. V roce 1977 - to je rok vzniku
Charty - vytvofil Sopko barevnou litografii, na niz vidime lidskou hlavu leZici uprostfed jakéhosi skandujiciho stadidnu, ale stejné tak to
mohou byt tribuny néjaké fanatické demonstrace. Do hry je vrZena lidska hlava jako mi¢, hraje se o Zivot: na jedné strané jedinec a na
druhé dav. V sedmdesatych letech prosel mali¥ hlubokou krizi, Zivil se povétSinou jako restaurator a téméF nevystavoval.

Na pocatku osmdesatych let dochazi prece jen k vnitfnimu uvolnéni
a také se objevi jisté moznosti vystavovat alespor mimo Prahu. Spo-
lecna vystava s Karlem Neprasem v roce 1981 v Kulturnim stredisku
na Dobfisi, potvrdila davné pratelstvi a spojenectvi obou umélcd.
Sopko i Nepra$ pouzivaji podobné stylizované typy figur a hlav,
predstavuji ném “hlavonozce” jako typicky produkt jedné totalitni
éry, kterd vécnym opakovanim dospéla az k absolutni blbosti. Ne-
pras je jesté krutéjsi mozna také proto, Ze jeho zkusenost je spoje-
na s padesatymi lety. O néco mladsi Sopko si prece jen neodpousti
Usmeév, kytice metafor s melancholickym gestem klauna.

Obraz Pocitadlo z roku 1980 byl plvodné v majetku rezZisérky Véry
Chytilové, Kouzelnik ze stejného roku patfi uz |éta Vaclavu Havlovi.
| tyto Udaje - “provenience” jsou zajimavé, nebot nédm pfipominaji
kontext Ceské kultury. Sopko neni zadny outsider, ma své misto v po-
slednim dvacetileti, o jeho tvorbé se védélo, o jeho umeéni byl vzdy
zéjem. Malif vyristé z groteskni atmosféry sedmdesatych let, patri
k vid¢im osobnostem “Skoly ceské grotesky” a své postaveni si udr-
Zuje ivosmdesatych letech. Pak uz nastupuje nova generace, ale i ta
se hlasi k Sopkovi jako k svému predchtdci a vyznamnému umeélci.
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Hry
1987, olej, platno, 160 x 147 cm,
Galerie hlavniho mésta Prahy

Raseni
1983, akryl, platno, 162 x 120 cm,
soukroma sbirka

Dav
1977, litografie, 54,6 x 38 cm,
soukroma sbirka
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Kouzelnik
1981, olej, platno, 200 x 180 cm, soukroma sbirka
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Ve vané
1976, olej, platno, 150 x 120,5 cm, Oblastni galerie v Liberci

Pfi tom vSem je Sopko malif bez proklamaci, nerad komentuje svou
tvorbu, obraz povaZuje za dostatecné sdéleni. Sopko ndm nedava
7adné slovni vysvétleni, jeho “filosoficka lhostejnost” je vtomto
ohledu dostatec¢né znama. Nehledejme u néj poznéamky o Zivoté
a umeéni, protoZe zadné nejsou. Sopkova osobnost pfipominé bud-
histické mnichy, jejichZ uceni nenabizi ani tak myslenky jako spise
moudrost a stav ducha. Pokud uZ musi néco vysvétlovat, tak nepfi-
mo, jaksi mimochodem, coz je i Sopkova zésada. Maloktery malif
vyjadril podstatu doby tak citlivé jako Sopko, ktery se pfitom nikdy
neuchyloval k nevytvarnym prostredkim. Vzdy zlistaval malifem
vérnym svému talentu, vnitiné sjednocenym se svym dilem, aby
sveédcil, ale ne usvédcoval. Sopko zlistava na strané téch slabsich,
na strané klaunt a s nimi odporuje moci. Obraz ma své poselstvi
a timto poselstvim je laska, humor, poezie.

V roce 1983 vznikl obraz Raseni, na némz se objevuje opét hlava jako
na litografii z roku 1977. Ale prece jen zaznamenavame jisty rozdil,
groteska ustoupila az do druhého pléanu a do popredi se dostava
novy mytus oslovujici zbédovaného, ale neporazeného ¢lovéka.
Hlava lezi v jakémsi rohu ¢i kouté, mize to bytislepéa ulicka, ale na
druhé strané i novy prostor otevieny smérem k divakdm. Jak se to
vezme! V utrzené hlavé bez trupu miZeme spatfovat hlavu mrtvé-
ho klauna, nebyt ovsem té zelené symbolické vétvicky vyristajici
z ucha. Je to zfejmé konflikt dvou pocitl: Gzkosti a nadéje, starého
Zivotniho pocitu s vitalni potfebou svobody.

Groteska jako umélecky postoj reagovala vice méné na kompaktni,
monoténni zkusenosti, jednorozmérnou existenci bez velkych od-
chylek a zmén. Totalita doléhala na ¢lovéka rovnomeérné, tizila dusi
i télo. Uméni v sedmdesatych letech vznikalo predevsim z pretlaku,
vyrazelo ven jako para pod pokli¢kou. Ironie nesetfila nikoho a ob-
racela se Casto i proti tomu, kdo s ni zacal. V osmdeséatych letech se
prece jen “staré struktury” uvnitf rozpadaji, totalita se pohybuje uz
jen setrvacnosti, mrtvym pohybem a vlastnim padem. Takze i do
obrazu mUZe vstoupit polarita, napéti mezi beznadéji a veselym
koncem. Sopkova osmdesata |éta se lisi od grotesky urcitym vyzna-
movym posunem, oscilaci namétd a protiklad (. Viyrazny asketismus
hubenych, protahlych figur, stinG a vykFi¢nikd existence, kontrastu-
je s veselymi akrobaty a bezstarostnymi plavci. Dalo by se dokonce

Foukaci
1982, akryl, platno, 150 x 145 cm, soukroma sbirka

fici, Ze jeden okruh némétd je spojen s problémy spolec¢nosti a dru-
hy s Gtékem do pfirody.

......

vych bruslich jako v panoptiku. Namisto nich se do obrazu tlaci na-
haci a vodomilové, hedonici spokojené meditujici o vy$sim smyslu
svéta. Postavy, zCasti ponofené do vody, zaléva prudké letni svétlo.
Na vodni hladiné se $ifi kola, vzduch se teteli, prostor zapliuiji silo-
krivky, stridaji se zde teplé a studené proudy, svazky slunecnich pa-
prski dopadaji na zem, stiny Srafuji volné plochy a tvary. I my jsme
svédky spojitého déni, kolobéhu Zivll, kosmické udalosti na malém
rybnicku za vesnici. Sopko nemiluje patos a k prozitkim nekonec-
na mu postacuje kout, ktery divérné zna a kde je doma. Raduje se
zvody, slunce, Cistého vzduchu, prijima vSechny tyto dary, rozkosné
je proziva. JenZe on sam také svou radost vyzafuje nazpét, jeho ra-
dost se stava barvou a smyslem malby.

Koupani bylo vzdy nédmétem velkych mistr(, téma nabizi malifi spo-
jit krajinu s figuralni kompozici, sjednotit Zanry. Nicméné se zda, Ze
Sopkovi jde jesté o néco jiného: o pohled z vnéjsku dovnit a propo-
jenivzdaleného s blizkym. Je to kus impresionismu, kus expresioni-
smu, ale také kus symbolismu. Sopkovy pozdni obrazy chvali Zivot,
pozdravuji ho v kazdé molekule. Klauni odloZili své masky na plazi,
humor prirozené splynul s dobrou néladou pod modrym nebem.
RUZové koupani z roku 1987 nevaha pouZit i tolik zprofanovanou
barvu iluzi aZz na samé hranici kyce, aby se slast stala vrcholnym
zézitkem, rdzovou pénou. V jistém smyslu je tento obraz “naivnim”
vyznanim malite ¢i plavce sladce tonouci v rozkosi na marné volaji-
ctho o pomoc. Ruka v dalce nam dava sice néjaké znament, ale vina
se vali za vlnou a vymazava vzkaz. Zase se nic nedovime, i kdyz je
mnohé napovézeno...

Jiri Sopko, pritel klaund, je malif, jehoZ inspiraci je lidskéa pfirozenost.
Maluje s chuti, aniz by si kladl otazky, proc a jak. Vypravi pribéhy,
anekdoty, historky, protoZe takovy je Zivot. Jeho uméni je radostné,
svézi, zdbavné, plné barev, vini a napadd, laskavé a zlidstujici svét.

Josef Kroutvor
(text byl napsan v roce 1990 pro katalog Jifiho Sopka,
Ceskd malba 80. a 90. let)

Sprcha
1981, akryl, platno, 75 x 60 cm, soukroma sbirka

Kloaka
1980, akryl, olej, juta, 80 x 60 cm, soukroma sbirka

ohlédnuti

Lécba
1979, akryl, juta, 80 x 60,5 cm, soukroma sbirka

Poditadlo
1980, olej, platno, 150 x 130 cm, soukroma sbirka
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Kohouti z Bricca / studie
1922, akvarel, karton, 30 x 23,4 cm foto: archiv

VSestranna umélkyné, predevsim pak malitka a socharka, studovala
plivodné u Antonina Slavicka, a jako dcera zamozného jihoceského
Ltovarnika“ (proslulé Zatkovy téstoviny) mohla nabirat dalsi vzdéla-
vani a kontakty po celé Evropé. Na téchto cestach poznala a vzala si
carského velvyslance v Rimé&, kde také stravila cas prvni svétové val-
ky. Zde se dostala do kruh bohémské spolecnosti, zvlasté vyhroce-
nych futuristl. Brzy si ziskala jejich obdiv (coz se Zenam stavalo jen
vyjimecné) a respekt. Portrétovala dokonce samotného Marinettiho
a byla oteviena vSem novotam, v kterych se celkem pfirozené za-
Cala orientovat (na rozdil od své sestry, téZ umélkyné, ktera zlstala
u ,krajinek®). Rizena Zatkova byla sviidna, krasna a odusevnéla -
a to jeji vlohy jisté umocnovalo ¢i nalezité zviditelriovalo. Dokonce
uhranuty a okouzleny Igor Stravinsky pro ni sloZil vokalni dilo Ctyfi
ruské rolnické pisné.

Mozna i pro svij slovansky plivod se vSak Zatkova necitila ryzi stou-
penkynf jen radikalnich myslenek a ideji respektive dogmatickych
soudd. ,Nechci mit Z&dné oznaceni, Zadnou nalepku, nechci byt
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RlZena Zatkova ve svém byté

nikam zarazovana,” sama razné a sebevédomeé prohlasovala. Zat-
kova se tedy inspirovala nejen na jihu dominujicim futurismem, ale
i ruskym lidovym uménim, spiritismem i biblickymi pribéhy, které
vSak interpretovala aktualnim jazykem neuvéritelné pestrym, ale
i proménlivym. Kolaze, kinetické asamblaze, plastiky, ilustrace, ab-
straktni obrazy, futuristicko-kubistické portréty... to vse vytvarela,
avsak malo z toho je znamé, dostupné ¢i dochované. Stopy zde
zanechalo jisté i Slavickovo Skoleni ¢i spise zanicent, ale také osob-
ni vliv slavného a blizkého Giacoma Bally, stejné jako mnichovsky
symbolismus ¢i inspirace dalsimi prateli. K nim patfili zvlasté rusti
avantgardisté (rayonisté) Natélie Goncarova a Michail Larionov, ktefi
prchli pred ,diktaturou proletariatu” do Francie.

Zatkova presahovala také svym zplsobem spolecenské konvence.
Néjaky Cas Zila v manzelstvi se zminénym velvyslancem - carskym
Slechticem a sbératelem umeéni Vasilliem Chvoscinskim, s kterym
méla dceru. Nadéle vSak cestovala a se svymi bliznimi sdilela dalsi
tvarci kroky moderniho dobyvani. Otevrel se ji svét - i kontakty na

Marinetti
1922

Beranidlo
1916, objekt

Mattisovska Mallorca
1913, akvarel, papir,22 x 35 cm

spravném misté aktualniho déni - do svého dynamického futurismu
vSak vnasela spiritismus — pravdépodobné v podobé teosofie tak
oblibené viemi ,abstrakcionisty“. A vedle toho se priibézné vracela
k bibli - nap¥iklad cyklem Zivot krale Davida.

Zacala vystavovat a prodavat — dnes jsou tedy jeji prace rozesety po
celém sveté - avsak zpravidla v soukromych a uzavrenych sbirkach.
(Jeji objevna vystava v Praze roku 2011 se tak musela spokajit jen
s nékolika originaly). Nejvice dél vlastnil jeji druhy manzel levicovy
novinar Arthur Cappa, ten ale vse odkazal své oSetfovatelce, a tak
rodina ztratila prehled o jejich dalSich osudech. MozZna také proto,

Ze role manzelky ji ,moc nebavila“.

,Rozhodla jsem se, Ze nebudu to, cemu se rika ,soucasna umelky-
né*. Silné se mi zprotivilo toto spojeni a nesvoboda. Kdyz se zacing,
nikdy se predem nevi, k jakému konci se dospéje. Prace ma své za-
kony, své vidéni a radosti a je dobré ji nerusit svym presvédcenim
nebo nedej BoZe takzvanym individualismem. Podle dochovanych
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praci (Ci jejich novodobych rekonstrukei) to vypada, ze by v Praze
byla byvala zpdsobila rozruch. A vypada to také, Ze by na ceské scé-
né ,strcila vsechny muze do kapsy*.

Domaci ,futuristé se prazské verejnosti predstavili prvni vystavou
v Havlové galerii na Vinohradech uz roku 1911; nejblize méli k to-
muto hnutf ¢i tvaroslovi Otto Gutfreund a Bohumil Kubista. Zda se
vsak, ze dilo RizZeny Zatkové bylo ponékud vystrednéjsi a radikalnéj-
Si. Veskeré plany na jeji kariéru i planovanou vystavu v Praze samot-
nym Marinettim prekazila vazna, dlouhodoba nemoc. Celé roky mu-
sela tato mlada Zena travit ve Svycarskych sanatoriich (1916 — 1919).
Roku 1923 ve svych 38 letech vsak podlehla tuberkuldze. Pohrbena
je na prazskych OlSanech. Nakonec je preci jen vclenovana do pre-
hlidek mezinarodniho futuristického hnuti (tedy v ,prvni lize®), na-
priklad v ramci velké prehlidky italského futurismu v newyorském
Guggeheim muzeu v roce 2014.

-red-
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SOUKROMA SBIRKA

Musi se mi to libit

JiFi Naleradsky
Zlutd kudlanka, 2008, olej, platno, 100 x 130 cm

Jak dlouho sbirate vytvarné uméni? MiZete nam prozradit, jak
jste se k této €innosti dostala?

Béhem studia na stfedni skole jsem chodila na predndasky o vytvar-
ném umeéni a na rlizné vystavy. Obor vysokoskolského studia jsem si
zvolila jiny, ale zdjem o uméni zGstal. Prvnim vytvarnym dilem, které
jsem ziskala byly grafické listy od Karla Neprase.

Kolik dél mate v soucasnosti ve své shirce? Z éeho je shirka pres-
né sloZena? MlZete nam ji struéné popsat? Shirate spie obrazy
nebo plastiky?

V soucasné dobé mame s manZelem ve sbirce asi sedmdesat
dél, vétsinou platen, déle grafické listy, plastiky a jiné sbératel-
ské predméty.

AleS Lamr
Cervené Zidle, 1973, olej, platno, 145 x 110 cm

ZaméFujete se ve sbirani na vymezena ¢asova obdobi nebo spi-
3e na konkrétni autory ¢i vytvarné skupiny?

Sbirdme moderni uméni, napfiklad dila Jifiho Sopka, Jifiho Nace-
radského, AleSe Lamra, Tomése Cisafovského, Jifiho Svankmajera,
Vladimira Skrepla, Vaclava Stratila, Eduarda Ovcacka, Romana Tra-
bury, Olbrama Zoubka, Adrieny Simotové atp.

Kupujete také zahraniéni autory? Zajima vas zahraniéni uméni
tfeba kvuli srovnani?

Velice bych chtéla Alberta Giacomettiho, Egona Schieleho nebo
Amedea Modiglianiho, ale tito mistfi jsou nad naSe moznosti. Tak-
Ze zbyvaji jediné navstévy zahranicnich galerii. Libila se ndm galerie
moderniho uméni Louisiana v Dansku, galerie Peggy Guggenheim
v Benatkach a nadherna jei galerie Louvre Abu Dhabi.
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Jifi Naderadsky
Harém Kocoura Mikese, 1974, olej, deska, 50 x 60 cm

Eduard Ovéacek JiFi Na&eradsky
Zlutivtadé, 1979, olej, platno, 65x 57 cm Rodina, 1973, olej, platno, 72 x 60 cm

Tomas Cisafovsky

Jifi Sopko Jifi Sopko
Drobna anomalie, 1992, olej, platno, 60 x 50 cm

Hlavy, 1988, akryl, platno, 100 x 110 cm Dialog, 1978, olej, platno, 61 x 51 cm
Ales Lamr

Krasna sestava se zlutou vinovkou, 2004, akryl, platno, 125,5x 101 cm
Jifi Naeradsky

Striptease, 1973, olej, deska, 64 x 49 cm
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Vladimir Skrepl
Beznazvu, 2013, akryl, platno, 100 x 100 cm

Jakym zplsobem dila do sbirky ziskavate? Mate radé&ji navsté-
vy v ateliérech nebo nakupujete zprostfedkované na aukcich ¢i
v galeriich?

Dila kupujeme na aukcich, v galeriich i ateliérech.

Ceho si ve své shirce nejvice cenite?

Nejvice si cenime dél Jifiho Sopka, Karla NeprasSe a Jifiho Nacerad-
ského.

Mate néjaky sbératelsky sen? Jedna se o konkrétni dilo nebo
spise o cil vybudovat uréitou kolekci s jasnym nézorem?

Ano, jeden mam, je to socha od NiKi de Saint Phalle, kterou bych
chtéla mit na zahradé. Prioritou pfi ziskavani dél je, aby se mi dilo
opravdu libilo.

Tusim, Ze jste vice i méné sbératelka samotarka a zfejmé se
s nikym o nakupech neradite. Nebo se mylim? Nekonzultujete
vas zajem alespon s prateli, galeristy nebo vytvarniky?

Nic nekonzultuji, jediné kritérium je, aby se mi dilo libilo.

Mate pocit, Ze se shératelé méni a s tim i jejich vkus? Myslite, Ze
sazeji na jistotu nebo spise riskuji?

Myslim, Ze v posledni dobé narlsta pocet shérateld, ktefi do uméni

Jifi Naceradsky
Prostopasnice, 1977, olej, preklizka, 49,5 x 35 cm

jen vkladaji penize. VétSinou sazeji na jistotu navratnosti investice.

Néktefi sbératelé povaZuji nakup uméni spise za dobrou inves-
tici, vidite to také tak? Ridite se, alespofi v jisté mife, timto hle-
diskem pfi nakupu?

Ano, za dobrou investici to povazuji. Timto hlediskem se ale nefi-
dim, kupuji vyhradné co se mi libi.

Ve vasi sbirce vidim predevsim autory, jejichZ nejsilnéjsi obdobi
spada do 70. - 90. let. Nekupujete viibec sou¢asné mladé umé-
ni? Nezajima vas nebo vam stadi si dila zatim prohliZet v galeri-
ich a vyckavate?

Autory tohoto obdobf kupuiji, protoZe si plnim sny z dob studif, kdy
jsem jesté neméla dostatek prostredkl na nakup vytvarného uméni.
Ano, zajimam se i 0 soucasné autory, ale okrajové.

Tak nam jesSté na zavér dejte par tipd na jména autorq, které
bychom si méli pofidit. Koho povaZujete za kvalitniho autora?
Sam osobné jsem velmi zvédavy na vas vybér.

Pokud by se ve vasi galerii objevilo dilo Jakuba Hoska, urcité bych
se na néj Sla podivat a pripadné bych se pokusila o jeho vydrazeni.
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Roman Trabura
Ryby, 2010, akryl, platno,
70x110cm

Jan Svankmajer
Dva tesari, 2015, asamblaz,
50x70cm
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Téma kavarny laka k sepsani publikace nesené na konjunkture dokola omilanych bedekri. Kniha PraZska kavarna je viak dilem
rodicim se nékolik let s osobnim i odbornym zaujetim - s citem a pfesahem k obecnéjsimu kulturnimu fenoménu. Navic je znat, Ze
autorka Eva Bendova je historickou uméni, ktera pusobi jako kuratorka v Narodni galerii v Praze. Jeji pracovni zkuSenosti, profesni
zaméreni (moderni grafika a kresba) jakoZ i ¢etné zahranicni staZe ji poskytuji patfi¢ny vhled i potfebny nadhled, respektive védomi

publikace / revueart 33

SirSich souvislosti.

Uvodnf strany nové knihy o kavarnach minulych i soucasnych jsou
poutavé a zajimavé, aniz by se jejich Groven snizila k povrchnimu
frazovani. A tak ma blizko svym pojetim k publikacim Praha avant-
gardni (2014), Praha eroticka (2017) ¢i Praha pred 100 lety (2007).
Avzpomerime v této souvislosti také na knizné vydané umélecko-
historické eseje Café fatal (1998) od Josefa Kroutvora.

Pocatecni stat knihy Bendové nahlizi historicky a v kontextu - klade
si otazky k proménlivému vyznamu kavarenského, ale i uméleckého
Zivota & provozu: ,Kavarenska tradice je v Cechach stard vice nez
300 let. Nedilné patii k formovani Zivota a kultury ceské spolecnosti.
V kavarnach se zakladala umélecka hnuti a spolky, kavarensky Zivot
obohatil literaturu, divadlo i politiku. Vzniklo by moderni uméni bez
kavaren?“ Tak se ve své stru¢né studii pta autorka, a pfipomina para-
lely s Vidni ¢i Parizi i vyznamné historické milniky v téchto klicovych
metropolich.

,Prvni kavarna v Cechach vznikla v Brné v roce 1702; v Praze pak
o deset let pozdéji. Nejslavnéjsi kavarenské obdobi zacalo v Praze
v dobé secese, na prelomu 19. a 20. stoleti, a trvalo do druhé své-
tové valky a do doby, nez byl druzny spolecensky Zivot v kavarnach
potlacen komunistickym rezimem. Byla to pravé pestrost kavéren-
skych podnikd, ktera dokreslovala atmosféru Prahy a spoluvytvarela
a dnes opét vytvari jeji kazdodenni Zivot,“ uvadi se v knize.

Vyznam kavaren (ale i spolkl ¢i skupin) se promérioval s dobou.
Podniky to byvaly zapad|é, intimnii nenédpadné, ale také vyznamné,
slavné a rusné, coby kfizovatky rdznych nazorovych smérd. Mezi his-
toricky nejvyznamnéjsi patfily ty na tzv. Zlatém kfizi - tedy v okruhu
mezi Vaclavskym néameéstim, Prikopy a Narodni tfidou. Z nich jme-
nujme legendarni uméleckou Unionku, vSezahrnujici Slavii ¢i ,né-
mecké® Arco, leZici ponékud stranou naproti Masarykovu nadrazi
na rohu ulic Hybernské a Dlazdéné. To je proslavené zejména pra-
videlnymi navstévami hosta Franze Kafky, ale i malifi prazské scény.
A pravé ktémto mistlim se vaze nejvice zaznamenanych vzpominek
primych Ucastnikd (Karel Honzik, Frantisek Langer, Jaroslav Seifert
Ci Lenka Reinerova), které Bendova také priibézné cituje.

Ve zlaté mezivalecné éfe mély kavarny fadu podob a funkci; mohla
to byt instituce slouzici tvorivosti, mysleni i odpocinku — misto na-
hodné objevené nebo cilené a pravidelné navstévované. Prostor,
kde plyne cas po svém, misto demokratické i teatralni, vhodné za-
kouti pro ,povalece®, ale rovnéz pro intelektualni ¢i organizacni kre-
ativitu osamocenou ¢i sdilenou.

Jak kniha Evy Bendové doklada, ceskou specialitou byly svého ¢asu
velké multifunkéni podniky stavéné ve funkcionalistickém stylu.
V Praze a Brné hojné vznikaly tyto podniky pavilonového typu - ja-
kési ,bilé mistnosti naplnéné hovorem*® s jednoduse projektovanymi
prostory, zpravidla pohledové propojenymi a otevienymi do pro-

spektu rusné ulice. Poskytovaly zébavu, odpocinek i vyhlidku. Mezi
nejzdarilejsi patfila kavérna Julis na Vaclavském namésti, které je
dnesjiz znicena.

Populérni byly snad vsechny typy kavaren. ,Rozeznévame kavaren-
ské nélevny, café-bary, kavarenské pavilony, kavarny-restaurace,
multifunkéni podniky, literarni kavarny, divadelni café, vyletni ka-
varny, kavarny designové, moderni i staromddni a zname i kavarny
zébavni, kavarny s programem, ale také kavarny jako verejné studov-
ny a pracovisté,” vyjmenovava Bendové rizné podoby oblibenych
zarizeni.

Na zakladé studia archivalii pfipominéa autorka knihy rovnéz tplné
prazské pocatky kavaren. Ojedinély, ale vymluvny a zajimavy doklad
cituje z ,prlvodce” zvaného Popsani kralovského mésta Prahy od
Jaroslava Schallera z let 1794 - 97 v souvislosti s domem U Zlatého
hada v dnesni Karlové ulici. ,Na zacatku tohoto stoleti muz z Arabie
jménem Georgius Deodatus Damascenus, ktery v tomto domé mél
své prvni bydlisté, ucil znat prazské méstany poZitek tohoto, nevim,
asi bych fekl lahodného anebo mnohem vice skodlivého, do té doby
v Cechach vilbec nebo velmi méalo zndmého kdvového napoje, ktery
se do dnesnich dn( stal tak velmi nutnou potfebou i mezi venkova-
ny...Vroce 1774 pfijal prazské méstanské pravo a zfidil obfadni kavar-
nu... a byly pozvolna otevieny dalsi nové kavarny na Malé Strané. . .

Uvodni staté autorky nés tedy seznamujf se souvislostmi a vtahuj
do celého kavarenského fenoménu. Na nasledujicich strankach jsou
kavarny nedavno minulé isoucasné pripominany a pfibliZovany
konkrétné vcetné fotografické, respektive ilustracni fotodokumen-
tace. Nechybéji zde ani dil¢i mapky jednotlivych méstskych casti
s vyznacenim podnikd, stejné jako celkovy plan Prahy s potfebnymi
informacemi, ktery je pfiloZzeny v knize.

Sit prazskych kavaren se Casem rozrlistala i promérovala podle spo-
lecenskych okolnosti, poptavky moderni doby ¢i konkrétnich pro-
voznich moZnosti. Autorka publikace k tomu dodava: ,Kniha, kterou
drzite v ruce, pfinasi poznani bohatych tradic prazského kavarenské-
ho Zivota, jeho vrstev a vyznamU. Nabizi pout po soucasnych zivych
kavarenskych zafizenich a stejné tak po kavarnach davnych, které
vymizely z paméti lidi, i kdyZ ne tak zcela. V paméti mésta zlstaly.
Mdzeme objevovat jejich stopy - nékdy ponicené snahou vytéZit
penize z turismu, jindy zézracné uchované v podobé detaild, zbytkd
oken, napisl... Neni v podstaté jiného zarizeni, které by ménilo svou
tvar, mizelo nebo se premistovalo tak rychle. Dodejme, Ze ve svém
Uhrnu tvofily a dosud tvorfi nedilnou, a nékdy nedocenénou soucast
nasi kultury. Také toto nam nedavno vydanéa kniha pripomina.

-red-
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 kniha Kroky k hlubinné ekologii
mi. Radu Bacheho pisobivych,
Jopisuje setkani se spiritualni realitou.
“Junga a je spolu s Kenem Wilberem
' personalnlh hnuti.

e nas to navidy zméni.
€k, a to mnohem rychleji,

£0°zhit zvlastng, ale urcitym zpisobem je lé¢ivé, Ze tohle

ghno konecné zacina... VétSina svéta kolem vas fika, Ze se
muZe stat, Ze to neni reilné, ale vy hluboko v duS| vite, Ze

to realné je.

Nase srdce nas v tu chvili boli tolik, Ze se roztrhnou a dovoli

nam uvidét novym zplisobem do ¢asu a naprlc vSemi hranicemi.
Je to doba milosti, pokani a vstupu do nové reality. .

Pred nami je t&Zka doba a zaroven velka doba. KaZdy z nas chce, *
aby jeho Zivot byl povaZovan za souéast vétsiho radu. Zrozeni
nového lidstva je pravé takova dobra velka véc jako kterakoli,
jiz jsem poznal. Je to udalost, na niZ se chci podilet!

Z knihy Kosmické rozhovory, o povaze vesmiru a patram po sku-
tecnosti, Malvern, Praha. 2016

vybral a sestavil Radan Wagner
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Galerie ,60/¢70

V této rubrice se pravidelné ohliZime za vyznamnymi soukromymi galeriemi ¢eské vytvarné scény, které jiZ nejsou aktivni, ale
jejichZ vyznam pretrvava. Zpravidla na né vzpominaji jejich protagonisté - nadSeni a ob&tavi majitelé ¢i provozovatelé. Tentokrat
predstavujeme Galerii ,60/°70, ktera sidlila v praZskych Strasnicich a byla ¢innd v letech 1992 - 1996, provozovana manzeli
Alenou a Josefem Hlava¢kovymi. Diky pani Hlavackové zde pfinasime 1. dil vzpominkové stati Josefa Hlavacka - historika uméni

a mimoradného znalce ¢eského uméni 20. stoleti.

Jifi Beranek, Hugo Demartini, Josef Hlavaéek, 1993

Ta véc ma pozadji, rikaval podomek v Poladckoveé roméanu Hostinec
U kamenného stolu - a mél pravdu...

KdyZ nés, tedy mou Zenu Alenu a mne, nékolikrat vybidla Lenka
Sykorova, abychom se vrétili ke Galerii ,60/70 a dokumentovali jeji
vystavni aktivitu z let 1992 - 1996, dlouho jsme premysleli. Nakonec
jsme opravdu usporadali dochovany archivni material a nad tim
konvolutem zavahali. Na zacatek jsme umistili dopis, kterym jsme
vytvarniklm zdvofile objasnili nds imysl prezentovat uméni dvou
dekad, o kterém se nikdo nemohl za posledni normalizacni obdobi
moc dozvédét, a kterému, jak jsme se tehdy obavali, mozna hrozi
zavaleni nové se svobodnéji rozvijejicimi uméleckymi projevy. Nako-
nec jako epitaf vystavni Cinnosti galerie jsme poditali s ¢lankem Véry
Jirousové o tom, Ze se Galerie ,60/70 stava bytovou galerii. Mezi tyto
pisemné zaznamy jsme vloZili dokumentaci dvaceti Ctyr vystav, které
galerie usporadala: predevsim pozvéanky - katal(izky s barevnym vy-
obrazenim jednoho dila a s texty v Ceské, anglické a némecké verzi,
seznam vystavenych dél, recenze (zprvu cetnéjsi, pozdéji, jak se vy-
stavni Zivot roztacel, fidsi) a bohaty vybér barevnych snimkd z hojné
navstévovanych vernisazi.

Galerie ,60/70 uZivala tfi mistnosti v pfizemi naseho rodinného
domu ve Strasnicich, v Petrovické ulici |6; byl to v podstaté byt 2+1
s kuchyrikou, nic velkého, a bylo neuvéritelné, kolik lidi se tam veslo
a pobylo, aniz byl nékdo polit bilym vinem, které jsme na zahajeni
vozili ze Stredohori.

Zbyl ndm tedy po ni ten pomérné objemny konvolut pozvanek,
vystrizkl, seznam{ a fotografii, a najednou ndm pripadal osamély,
odkudsi vytrZeny, byl torzem. Nefikal nic o tom, co mu predchézelo,
zjakych pramen se sytil, a k ¢emu jesté dal ved|. Zatajoval mnoho

..

pribéh, které ho blize osvétluji a které chci vypravét.

Ty pribéhy se matné vybavuji, kdyz probirdm jednotlivé vystavy, také
vSak kdy?Z si vybavuji jména umélcd, které jsme vystavit nestihli. Ale

Josef Hlavacek, Vaclav Bostik, 1995

vypravély i véci obecnéjsi, uméji svédcit o dobé a o tom, jak jsme ji
mnozi proZivali a postupné se s ni promérovali.

Prvni pfibéh bych asi mél vénovat galerii jako instituci umélecké-
ho provozu. Poprvé jsem se s problémy galerie setkal na pocatku
Sedesatych let v Lounech. Do muzea pfijel Grednik ministerstva kul-
tury, byl to malif ... DoleZel, vytahl z aktovky pomackanou mapku
republiky vystfiZzenou z Rudého préva, a vysvétloval svdj plan na
vytvoreni sité regionalnich galerii. Prijel zkoumat pddu, a nalezl ji
umeé a umuzejnika (sochare Josefa Simiinka) drodnou. V Sedi kul-
turni prace na okrese se zdala byt galerie vytouZenou oazou. Pro
véc se podafilo ziskat okresni a mistni hodnostare, galerie dosta-
la dvé podlazi byvalé prodejny nabytku, a ted slo o to, dat galerii
progresivni tvar. Roku 1964 zahdjila lounskéa galerie svou Cinnost
vystavou Jifiho Kolare: uvedl ji s potéSenim predseda mistniho na-
rodniho vyboru Svatoslav Hejzl a o Kolérove dile mluvil Jifi Padrta,
kratky text v malinkém katalogu jsem napsal sém. O mélo pozdéji
se galerie ujal Jan Sekera, dal ji jméno po Benediktu Rejtovi a na
tu dobu odvézné ji vytkl program ojedinély: stat se tribunou kon-
struktivniho uméni. PInil ho i ve $patnych Casech, které prisly. Gale-
rie takto orientovand by nemohla jinde vzniknout: podhoubi zaseté
pred valkou knihovnikem Jaroslavem Janikem a kultivované maliti
Kamilem Linhartem, Vladislavem Mirvaldem a Zdenkem Sykorou,
neslo plody.

V letech 1969 - 1970 jsem mohl pracovat v estetické sekci Filosofic-
kého Ustavu CSAV v Praze na kandidatské praci o moZnostech socio-
logické metody v estetice. Narazil jsem pfitom, na obsahlou knihu
Herberta Kocha Die Kunstausstellung. Peclivé jsem ji excerpoval; po-
drobné mapovala cestu vystavovani od trhi, na nichz fénicti kupci
nabizeli drobné plastiky a7 po vznik akademii a potom velkych ofi-
cialnich galerii v 19. stoleti. Ve zkratce jsem o ni pojednal v katalogu,
kterym koncila svou Cinnost jedna z ,podloudnych® galerii 80. let
na Opatové.

v
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JiFi Setlik, Jifi Harcuba, Véra Janouskova, 1993

Michael Rittstein, lvan Kafka, 1996

Nékdy pred Silvestrem roku 1989 mi zatelefonoval Alex Koe-
nigsmark; smluvili jsme si schlizku v Malostranské kavarné, pozna-
vaci znamenf byly noviny v kapse. Byl ve Spali¢ku jmenovan vedou-
cim odboru uméni na ministerstvu kultury, které vedl Milan Lukes,
amné nabidl praci vedouciho oddéleni vytvarného uméni. Prijal
jsem rad, téch dvacet let mimo obor uz bylo dlouhych, i kdyz na-
plnénych praci na vydavani samizdatovych sbornik{ textl o uménf
a malo oficidlnimi schlzkami vytvarnik{ a teoretikd. Do Valdstejn-
ského paldce jsem nastoupil 3. ledna 1990 a hned - tusim - 6. ledna
se podafilo s pravnikem dr. Lichtenbergem vymyslet tzv. vyjimku
z vyhlasky ¢. 147 (Cert uZ vi z kterého roku), kterd vyhrazovala prode;
uméleckych dél, a tedy galerijni ¢innost Ceskému fondu vytvarnych
umeéni, organizaci ovladané rezimnimi vytvarniky. Nebylo to asi - jak
dnes zakonodarci Casto fikaji - legislativné Cisté, ale prvni vyjimku
jsme mohli poslat Ing. Chloupkovi do Brna uzZ snad 6. nebo 9. ledna
1990; vyjimek pak byly stovky a tolik také vznikalo (a mnohdy brzy
zanikalo) soukromych galerif: trh uméni se osvobodil a expandoval.

Dom jsem nosil zpréavy o zbésilém Uprku udalosti, z nichz uvolné-
ni galerijniho provozu predstavovalo jen zlomek. Alena, ktera uz se
rozloucila se skolou a travila ¢as tim, Ze vytukavala na stroji mou
knizku o Ceském konstruktivismu a jeho vyznéni, vyslovila prani mit
rovnéZ galerii. Dole v domku se zrovna uvolnily mistnosti, a tak jsme
se do toho pustili. Dnes uZ sam nevéfim obavam, které jsme oba
méli z toho, zda umélci, které oslovime, budou s vystavou souhla-
sit. Souviselo to zejména s pocitem respektu k uméni a umélciim,
kterého se dodnes tézko zbavuji. Byla ve mné opravdu mala dusic-
ka, kdyZ jsem volal do Parize Jifimu Kolafovi, zda by nevystavil jako
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Theodor Pisték, Jifi KolaF, 1992

prvni. Bez vahani souhlasil a umoznil mi, abych si za asistence jeho
synovce Martina Helcla vybral v prazském ateliéru cokoli.

Atak se vystava Jiftho Kolare v Galerii ,60/70 konala dvacet osm
let po té lounské, opét jako prvni. Vernisaz se uskutecnila 14. zari
1992. Bylo to symbolické. Nejen proto, Ze se takto vracel z exilu, kde
se prosadil, ale predevsim proto, ze - i pomineme-li jeho Gcast ve
Skupiné 42 - od padesatych let byl katalyzatorem progresivniho
uméleckého poc¢inani v Cechach, a pro okruh (do ného? nepatfili
jen zastanci konstruktivnich tendenci a lettristé, ale i tviirci jinak ori-
entovani, jak o tom svéd¢i skupina Krizovatka), Sifici se od jeho stol-
ku v rohu kavarny Slévie jako kruhy v rybnice po hozeném kameni,
byl inicidtorem i rigoréznim, mnohdy snad aZ usurpujicim soudcem
(Pro Uplnost je nutno poznamenat, Ze polarizujici se Ceska vytvarna
scéna u? takovy nézor nezastavala. KdyZ jsem nékdy v osmdesétych
letech Zdenku Beranovi citoval vyrok Huga Demartiniho o tom,
Ze ,Kol&r ndm vsem stréil vrtuli do prdele,” rozhodné nesouhlasil:
okruh Konfrontaci byl opravdu inspirovan jinak. A Milan KniZék si do
Cestopist (v letech 1981-1983) skepticky zapsal: ,,J. Kolar: posledni
klasik a prvni avantgardista (dle J. K.)*, a jesté: ,Clen skupiny Plavci®)

Pro mne byl Jifi Kolaf nejen moralni a uméleckou autoritou, ale
predevsim vyzvou k interpretaci, k priniku do motivi zminéného
respektu k vyznamu, ktery umélecka dila nesou. Tenhle zamér vy-
kladat uméni, které prece vypovida samo, vedl mnohdy k animo-
zitdm: zamér tvarcl se mnohdy rozchézel s vykladem interpreta.
Mozné se nékdy jednalo opravdu o nadinterpretaci, jak o ni kdesi
piSe Umberto Eco.



38 revueart / historie

Jifi KolaF, Josef Hlavadek, 1995

Moje psani o Jifim Kolarovi se podobd tvorbé snéhové koule: stéle
nabira nové vrstvy, aniz by ty predchozi prestavaly platit. A¢koli jsme
se seznamili roku 1955, prvni text nese datum 1964, datum jeho vy-
stavy v Lounské galerii. Ten text (na pozvance v pfiloze) postihuje
princip rozloZeni a nového skladu svéta, kupodivu vak nepodtrhu-
je souvislost s predchozi Kol&fovou ,tradicni“ lyrikou. Limb a jiné
basné jsem uz davno predtim nalezl v antikvariaté pana MuZicka,
nezvykle pfiméa metaforika a montaz protikladnych obrazl se vSak
natolik odliSovala od halasovské poetiky, Ze jsem k ni dlouho hle-
dal cestu. Snad teprve pojednanf Optické basné (Estetika 3/1966)
uvedla prvni Kolarovy kolaZe do historickych a obecné teoretickych
souvislosti (Karel Teige, vystava Schrift und Bild v Baden-Badenu
1965); objevuje se tu dilezita teze o zkompromitovanosti tradova-
ného jazyka a nutnosti jeho nahrazeni jingym skladebnym a vyrazo-
vym principem. Navod k upotfebeni Navodu k upotfebeni Jifiho
Kolére - doslov ke shirce kolaZi a apelativnich basnivydané v Ustec-
kém nakladatelstvi Dialog roku 1968 - se pokousi podat chronologii
Kolarova dila dosud mélo zfetelnou diky politickym obstrukcim pfi
jeho zverejriovani, a tak zvyrazriuje onu zpocatku pomijenou linii
souvztaznosti periody poezie ,pfirozené” a periody poezie ,umélé*
(feceno terminologii Josefa Hirsala). Roku 1977 vznika ineditni stu-
die Postavantgardni umélec Jifi Kolaf. Nachazime v ni vSechna do-
savadni témata, spolu s nimi se vSak objevuje dvoji poznani; prede-
v§im to, Ze Kolar nemuze byt fazen k hnuti konstruktivnich tendenci,
nebot ve svych vytvarnych kreacich syntetizuje oba nejvyznamnéjsi
trendy Sedesatych let, smérovani k fadu v roléZich a usporadéanich
chiasmazi do geometrickych Utvard, jednak pravé sdileni subjek-
tivistické chaoti¢nosti ve zminénych chiasmazich samotnych. A za
druhé se konstatuje, Ze pocinani, které destruuje dosavadni vizualni
predstavu a podobu naseho svéta a v konfrontaci jeho rozmani-
tych historickych i soudobych podob vybizi k jeho rekonstrukci, uz
ma sotva co spolec¢ného s avantgardnim utopickym vizionarstvim:
snad se v tom nazvu studie nevédomky predjimé postmoderna, jez
na prelomu 70. a 80. let za Zeleznou oponou nastupuje. Snéhova
koule kol&rovskych interpretaci se témér zavrsuje eseji Pribéhy Ji-
fiho Kolare, jez dala i nazev souborné vystaveé, které se konala ve
Veletrznim paléci na prelomu let 1999/2000. Mimo jiné mohla - diky
imanentnimu vyvoji Kolafova dila samotného - mohutny oblouk
vedeny od obdivu k avantgardé (viz napt. oddil Gersaintlv vyvés-

Josef Hlavacek, Michael Rittstein, 1993

ni Stit s Basni ticha) aZ po jeji az kajicnou kritiku za podil na néasili
ve svété v cyklu Apollinarii. V pozménéné podobé se Pribéhy Jifiho
Koléare objevily v katalogu vystavy v Musée des Beuax-Arts v Dijonu
(Confession plastique d “un poéte, in: L “oeil ephémere / Evres de
Jiff Kolar) roku 2002. Teckou je benjaminovska montaz citaci Kola-
fovych a soudobych myslitell Zrcadlo pro Jifiho Kolére (2004). Pat
do oddilu Paralely v kniZce Cviceni z estetiky, kterou snad pro rok
2006 chysta Gallery. Sledovani soubéznosti a mnohdy a7 korespon-
dence dvou jinak imanentné se rozvijejicich proudd duchovniho
usilovani - pokud neni studovanym jeviim nasilné vnucovéno, po-
kud se k takovému postfehu samy vybizi - se zd& byt jednim moz-
nym momentem interpretace.

Druha verniséz v Galerii ,60/70 patfila Karlu Malichovi (konala se 30.
listopadu 1992). Ve shodé s programem Galerie ,60/70, ktery chtél
ukazat na genezi uméni 60. let, vystava zacinala jesté Spalovskymi
krajinami a pokracovala pres tempery ,drah a stop“ (které mnohym
pripominaly lyrickou abstrakci) smérem ke geometrizujicim Utva-
rdm a nakonec k ,nulovému bodu“ cernych ¢i bezbarvych obraz{
predstavovanych jinak nepojednanou vinitou lepenkou. Podobny
Ustup od zobrazovani a geometrické stylizace vidéné skutecnosti
bylo moZné pozorovat také u Zdenka Sykory, také vychodiskem kra-
jinare. Oba se predstavili na jafe 1964 na vystavé Skupiny Umélecka
beseda a na vystoupeni skupiny KriZovatka a zaloZili tak novy proud
Konstruktivnich tendenci (Jifi Padrta), k némuz byli brzy prifazova-
ni i Hugo Demartini a Jifi Kolar, o néco pozdéji také Radek Kratina
a Jan Kubicek. Malicha a dalsi protagonisty neokonstruktivismu
jsme zvali a blize poznavali na lounskych vystavach. Konstruktivis-

Adriena Simotova, Zdenék Sykora, Karel Malich, Josef Hampl, 1993

té se shodovali snad jen v jednom: ve stereometrické organizaci
obrazové plochy (¢i obdobnych Gtvard vytvarejicich plastiku), pod
timto poznavacim znamenim vSak kazdy mifil jinam. Zblizka jsme
to tehdy nepostrehli, prvni signal jsme mohli zaslechnout v rozho-
voru Karla Malicha s Vladimirem Burdou, snad pro Literarni noviny,
kde Malich vykladal své zavijené kresby jako pldorysy mésta, do
kterého by nemohla boure. Po odmlce sedmdesatych let jsme se
s Karlem Malichem setkali na jedné z pololegélnich schlizek vytvar-
nikd a historikd uménf v ateliéru Cestmira Kafky. Z¥ejmé s ohledem
na rlznorodé slozeni Ucastnik{ schizky mne s jistym ocekavanim
oslovil: ,J& myslel, Ze jsi konstruktivista... Atomu nazvu se pfi po-
téhnuti z cigaretové Spicky lehce usmaél. Tahle kratické scénka mne
vratila na pocatek 70. let, kdy jsem se zabyval konstrukcemi umélec-
ko-historicky (a zacal si uvédomovat heterogennost toho proudu),
zatimco ve zminénych létech mne osud prived| spiSe k rozpoctim
a montazim ocelovych stavebnich konstrukci samotnych. Pravidel-
né navstévy u Jifiho Kolére, ktery roku 1979 odesSel do Némecka
a Francie, vystridaly schiizky s Karlem Malichem v ateliéru plném
barevnych pasteld a draténych zavésenych plastik. Nebylo mozné
neptat se, jak se Malich od rigorézni stereometrie dostal ke své tvor-
bé z osmdesétych let.

Ve strojopisné studii Malich(v prostor (1984) jsem se pokusil nacrt-
nout souvislou linii promén Malichova svételného utvareni téhoz
prostoru, téhoZ proudéni energii postupné fyzikéalnich ,,abstrahova-
né geometrizovanych*, kosmickych a nakonec spirituélnich. Chtél
jsem pochopit jeho vizionéarstvi jako logicky vysledek patrani po
povaze svétovych energil. Toto vysvétlent, az prilis podtrhujici vy-
vojovou souvislost, dlouho pretrvéavalo (srv. i malichovské partie
v knizce Cesky konstruktivismus 60. let a jeho vyznéni napsané pro
Odeon toku 1989 a po jeho zhrouceni vydané v katalogu vystavy Po-
ezie racionality roku 1993. AZ Malichova soubornd vystava v GHMP
roku 2005 nahle, jako by bleskem ukéazala na souvislost Malichovy
tvorby s myslenim Jana Patocky. Ten ve stati Prostor a jeho proble-
matika (napsané roku 1961, publikované v Estetice 1/1991) studuje
ustavovani prostoru: ja je oslovovano okolnim temnym ono, perifé-
rii, v procesu sakralni transsubstanciace. V jedné vété nelze vyjadrit
filosofovu ideu, témérf doslovna jeji korespondence s Malichovymi
pastely (pfiznacné nazyvanymi Svétlo) je aZz ohromujici. Popsal jsem
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Josef Hlavacek, Zdenék Sykora, Lenka Sykorova, 1993

ji ve studii Platonismus: Karel Malich, ma v chystané knize tvofit
Gvodni ¢ast oddilu Paralely.

Jestlize jsem se s Karlem Malichem dlvérné seznédmil az po jisté
dobé, praci Zderika Sykory jsem mohl zblizka sledovat od padesa-
tych let. Bylo to dano lounskym nebyvale inspirujicim prostfedim;
vedle basnika Emila JuliSe a malifli Kamila Linharta a Vladislava
Mirvalda patfil Zdenék k mym zasvétitelim. Jeho zajimavy prechod
od pozdni francouzské plenérové malby k fauvistickému hédonis-
mu (cyklus Zahrad) vyvrcholil roku 1963 jen zdanlivé prekvapivé
geometrickymi strukturami. Potfeboval jsem je pochopit a pokusil
jsem se o to ve stati Struktury Zderika Sykory (Tvar 1/1964). Hloubéji
se o to pokousi esej O interpretaci programovaného uméni, kterou
jsem prednesl na sympoziu Novych tendenciv Zahfebu (1968) a kte-
ré byla publikovéna i u nas (Vytvarné umeéni 1969). Interpretace se
zde uz vzdalovala pouhému popisu malifova vyvoje a hledala sou-
vislosti dobové i teoretické.

Takovéa snaha odkazovat na motivace mimo imanentni vyvoj dila
byla Zderku Sykorovi cizi, a proto nékteré moje texty odmital, a tak
nebyly publikovany. Prvni byl Rondel pro struktury Zderika Sykory
psany pro katalog jeho vystavy v Galerii Vaclava Spaly roku 1972, u?
zde se totiZ objevuji vykladova témata dialektiky ndhody a nutnos-
ti, abstrakce a vciténi, a homologie uméni a duchovéd, tedy motivy
obsazenéiv posledni stati psané k jeho 85. narozeninam, rovnéz jim
nesouhlasné posouzené a po vzajemné pratelské dohodé nezverej-
néné. S podobnymiintencemi vsak byly publikovéany jiné staté a ze-
jména (diky reZiséru Svatopluku Valovi) realizovan televizni portrét
z roku 1994; tak je ostatné tematizovan i Gvod v pozvance na jeho
vystavu, kterd méla v Galerii '60/'70 vernisaZz v Unoru 1993. Zdé se
vSak, Ze viechny interpretace blednou, jde-li o vyjadreni osobniho
a vyrazné emocionalniho vztahu k dilu (jako, jak pozdéji uvidime,
v pfipadé Vladislava Mirvalda).

Josef Hlavdcek, 2006

foto: archiv Aleny a Josefa Hlavdackovych
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Untitled Organics
2015, akryl, platno, 165 x 165 cm
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JAKUB ROZTO

HLEDANI RADU

Ateliér Jakuba RoztoCila ve Studiu Pram
foto: archiv autora

Vznik obrazu Jakuba Roztocila v Galerii Ex Post
foto: archiv autora

0d dob kvantové fyziky existuje jasnéjsi podobnost védeckého a intuitivniho, respektive duchovniho po/vhledu na kosmos. Nové
pregnantni poznatky a davné mystické zaZitky jsou tudiZ dvé strany jedné mince. Povaha nasSeho okolniho ¢asoprostoru je viak
béZnym zplsobem neviditelna a neuchopitelna. O to vice je tato transcendence lakava a tajemna. A je jiZ nepochybné, Ze mystika,
fyzika a umélecka tvorba se mnohdy vzajemné dopliiuji, osvétluji ba prolinaji. Nové poznatky, fakta a zkuSenosti nahradila prazdna
slova, ale (Zas trva. ,Nejkrasnéjsim zazitkem, kterého se nam miZe dostat je tajemno... komu je tato emoce cizi, kdy se uz nemusi
v udivu zastavit a zlstat stat ve vytrZeni s posvatnou tctou, jako by byl mrtev,” pravil sam Albert Einstein.

Vesmir presahuje nase vlastni bézné a omezené usporadani smysla.
Kolem nas vSak presto panuje jakysi harmonicky ba exaktni fad; to
hlasaljiz asketicky poboZny Pythagoras se svymi idejemi, ¢iselnymi
vztahy a jejich zakonitymiintervaly, poucen zasvétni egyptskou ezo-
terikou. Tento prostor nam tedy nenf zcela cizi: je zakédovan v kaz-
dém z nas (mikrokosmos) i zrcadloveé kolem nas (makrokosmos).
V jistych stavech se na néj jen rozpominame. A vSe nahore i dole
je jedno byti. Cesty k tomuto fenoménu, byt jsou to kroky tusené
a nekonecné, latentné existuji. Jak daleko vSak pfi tomto zakouseni
v nasi zapométlivé civilizaci dojdeme, je otazkou stale pokousenou
a otevienou...

Kosmos neni jen abstraktnim pojmem, vzdalenou dimenzi a nepro-
niknutelnou veli¢inou. Vstfic jeho odusevnélému tajemstvi se vyda-
vali mistfi duchovnich nauk, alchymisté i adepti ddvnych mystérii
s jejich ritudly i halucinogennimi prostfedky (anticky népoj kykedn,
namel, ,ohen svatého Antonina“ ¢i pozdéji LSD apod.). RUzné, ale
vlastné sobé si blizké cesty prinasely i velmi podobné vysledky,
zazitky ¢i transformacni vize. Zménény stav védomi se dnes v pozi-
tivnim duchu vyskytuje zvlasté v meditativnich nebo jesté vice ho-
lotropnich procedurach bez vnéjsich stimulantd. Svétové prosluly
transpersonalni védec a psychiatr Stanislav Grof shrnuje zazitky své
i mnoha vypovidajicich jedincl takto: ,Setkani s Absolutnim Védo-
mim ¢i Prazdnotou pocitime jako hodnoty kosmického vyznamu.

Staneme se tak ryzim védomim vnimajicim absolutni nicotu - tu
mame vsak v nezvyklém paradoxnim smyslu soucasné pocitit v jeji
zasadni plnosti... Neobsahuje nic, co by se projevovalo néjakym
konkrétnim tvarem, a presto se nam zda, 7e v sobé zahrnuje veske-
ré byti v jeho potencialni formé... prfesahuje obvyklé kategorie ¢asu
a prostoru®.

Nekteri umélci jsou tématem kosmu ¢i univerza ¢imsi neodolatelné
pritahovani. Mezi nemnohymi z nich je pozoruhodny malif Jakub
Roztocil (nar. 1979). Plvodné se vénoval predevsim socharstvi (stu-
doval Stfednf sklaFskou Skolu v Zelezném Brodé) a b&hem studif na
prazské AVU (1999 - 2005) jej nejvic oslovil prof. Ales Vesely. Zvlastni
zkuSenosti se mu dostalo také na pllrocnim studijnim pobytu v Ha-
agu na tamni Kralovské akademii v intermedialnim ateliéru ,Image
and Sound”. Tyto dosavadni socharské, prostorové ¢i konceptualni
poznatky se projevily i v Roztocilové budouci malifské praci. Sta-
le vice jej zajimal fenomén procesu - rytmus, pohyb, ¢asoprostor.
Hledal vlastni cestu, avsak jiz s upozadénym egem. Pri vynucené
zdravotni pauze, kdy se zotavoval z poranéni patere, uvaZoval néhle
intenzivnéji o adekvatnim vyjadreni svého rozpolozeni.

Od socharstvi, které davérné znal také od svého otce restauratora,
obratil definitivné pozornost k obraziim. ,Hledal jsem cestu, jak se
nedostavat do prazdnoty, jak jit k hlubsimu smyslu. Ten jsem nasel
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Acrylic World
2014, akryl, platno, 140 x 140 cm

Black Harmonics
2017, akryl, plétno, 51 x 66 cm

v zachycovani déje - v procesualnosti podobné vrstveni opakujicich
se motivl v ¢ase, tak jak jsem to znal z hudby,” fika Roztocil. Jeho
zajem o kosmické principy a extatické zakouseni vychazi z osobni
zkusenosti s technem spojovanym s halucinogennimi latkami. Také
v této produkci méme, co docinéni's novodobou formou tradi¢niho
ritudlniho transu, neutuchajicim rytmem, jednoduchymi, avsak ra-
finované vrstvenymi motivy, tedy s hudebni abstrakci. A pravé z ta-

kovych zaklad{ ¢i osnov vyrlistaji i Roztocilovy malitské koncepty.

Jeho platna vznikaji origindlnim zplsobem. Napnuté na ram jsou na
tocné upevnéna horizontéalné pod jakymsi ,kladkostrojem® Tim je
de facto jemné technické zafizeni' s pohyblivymi rameny a hadicka-
mi, jimiZ proudi ze zasobnik{ zfedéna akrylova barva. Cely pfistroj
se rovnéz kyvadlové nastavuje Ci pohybuje - a ,maluje” tak podle
autorem vlozenych parametr(l do pocitace. ,Zde stanovuji podle li-
bosti zplsob a povahu pristroje i platna, stanovuji réizné frekvence,

Minor Cyclell.
2016, akryl, platno, 195x 185 cm

Undefined Objects
2017, akryl, platno, 121 x 161 cm

intervaly a silu dopadajicich kapek barvy. Vytvarim zkratka vizualni
syntézu rlizné vrstvenych barevnych struktur podle predem zvolené-
ho harmonogramu,” vysvétluje pomérné sloZitou tvirci operaci Roz-

toCil. Celd kapajici nebo strikajici malba z ¢etnych, zpravidla cernych
vrstev, nardstd zhruba mésic.

Cely zrod pfipomina casosbérny zaznam podobny otacejici se gra-
mofonové desce. Umélec tak vytvafi obraz, aniz by se jej pfimo do-
tkl rukou nebo Stétcem. VSe ostatni je vSak v jeho pribézné rezii.
Avysledek ma vskutku kvality osobniho a ¢imsi prociténého dila na

pomezi malby a konceptu harmonizujiciho vlastni vklad i nadosob-
ni zakony pripominajici Zivy kosmicky fad nebo vécny logos. Je to

vzrusujici syntéza.

Radan Wagner

Acrylic Orchestrion Tyrant

2015, akryl, platno, 155 x 155 cm 2016, akryl, platno, 190 x 170 cm

Wet Radiation
2018, akryl, platno, 153 x 188 cm
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Otakar LEBEDA

STAVENI

Otakar Lebeda
foto: archiv

Otakar Lebeda (1877 - 1901) byl zdzraénym ditétem - malifem kratké, ale vyznamné periody eského uméni na sklonku 19. stoleti.
JiZ jako patnactilety vstoupil na prazskou Akademii vytvarného uméni do krajinarského ateliéru Julia Mafraka. Pravé zde, mezi
mladymi studenty, se odvijely nejvyraznéjsi dobové promény. MaFakova proslula Skola posouvala dalsi vyvoj smérem k realismu éi
dokonce subjektivhimu nazirani pfirody jakoZto zrcadla duSe. A¢ samotny profesor zlistaval jesté na pozicich romantickych scenérii,
svym zakdm velkoryse naznacoval nové obzory. Novou cestou se tak vydali nejnadanéjsi ze studenti - zvlasté o néco starsi Antonin
Slavicek ¢i FrantiSek Kavan. Na povéstnych vyjezdech do plenéru zacal nasledné i citlivy Lebeda akceptovat aktualni pozadavky.
Zahy si vytvofil vlastni styl prosyceny melancholii a ztlumen jen naznaenou barevnosti.

Lebeda hodné cestoval hnan vnitfnim neklidem a byl spise uzavre-
nym introvertem. | na prazdninovych pobytech Marékovy Skoly na
Okofi maloval sdm mimo jinak druznou skupinu. Pfitom vSak vstre-
baval po svém okolni dénf a nastalé moZnosti. V roce 1898 poznal
diky stipendiu ve Francii Barbizonskou skolu, dilo Camilla Corota,
impresionistl, u nas pak obdivoval predevsim malbu Antonina
Chittussiho. Také on hledal opusténé krajiny jiznich Cech, ale i v Kr-
konosich, venkovské motivy, které rezonovaly s jeho psychickym
zaloZenim a rozpoloZenim. Jako krajinaf generace devadesatych
let spojoval vysoké umélecké cile se stale vice se obnazujici az ,dét-
skou“ otevfenosti a primosti.

Lebeda hledal a spojoval pocatecni stavebnost s basnivou atmo-
sférou. Silné ulpéni na obnazenych motivech krajiny stupriovalo
malifovy proZitky prirody, avSak i psychickou narocnost. Putoval
tak zadumcivy Ceskou krajinou stejné jako kouty stfedni Evropy,
ale i obcasna blizkost Slavickova hnala jej k stale prociténéjsim
vyjevim. Neustale tak balancoval mezi osobni posedlosti, novymi

..

umeéleckymi horizonty i spolecenskou situaci s doznivajicimi ozvu-
ky dekadence, respektive secese prelomu stoleti. A tomu odpovidal
i Lebed(v rukopis i temné&jsi barevnost, kterou se az ke konci Zivo-
ta snazil expresivné prorazit. V poslednich dvou letech predcasné
a dobrovolné ukoncené existence byly jeho malby poznamenany
vypjatym tazanim po dalsim smérovant, ale také stravujicim bojem
s nervovou chorobou.

Potfeba konfrontovat predstavivost s realitou hnala Lebedu stale
vpred - stala se vSak nakonec sebeznicujici. V malifové osudu, ktery
umélecka kritika tehdy chépala jen jako osobni nestésti, se tragicky
projevily bolestné rozpory narokd a moznosti ceského malifstvi pre-
chodné doby kolem roku 1900. Dnes s odstupem casu je kvalita Le-
bedova dila zjevné mimoradna, navic v Sirsich souvislostech neza-
stupitelna. Zdejsi nové pojeti krajiny dospélo k evropské modernosti
diky Usili Antonina Slavicka, Antonina Hudecka a Otakara Lebedy.

-red-

Otakar Lebeda
Staveni, nedatovano, olej, platno, 33,5x 60 cm
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Vodni panna
1 komt /ana technika, platno, propalovéano bengalskym ohné
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SVATOPLUK KLIM

NAHODY A STRATEGIE

Svatopluk Klime3 (nar. 1944) je pozoruhodnym originalem eské vytvarné scény. Na prazské Akademii vystudoval malifstvi
(1967 - 1973), ale klasickym malifem v pravém slova smyslu se nestal. Je nezafaditelny svou tvorbou, ale i volbou vyrazovych
prostiedkii - mnozstvim médif, ktera kombinuje ¢i prolina. Jeho ateliér v domé& na pomezi Vinohrad a Zizkova plisobi zvlastné.
Je prostorem i dilnou bez tradi¢nich Stafli a $t&tc, je mistem zabydlenym nejriiznéjsimi pfedméty, objekty, materialy

i artefakty - nafadim, papiry, obrazy, krabicemi a vécmi, které éekaji na své uplatnéni. Mezi ponékud roztodivhym labyrintem
se tento umélec a pedagog pohybuje rozvazné, nékdy roztékané, vidy viak s neomylnou intuici.

Svatopluk Klimes je kreslit, malit, sochaf, tviirce objekt(, fotografii,
instalaci a performanci. Toto rozpéti je mu blizké a bytostné samo-
zfejmé - a prirozené prechazi od jednoho média k druhému, které
mnohdy kombinuje a vzajemné umocruje. Také tematicky je tento
autor rozprostfeny a nenechava se vazat apriornim omezenim. Citi
se - a také je - svobodny.

V jeho dile se objevuji motivy figuralni, portrétni, krajinarské, mést-
ské, ale i abstraktné ladéné. VSem projeviim déva spolecny ramec
svym pohledem, rukopisem, duchem i zpracovanim. Oprostén od
zbytecnych gest a formalnich ornamentl vstrebava pod/védomé
viemy z béZného Zivota, pfirody, zivld, ale i historickych i spole-
Censkych udalosti. O konkrétnich zdrojich ¢i impulzech vsak prilis
nemluvi. Podstatné ma byt to, co na dile vidime a v konecném vy-
sledku vniméame.

Ostatné, Klimesovy prace jsou jakousi vizualni ¢i procesualni osno-
vou, kterd nas obohacuje nebo i prekvapuije, ale s niz kazdy divak
komunikuje po svém. Klimesova tvorba je zemité i noblesni, decent-
ni i naléhava, jednou akcentuje hravost, jindy existencialni rovinu.
A pravé diky témto dopliujicim se viceznacnym polaritam - sou-

Vystup na Cesky Zlatnik
mbinované technika, papir, platno

vztaznym komplementarnim polohédm - pdsobi autenticky, pravdeé-
podobné a ¢imsi davéryhodné. Tyto kompozice malifské, kolédZzové,
fotografické ¢i prostorové rozehravaji pribéhy svymivypalovanymi li-
niemi, tvary, znaky, citacemi, symboly a také vymluvnym prazdnem.

Klimes vstoupil na ceskou neoficidlni vytvarnou scénu jiz béhem
sedmdesatych let, a v nasledujicim desetileti se pravidelné Gcastnil
rady vystav i akcl (napfiklad legendérnich Malostranskych dvorkd
v roce 1981). Jiz tehdy byl jeho pristup v exteriérech spise konceptu-
alni, zabyvajici se prostorem a konkrétnim mistem. V ateliéru se zas
vénoval experimentdm s ohném a dal$imi netradi¢nimi materialy.

V Uhrnu se tak rodily materidlové performance, kolaze, kresby ¢i kom-
binované techniky na platnech zahrnujici prvek ndhody i fizené strate-
gie. Klimesovy obrazy, zvlasté ty z devadesatych let, pak jsou typické
uzitim stribfitého grafitu, popelem, vypalovanim. Ve svém volném
kombinovani - hledani adekvéatnich vyrazovych prostredkd vsak nikdy
neustava. V posledni dobé se do jeho dila vraci barevnost, spontanei-
ta i nadséazka provazejici témata osobni i spolecenska.

Radan Wagner
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Lava Mezi chmy¥im
1987, kombinovana technika, papir,
deska, propalovano bengélskym

ohném, 90x60 cm

1991, kombinovana technika, platno, papfr,
propalovano bengalskym ohném, 150 x 130 cm

Ohnivy stroj - ohnivy keF

1987, kombinovana technika, papir, lepenka,
132x84cm

Poloostrovy a ostrovy

1992, kombinovana technika, platno,
papir, propalovano bengélskym ohném,
115x90cm

L T

Jeden nekufak v mistnosti
1985, kombinovana technika, platno, papir,

Unos zamilované Evropy propalovano bengalskym ohném, 150 x 116 cm

2011-2012, kombinovana technika,
platno, propalovéno bengalskym
ohném, 160 x 180 cm
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Fondation Arp, Clamart, Francie
foto: S. Tardy

Ateliér Jean Arp
foto: J. P. Pichon

—lans Arp
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& Sophie Tauber

Hans Arp (1887 - 1966) byl socha¥, mali¥, kolaZista a basnik
ze Strasburku, ktery se stal jednou z kli¢ovych postav uméni
20. stoleti. Ucastnil se pfiprav almanachu Der Blaue Reiter
av unoru 1916 zaklada v Curychu s Tristanem Tzarou hnuti
dada a nasledné se podili na surrealistickém hnuti. Byl
jednim z mala tvlrch téchto smérd, jenz prekrocil pouha
gesta a zanechal trvalou uméleckou skutecnost.

PFi vypuknuti valky v roce 1914 pry ujizdél poslednim vlakem
ze Strasburku do PafiZe, aby se pozdé&ji uchylil do Svycarska.
Zde poznava Sophii Tauber (Arp) - tane¢nici a vytvarnici, se
kterou uUzce spolupracuje a ktera se stala jeho milovanou
manzelkou. Spolu pak hodné cestovali Evropou, hnani
poznanim, tvofenim i politickymi udalostmi.

V roce 1928 si manzelé pofidili a upravili vlastni diim na
predmésti PaFiZe, kde Zili a pracovali nékolik $tastnych

let. Dnes se v tomto domku naléza Fondation Arp s jejich
verejné pfistupnymi dily. V této rubrice vam ukaZeme nynéjsi
podobu domu spolu se vzpominkovym textem basnika

a prekladatele Ludvika Kundery.

V Cervnu 1946 se konala v ParizZi velké vystava mladého ceského
a slovenského vytvarného umeéni... vystavu provazelo asi Ctyficet
malifd a sochafll a mezi nimi i pét basnikd ¢i kunsthistorik(. Byl
jsem mezi nimi... Jako nenasytny pozira¢ uméni chodil jsem v Pa-
fiZi z jedné vystavni siné do druhé. V jedné z nich jsem spatfil muZze,
ktery mi byl povédomy. Vybavila se mi Sachovnice miniaturnich
portrétl z antologie, kterou jsem znal od svého kamaradda Bohdana
Laciny: Petite anthologie poétique du surréalisme, 1934. V prvé radé
byly mladistvé portréty budoucich klasik{ 20. stoleti: Breton, Ernst,
Dali. Ve ¢tvrtém policku konecné muz, jenz stal nyni prede mnou.
Presvédcen o zakonitostech surrealistické ndhody, nezapochyboval
jsem ani na okamZik, Ze by to mohl byt nékdo jiny nezli Hans Arp.

Byl to on. Oslovil jsem ho, napred Spatnou francouzstinou, poté
lepsi némcinou. Byl vlidny a vécny, otevieny a nechytracky a hlav-
né: bez sebemensiho ndznaku protivného exhibicionismu nékterych
velikand. lhned vzpomnél si na malite Frantiska Foltyna (ze skupiny
Abstraction-Création) a zaradoval se, Ze je Ziv a zdrav a Ze (dalsi na-
hodal!) bydli u nas v Brné ,za druhym rohem®. Byl pln z&jmu o nasi
zemi a jeji nové umeént.

Za nékolik dnf jsem Sel, Arpem pozvan, rue des Chataigniers, ¢is-
lo 21. Nemusel jsem dlouho hledat. Kolem malé vilky (dnes pry je
rozsitena a obklopena vysokymi domy) svitily v zahradé obliny jeho
plastik. V domé - vidim vse jesté dnes jak oZivené obrazy - precha-
zelo sem tam pét nebo Sest lidi obojiho pohlavi, zdalo se, Ze jsou
velmi zaméstnani - nad pokreslenymi papiry, se sadrovymi frag-
menty v rukou, néco hledajice v knihach. Arp nés predstavil: ,Mladi
pratelé,” pravil. A pak jesté, Selmovsky, s lehounkou ironif: ,Anebo
7aci?“.. Naprosto necekané pak zacal s oprosténou néhou vypravet
o necekané smrti své zeny Sophie Tauber - jak ji v Curychu 13. ledna
1943 réno nasel na ldzku. ..

Ateliér Jean Arp
foto: J. P. Pichon

Ateliér Jean Arp
foto: J. P. Pichon

Plynule zacal klast otazky: jaké je nase nové uméni, jaké tenden-
ce sleduje, jak to vypada s knizni kulturou. Nebyly to jen formalni
otazky. Arp zvladdal perfektné uméni naslouchat svému partnerovi
v rozhovoru znenadani presel k otazkdm o mych rodinnych pomé-
rech a 0 moZnostech existence jako umélce na volné noze. Do jeho
lehce melancholickych slov se vloudil ndznak laskavého humoru. ..
Potom Arp opét zmizel a pfenechal mé tém ustavicné pracujicim
a kolotajicim mladym lidem. KdyZ jsem za Serosvitu letniho vecera
opoustél jeho diim, vtiskl mi do ruky posledni déarek: malou kolaz
— Ctyfi ¢tyrhranné tvary, na nichZ bylo hnédé vytisténo pét oblych
,praznak(“. Kastanové fantémy, mezi nimiz jsem kracel na meudon-
ské nadrazi, vidim neustale.

Ludvik Kundera
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Championne Argentine N° 2

1985, slisovany automobil, malovana

el, rizné materidly, 190 x 132 cm, soukroma sbirka,

© SBJ / Adagp, Paris, 2017, Photo © Centre Pompidou, MNAM-CCI, Philippe Migeat / Dist. RMN-GP

Uméni povaleéné doby se muselo adekvatné vyrovnat s otfesenym humanismem a ztratou avantgardnich ideji. Hledalo novou
identitu lidské spoleénosti i svou novou povahu, podobu a téma. Realita se stavala vychozim bodem dal3ich sméFovani. Od viedniho
Zivota vedly dvé zasadni cesty. Po jedné z nich se vydal spiSe duchovni abstraktni expresionismus Rothkdv, Pollockuv ¢i de Koeninglv
- a kladl dliraz na presahujici nekonkrétni roviny mimo navykly ¢as a prostor. Naproti tomu druha cesta nového uméni cilila pfimo

k realité, k jeji vSedni podobé&, bez velkych gest a utopickych nadéji. Nemifila do vysSich sfér, ale k béZnému, zpravidla méstskému

Zivotu, k civilizaci ba konzumu. A tak se zrodil pop art.

Na pocatku této ,primé reci reality” stéli jesté drive kubisté, Kurt
Schwitters ¢i Marcel Duchamp se svymi merz odpadky, respektive
ready mady. PficemZ pouZivané obycejné predméty / véci / objek-
ty nezpochybriuji uméni, jen do néj pfiméji a méné skryté vstupuiji.
Tyto postupy naplno exploduji kolem roku 1960. Tomu vyznamné
pomohli teoretici kultury ¢i uméni - vedle evropského Theodora
Adorna, za oceanem mimoradné vlivny Clement Greenberg: ,Ob-
rovska potreba skutecnosti a pfimé az banalni kazdodennosti fekla:
Dost bylo slavnostné celebrované nebo excesivni gestické abstrakt-
ni prohibice. Skonceme s moralkou, kterd odmita jakykoliv priklon

César, 60. léta
Photo © Giancarlo Botti

k masové kulture.“ Ano, v zasadé Slo o kapitalisticky realismus, byt
mnohdy vidény z levicovych stanovisek. Vira v pokrok, v civilizaci
snotnou a silici davkou ironie, zde byla pfitomné a cas pral ,hmoté*.
Polovina nastupujici generace se nahle prohrabava skladkami, Sro-
tovisti, supermarkety i loupi pouli¢ni cedule. New York, Londyn
a Pariz oZivaji jinou estetikou. Americky pop art je dostatecné zna-
my; anglicky jiZ méné, ackoliv se zrodil mnohem dfive - tedy na po-
Catku padesatych let kolem mezioborové Independent group. Jeho
podoba byla vice plosna, malirska, subtilni a sofistikovana.
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Compression dirigée

1961, méd, 94 x 40 x 40 cm, soukroma sbirka

) SBJ / Adagp, Paris, 2017,
Photo © Centre Pompidou, MNAM-CCI, Philippe Migeat / Dist. RMN-GP

Ginette
1958, svafované Zelezo, 67 x 37 x 37 cm, soukroma sbirka, © SBJ / Adagp, Paris, 2017,

Ph

oto © All rights reserved

Enveloppage

1971, psaci stroj, plexisklo, 40 x 40 x 50 cm, soukroma sbirka, Courtesy

Foundation,
p, Paris, 2017, Photo © Centre Pompidou, MNAM-CCI, Philippe

fenomén / revueart 55
/

Expansion bouilloire

Philipp

e Migeat / Dist. RMN-GP
Le Centaure
19

Fonds National d’Art Co

sadra, rlzné materia

to the Musée Picasso, Antibes, since 1985, © SBJ / Adagp, Paris, 2017

Photo © Francois Fernandez

La Grande Duchesse
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Coque Vallelunga N° 1

1986, slisovany automobil, malovana ocel, rizné materialy, 190 x 132 cm,

© SBJ / Adagp, Paris, 2017, Photo © Centre Pompidou, MNAM
Dist. RMN-GP, 238 x 173 x 10 cm, Cast-iron stand plate: ¢
86 cm, MNAM / Centre Pompidou, Paris, © SBJ / Adagp,
Paris, 2017, Photo © Centre Pompidou, MNAM-CCI, Philippe Migeat / Dist. RMN-GP

soukroma sbirka
CCl, Philippe Mig
x 80,5 cm, Global height: 2

120

V Pafizi nachazi pop art svou odlisnou interpretaci, a to prevazné
v objektech upominajicich na predesly dadaismus nebo surre-
alismus. Ale zde je reakci na vyprazdnujici se abstraktni malbu ¢i
taSismus. A tak se rodi nové téma: sociologie objektu a skupina
nazyvajici se Noveau Réalisme. Parfiz roku 1960: kritik i autor mani-
festu Pierre Restany spolu s umélci Yvesem Kleinem (pfedevsim),
Tinguelym, Armanem ¢i Spoerim zakladajf skupinu, ktera bude cin-
na az do roku 1970. A to je zéroven posledni etapa, kdy PafiZ bude
mit vyznamnéjsi vliv na mezinarodni (i ceské) uméni. Brzy k témto
,Novym realistdm® pribude Niki de Saint-Phalle a stéle slavnéjsi
sochar César, ktery pravé poznal moznosti lisu na vyfazené auto-
mobily. (Klein se v tomto spolku uchyloval spise do metafyzické
,nicoty”, modrych monochrom ¢i k modelkam obtiskujicim se na
platno, ale ostatni nakonec prevazili a vyjadfovali se technicistnimi
Ci zkratka civilizacnimi objekty). A k takovym patfil i César, kterého
zde blize predstavujeme v souvislosti s jeho letosni retrospektivou
v Centre Pompidou v Pafizi.

Jeho rodice byli Italové z Toskanska - syn, celym jménem César Bal-
daccini (1921 - 1998) - vyristal v Marseille. Od roku 1943 studoval
umeéni v Pafizi a zde mél v roce 1954 prvni vyznamnou vystavu, kde
predstavil i svou povéstnou Rybu. O dva roky pozdéji se jiz zGc¢astnil
bienale v Benatkéch, pak mimo jiné na Dokumenté I1. (1959) a roku
1961 se pfipojil k Novym realistim - Rotellovi, Kleinovi a dalSim.

César byl umélcem a femeslnikem - zpocatku pracoval se sédrou
a zelezem, pak pribylo svafovani a levné materialy. Chodil na sklad-

]

Fotoprojekce instalace 6-ti metrového Palce pfed Centre Pompidou
v PafiZi u pFileZitosti Césarovi retrospektivy

Architects: Renzo Piano et Richard Rogers, 1977, Pouce © SBJ / Adagr
aniel Gonzalez, For the building ©

Yaris, 2017

Courtesy Luxembourg & Dayan, Phot
Studio Piano & Rogers, Photo © Centre Pompidou / Georges Meguerditchian

ky - z trubek a dalsich Zeleznych fragment( svaroval plastiky hmyzu,
zvifat i aktd. Béhem Sedeséatych let se staval slavnym, a roku 1976
vytvoril proslulou bronzovou trofej César, udélovanou francouzskym
filmaram.

V roce 1960 spatfil poprvé americky hydraulicky lis a od té doby se
zacCal zabyvat technikou ,fizené komprese®, kterou tak ohromil, kdyz
na parizské vystavé predstavil tfi vylisovana auta (dGvodem byla vy-
tvarna fascinace, ale i odpor ke konzumni spolecnosti). Avsak César
lisoval i jiné predméty a materiély: tkaninu, papir a dokonce i Sper-
ky, které mu zamozné démy prinasely, a které jim vratil jako lisované
privésky.

Dalsi prilom do Sirsiho povédom{ zaznamenal César v roce 1965,
kdy byl pfizvan ke skupinové vystavé ,Ruka, od Rodina k Picassovi*.
Pri této prileZitosti vytvoril své snad nejslavnéjsi dilo - model vlast-
niho palce zvétseny na 185 cm (a nasledovala obfi Prsa ¢i Pést; ta uz
méla sedm tun nerezové lesténé oceli).

V roce 1966 priSel sochar s dalsi, dosud nevidanou fascinaci. Zacal
pracovat s rozlévanym pénovym polyuretanem a poustél se s nim
i do pouli¢nich happeningd. Vstupoval do necekanych uméleckych
procest, vzdalenych jiz dfivéjsimu krédu Novych realistd, ale plné
osobitych a predznamenavajicich dalsi vyvoj uméni.

Radan Wagner

LHomme qui marche
1954, svarované Zelezo, 78 x 33 x 12 cm,
soukromaé sbirk BJ/Adag

2017

2017, Photo © All rights reserved

p, Paris,

Compression «Yellow Buick»
1961, slisovany automobil, maloy
rlzné materialy, 151,1 x 77,7 x

The Museum of Modern Art, New

fMr. and Mrs. John Rewald, 1961, Photo

® O

) 2017, Digital image, The Museum of
Modern Art, New York / Scala, Florence

Esturgeon

1954, kované a svarované zelezo,

31 x340 x 58 cm, MNAM / Centre
Pompidou, Paris, © SBJ / Adagp, Paris,
2017, Photo ©
MNAM-CCI, Georges Meguerditchian
Dist. RMN-GP

Centre Pompidou,
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Alexandr Hackenschmied /
Sascha Hammid:

Alexandr Hackenschmied
foto: Maya Deren, 1942

SKROMNY PROROK NOVYCH VIZI

PFed 110 lety se narodil Alexandr Hackenschmied (pozdéji Alexander / Sascha Hammid), ¢esky a americky fotograf, publicista,
kameraman a reZisér. Patfil k nejvyznamné&j$im osobnostem ¢eské a svétové filmové a fotografické avantgardy. Filmy o rostouci
hrozbé nacismu: Krize (1938) a Svétla zhasla v Evropé (1939), na kterych se podilel coby kameraman, pomohly presvédéit americkou
veFejnost o nutnosti angaZovat se v evropském valeéném konfliktu. Stal se jednim z mala ¢eskych drZitelli ceny americké filmové
akademie Oscar za dokumentarni film Zit! (1965). Podilel se na vzniku filmovych formatd IMAX. U nas paradoxné z{istavd mimo

odborné kruhy témér neznamy.

Pozoruhodny Zivotni osud Alexandra Hackenschmieda kopiroval své-
tové déjinné udalosti, zaroven predjimal a uréoval smér rozvoje vizu-
ality, svétovych kulturnich trendl nerozlucné spojenych s vynélezem
a rozvojem fotografie a filmu - téch trendd, které vyznamnym zpUso-

bem urcuji to, jak dnes pres masova média vnimame svét kolem - jak
Zijeme, komunikujeme a kudy se ubiré dnesni civilizace a kultura.

Tato éra zapocala v 20. - 30. letech 19. stoleti, kdy byl ve Francii Jose-
phem Niépcem a Jaquesem Daguerrem vynalezen zpUsob, jak trvale
zachytit a uchovat obrazy reality. Sedesat let poté byl ve Francii s vel-
kym ohlasem poprvé predveden kinematograf bratfi Lumiérd (1895).

Alexandr Hackenschmied se tudiz v roce 1907 narodil uz do svéta,
kde fotografie a film byly ¢im dal duleZitéjsim prvkem reality - i kdyZ
technicky a finan¢né stéle velmi naro¢nym.

Narodil se za sloZitych okolnosti 17. 12. 1907 BoZen& Smahelové,
kterd svého syna pojmenovala Alexandr Siegfried Georg Smahel.Byl
nemanzelskym ditétem, matka ho porodila v utajeni ve vzdéaleném
Linzi. AZ po sfatku matky a otce ziskal chlapec pfijmeni Hacken-
schmied. (K castym omyllm patfi prisuzovat Hackenschmiedovi
zidovsky plvod, ten méla jeho druha manzelka Hella Hammid, ro-
zena Heyman.)

Sudicky Alexandrovi nadélily mnoho talentd - postupné zacal pro-
jevovat vSestranné umélecké i technické nadani. Rozpéti jeho zajmu
vedlo od hudby, architektury, kresby, malby az po publikacni a te-
oretickou ¢innost. Jenom v oblasti filmu, kterému on sém pozdéji
daval prednost pred vsim ostatnim, se pohyboval ve skéle od filmu
experimentéalniho, hraného, dokumentarniho az po reklamnf - to
vSe se svetove uznavanymi vysledky.

Mexiko

1940, fotografie Alexandra Hackenschmieda, které pofidil béhem natéaceni
svého prvniho amerického filmu Zapomenuta vesnice (na filmu pracoval jako
kameraman s reZisérem Herbertem Klinem)

Co se tyce fotografie, pro tu se nadchnul uz béhem stfedoskolskych
studii v prazském Karliné. Koncem 20. let zacal své zdafilé snimky
publikovat v tehdejsSim nejznédméjsim obrazovém casopise Pestry
tyden, ktery byl az do svého zaniku v roce 1945 jednim z nejd(lezi-
téjSich eskoslovenskych intelektualnich magazin{. V redakci tehdy
pracovala Bozena Hackenschmiedova, Alexandrova matka. Do re-
dakéniho tymu dale patfili osobnosti jako Milena Jesenska, Adolf
Hoffmeister, Karel Hajek, Vaclav Jir(l &i Ladislav Sitensky.

Vyznamnym impulzem pro mladého fotografa byla navstéva vystavy
Film und Foto ve Stuttgartu (1929). V tom samém roce se stal spolu-
zakladatelem Film-klubu, organizace filmovych kritik{l a zacal pfispi-
vat do Pestrého tydne a dal$ich ¢asopist rovnéZ textové — psal kritic-
ké clanky o filmech. Prace v redakci, navstévy kina a nedokoncené
studia architektury a déjin uméni se mu staly zakladem vzdélani. Od
konce dvacétych let publikoval v tehdejsich ¢asopisech fotografie
ve stylu ,nové vécnosti“ a zaroven se postupné uplatioval ve filmo-
vé profesi. V pribéhu tficatych let se pak stal jednim z nejvyznam-
néjsich Ceskych filmard. Jako tfiadvacetilety debutoval autorskym
experimentalnim filmem BezUcelna prochazka (1930), kterym se
zapsal do déjin filmografie. Autor zde bloumal Prahou a prazskymi
periferiemi, tu v tramvaji, tu pésky a potkaval u toho své alter ego.
Film vznikl v amatérskych podminkéch, s pjcenou kamerou, jako
negativ slouzily odstfizky z nataceni.

Na prelomu dvacatych a tficatych let se A. H. vénoval s podobnym
nadsenim rovnéz fotografii. Jako nadéjny mlady fotograf obesi-
lal evropské fotografické prehlidky svoji tvorbou avr. 1930 a 1931
zorganizoval a autorsky se z(castnil dvou prelomovych vystav Nové
Ceské fotografie v Aventinské mansardé. Jednalo se o prvni spolec-

né vystoupeni nejvyznamnéjsich zastupct Ceské fotografické avant-
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U Galky Scheyer
1943, Los Angeles

Pariz
1939
Pariz
1939

Z cesty do USA
1936

Na sousi
1944, fotografie z nataceni experimentalniho ¢b. filmu s Mayou Deren

Maya se zavojem
1942-1943

gardy, mezi nimiz kromé néj a jeho pratel (L. E. Berka, J. Lehovec)
byli zastoupeni také Josef Sudek, Jaromir Funke, Jaroslav Rossler
a dalsi. Spolu s Ladislavem E. Berkou a Jifim Lehovcem se pozdéji
staliznami jako tzv. Aventinské trio. V roce 1936 Hackenschmied ini-
cioval Mezinarodni vystavu fotografie ve Spolku vytvarnych umélc
Ménes, kde rovnéz zastal dvojroli organizatora i vystavujiciho. Patfil
jak k pfednim prikopnikdim ,nové fotografie®, tak i k pfednim auto-
rdm uZité fotografie. Snimky z jeho nejranéjsiho a nejintenzivnéjsiho
fotografického obdobi vsak bohuzel zndme témér vyhradné jen z ¢a-
sopisecky publikovanych praci, skoro zadné negativy ani originaly
fotografii se nedochovaly.

Zacatkem tficatych let mél Alexander Hackenschmied za sebou
dalezité filmové debuty: Bezicelnou prochazku (1930) a Hudbu ar-
chitektury, pozdéji zndmou pod ndzvem Na Prazském hradé (1932)
a také podil na slavném filmu Karla Plicky Zem spieva (1933), kde
prispél radikalnim stfihovym feSenim. Film byl v roce 1934 ocenén
Zlatym poharem na festivalu v Benatkach. Producent filmu Ladislav
Kolda na zékladé této spoluprace ziskal pak Alexandra Hacken-
schmieda pro préci v nové vzniklych zlinskych Filmovych ateliérech
Bata. V letech 1935-39 se tak spolecné s E. Klosem, L. Koldou, F.
Pilatem, P. Hrdlickou a J. Lukasem podilel na zacatcich Batova fil-
mového studia a spoluvytvarel zde mnoZstvi dodnes cenénych re-
na pneumatiky Silnice zpiva (1937), kterd ziskala Zlatou medaili na
Svétové vystave v Parizi.

Spoluprace s Janem Antoninem Batou umoznila Hackenschmiedo-
vi cestovat, a to nejenom po Evropé. V letech 1936 a 1937 spolu na-
vstivili i USA a Indii. Hackenschmiedovy snimky z téchto cest, které
byly desitky let povaZovény za ztracené, byly nastésti v roce 1999 ob-
jeveny ve zlinském archivu. Ukazuji jak okouzleni americkym Zivot-
nim stylem, tak i odstup Evropana vici mohutné americké kultute.
Filmovy material, ktery A. H. v Indii a na Ceylonu natocil, byl po jeho
emigraci Elmarem Klosem sestfihan a pouzit ve filmech Chudi lidé,

Reka Zivota a smrti a Vzpominka na raj.

Emigraci do USA Hackenschmied neplanoval, i kdyZz mu ji Gdajné
v roce 1936 predpovédéla kalifornské kartarka s tim, Ze se do dvou
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let do Statd vrati. Divodem, pro¢ musel emigrovat, byla nabidka
amerického filmare Herberta Klina, aby jako kameraman spolu-
pracoval na dokumentéarnim filmu Krize o politické situaci v Sude-
tech v roce 1938. Koncem roku musel Kline natoceny material tajné
prevézt do Pafize, kam za nim Hackenschmied pfijel v inoru 1939.
Némecka okupace zemé a obsazeni Prahy 15. 3. 1939 ho kratce na
to pfipravila o obCanstvi. V PafizZi stravil nékolik mésicl cekanim na
vyvoj udalosti. Jako néhly béZzenec se v obdobi propukajictho valec-
ného konfliktu obréatil opét k fotografii. Vznikl tak vyjimecny soubor
fotografii, kterymi jako by se loucil s dédictvim fotografické avant-
gardy. V [été 1939 odjel Alexandr Hackenschmied do Londyna, kde
spolecné s Klinem natodili dokumentérni film o pfedvalecné atmo-
sféfe v Anglii pod nazvem Svétla v Evropé zhasinaji / Lights Out in
Europe. O Vénocich 1939 pak absolvoval strastiplnou dvoutydenni
cestu pres Atlantik do USA, kde s Klinem film dokoncili. Oba filmy
pak byly Asociaci americkych filmovych kritik(l zafazeny mezi vr-
cholné tituly let 1939-40. Pro historii je jesté duleZitéjsi to, Ze tyto
filmy sehraly vyznamnou roli pfi ziskani Ameri¢an( pro Gcast na fe-
Seni evropského valecného konfliktu.

V roce 1940 zacali Herbert Kline a Alexandr Hackenschmied spolu-
pracovat na dalSich projektech, m. j. na filmu dle libreta J. Stein-
becka Zapomenuta vesnice / Forgotten Village v Mexiku (1940), kde
se pravdépodobné potkal s dalsim kameramanem tohoto snimku
Henri Cartier-Bresonem.

V roce 1942 se Hackenschmied v Hollywoodu seznamil s americkou
tanecnici a basnirkou, kyjevskou rodackou Eleanorou Derenkov-
skou (1917-1961). Tri mésice poté uzavreli snatek, kterym vyresili
problém s legalizaci Hackenschmiedova trvalého pobytu v USA
a umoznil mu legalné pracovat. ManZelstvi sice vydrZelo jen pét let,
pro oba vSak byl tento vztah vic nez osudovy. Hackenschmied svou
partnerku a muzu zasvétil do tajl filmového femesla, a pomohl tak
na svét velké legendé Zenského experimentalniho filmu. Spolecné
natocili jedno ze zakladatelskych dél amerického nezavislého filmu
Odpoledni osidla / Meshes of the Afternoon (1943). Ve filmu man-
Zelé pouzili podobné rozstépeni protagonisty/-ky jako v Bezicelné
prochézce, podobné se zde vyskytuje zrcadleni, zdvojeni, snovost,
imaginace, subjektivita a nejednoznacnost vypravéného pribéhu.
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Pafiz
1939

Na sousi
1944, fotografie z nataceni
experimentalniho ¢b. filmu s Mayou Deren

Na sousi
1944, fotografie z natacenti
experimentalniho cb. filmu s Mayou Deren
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Bezti¢elnd prochazka
1930

Bezti¢elnd prochazka
1930

Z cesty do USA
1936

Pafiz

1939

Odpoledniosidla
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1943, fotografie z nataceni experimentalniho ¢b. filmu s Mayou Deren

S Zenskou protagonistkou ovsem film ziskal rovnéz silny eroticky
naboj. Podobnou energii vyzaruji i pocetné fotografie, které autor-
ska dvojice spolecné vytvorila. Jedna se o fadu aktd, aranzovanych
snimkd i civilnich portrétl. ManZelé si na dikaz promény své identi-
ty rozhodli zménit i jména. Hackenschmied svou partnerku prejme-
noval na Mayu podle bohyné iluze, o které se docetl v knize o hind-

ské mytologii. Sém si jméno zkratil na Alexander (Sascha) Hammid.

Na prvnich tfech filmech s Alexandrem Hammidem a Mayou Deren
spolupracovala rovnéZ némecka fotografka a kameramanka Hella
Heyman (1921-1992), které kvili svému Zidovskému plvodu uprchla
v roce 1937 do USA. Po rozchodu s Mayou se Alexander a Hella sbliZili
avroce 1948 se stali manzeli. Hella a Alexander se poté prestéhovali
do newyorského bytu na Central Park West, kde vychovali své déti,
a kde Alexander Hammid Zil a7 do své smrti v roce 2004. Méli spolu
dceru Julii (1950) a syna Tina (1952 - 2015). Hella se zacala naplno
vénovat fotografii, vystavovala m.j. v MoMA na slavné vystavé Family
of Man (1955). Alexander (Sascha) Hammid naopak postupné Uplné
opustil fotografovani a naplno se zacal vénovat filmové tvorbé. Jeho
posledni fotograficky soubor pochézi z roku 1959 z navstévy a filmo-
vaniv Kambodzi pro Organizaci spojenych narodd (OSN). Hella byla
také vsestrannou umélkyni, kromé fotografovani a filmovani se véno-
vala i keramice a byla také skvélou kucharkou. Pro uceleny obraz ne-
[ze nezminit, Ze kvali svym jasnovidnym schopnostem byla pfizvana
americkou tajnou sluzbou FBI k nékolika experimentalnim védeckym
projektdm. (Vystavu a publikaci Hella Hammid: Osud Zeny realizovala
Artinbox Gallery v roce 2016.)

Sascha Hammid se mezitim stal proslulym rezisérem, kamerama-
nem a stfihacem dokumentarnich filmd. V padesatych letech praco-
val hlavné pro OSN, od roku 1962 pak celé Ctvrtstoleti spolupracoval
s filmarem a malifem Francisem Thompsonem (1908 - 2003). Byla
to nesmirné plodna spoluprace, stali se prakopniky technicky na-
ro¢nych filmovych forméatd IMAX a v roce 1965 spolecné ziskali oce-
néni americké filmové akademie Oskara za dokumentarni film To Be
Alivel / Zit za nejlepsi krdtkometrazni dokument.

Jméno Alexandra Hackenschmieda / Hammida zatim zUstavalo
v Ceskoslovensku témé&F nezndmé. AZ v roce 1981 Moravska Galerie
v Brné usporadala vystavu Ceska fotografie 1918-38, kde pfipomné-

la Hackenschmiedovu dileZitou roli v oblasti Ceské avantgardnf
fotografie (kuratory vystavy byly Antonin Dufek a Jaroslav Andél).
V roce 1986 se pfi nataceni svého posledniho filmu On the Wing
Alexander Hammid nadvakrat naposledy podival do Prahy, kterou
predtim pres pdl stoleti nenavstivil. V roce 1989 kurator Antonin
Dufek usporadal pro Moravskou galerii v Brné vystavu Aventinské
trio (Berka, Hackenschmied, Lehovec). Ve stejném roce byly Ha-
ckenschmiedovy fotografie soucasti vystavy Czech Modern Art in
the USA, kterou usporadalo Museum of Fine Arts v Hustonu. V roce
1996 natocila Martina Kudlacek 48-minutovy dokumentarni film
o Alexandru Hackenschmiedovi nazvany Bezlcelna prochazka -
Alexandr Hammid. Prvni a od té doby i posledni ucelenou publikaci
o fotografickém dile Alaxandra Hackenschmieda pripravil Jaroslav
Andél pro nakladatelstvi TORST. Vysla jako Gplné prvni publikace
slavné edice Fototorst v roce 2000.

Alexandr Hackenschmied alias Sascha Hammid zemrel 26. 7. 2004
ve svém newyorském byté ve véku nedozitych devadesati sedmi
let - slavny mezi svétovymi odborniky, presto pro ceskou Sirokou
verejnost témeér neznamy, i kdyZ jeho prace a talent hybaly svéto-
vymi a nejenom kulturnimi déjinami. Pry za to mdze jeho proslula
zdrZenlivost a skromnost.

Nadia Rovderovd

Literatura:

Josef Moucha: Americky sen Alexandra Hackenschmieda, 2018
Jaroslav Andél: Uvod k publikaci Alexandr Hackenschmied

(TORST 2000)

Pavel Vancat: Alexandr Hackenschmied: Od fotografie k filmu, 2004
Petra K. Hammid: Hella Hammid - fotogratka Zen a déti.

V prabéhu roku 2018 bude dokoncena pripravovand publikace
Alexander Hammid: Skromny prorok novych vizi, kterou u prileZitosti
110. vyroci narozeni autora pro Artinbox Gallery pripravily kurdtorky
Petra K. Hammid a Nadia Rovderova. Vystava obsahuje pres sto
fotografii ze vsech ddlezZitych obdobi fotografické tvorby Alexandra
Hackenschmieda. Zacdtkem [éta bude vystava reprizovdna v rémci
58. Zlinského filmového festivalu 2018,
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Jaroslav Yozniak

Jaroslav VoZniak ve svém ateliéru v Praze Simone Signoret
foto: archiv 60. [éta, drevo, olej, 88 x 60 cm, Museum Kampa

Soukromé sbirky byvaji budovany s riznou motivaci - a rizny je i jejich dalsi osud. Umélecka dila, z kterych se skladaji, tési své
majitele krasou, vyznamem i hodnotou; zpravidla viak byvaji skryta zrakiim vefejnosti. V lepSich pFipadech jsou sbirky budovany
citlivé a pouéené - zamérené na oblibené Ci jinak blizké autory, respektive obdobi &i provenienci. Museum Kampa predstavilo
vystavu Jaroslava VoZniaka (1933 - 2005), pocin u nas spiSe ojedinély a obdivuhodny: sbirku, kterou se rozhodl jeji ptivodni vlastnik
za symbolickou ¢astku vénovat této instituci.

HraékarFstvi
1965, asamblaz, drevo, 143 x 78 cm,

AlSova jihocCeska galerie v Hluboké nad Vitavou
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Jifi Kohoutek je sbératel, ktery byl v letech 1963 - 71 feditelem
nové zaloZené Stfedoceské galerie. Stal za vyznamnymi akvizicemi
vznikajictho souboru ¢eského umént, jeho? jadro lze dnes obdivo-
vat v expozici kutnohorského GASKu. Dilo Jaroslava VoZniaka zacal
sledovatjiz v roce 1949, kdy ndhodné spatfil jeho vytiibené tusové
kresby. To bylo jesté pred Vozniakovym tfiletym ucenim v oboru
reproduként litografie.

Ve svych tficeti jedna letech mél VoZniak velkou tv{irci vasen s bo-
hatou napaditosti a odvazné Usili o vyrazné novatorskou tvorbu,
coz dokazoval svou vystavou v AlSoveé sini Umélecké besedy v Cerv-
nu 1964. Mél na ni vybér ze své tvorby od roku 1958 a7 do doby
tésné pred zahajenim své vystavy. Mél jsem tehdy kratce pred na-
vratem ke galerijni praci, a proto jsem se prvné setkal s VoZniakem,"
vzpomina Jifi Kohoutek. A tehdy poprvé spatfil umélcovu proménu
ajeho nezvykle podivuhodné asambléze. Tyto artefakty mély své

Koloto¢
1994, akryl, deska, 71,5 x 99 cm, Museum Kampa

Frankenstein
1968, polychromované asambléz, 71 x 100 cm, Museum Kampa

Bez nazvu (Ptaci)
1977-1978, polychromovana asamblaz, 71 x 100 cm, Museum Kampa

pevné misto v dnes jiZ legendarnim Cerveném nebo Modrém pokoji
v autorove zbraslavském byté.

A Kohoutkovo nadseni pokracovalo: ,Projevilo se také v zastoupeni
Vozniakovych délv mé expozici Ceského uménina zamku v Nelaho-
zevsi, mnou zfizené soucasti Stfedoceské galerie. Bohuzel v reakci
na udalosti roku 1968 byla tato expozice uzaviena (1971)“ vzpo-
mina Jifi Kohoutek. Jeho paralelné tvofena soukroma sbirka patfi
dnes Museu Kampa (Nadaci Jana a Medy Mladkovych). A tak mohla
vzniknout Vozniakova letosni dilci retrospektiva z dél dosud verej-
nosti malo znémych. Snad i tato sbirka prispéje k dalsSimu umélcovu
zhodnoceni a mozna i k obsahlejsi monografii, ktera dosud chybi.
Mohla by tak tohoto mistra ,podivnosti“ nalezité zaradit do déjin
naseho umeéni 20. stoleti, které tak nezvykle obohatil.

-red-
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Galerie Frantiska Drtikola
Pribram

Pohled do stalé expozice dél Frantiska Drtikola
Pribram

vefejna sbirka / reweart 71

Galerie Frantiska Drtikola

PRIBRAM

Autoportrét s virZinkem
1913

Divka s kvétinovou korunkou
1909

FrantiSek Drtikol (1883 Pfibram - 1961 Praha) byl prvnim ¢eskym fotografem, ktery ziskal jiZ za svého Zivota svétové uznani. Autorovu
dilu byla vénovana fada publikaci, prace byly vystaveny na desitkach samostatnych a stovkach skupinovych vystav v zahraniéi
i v Ceské republice. Jeho fotografie obohacuji sbirky nejvyznamnéjsich svétovych galerii.

Drtikolovo rodné mésto ve spolupraci s Uméleckoprdmyslovym mu-
seem v Praze pripravilo stalou vystavu. Ta formou vystavnich faksimilif
predstavuje vybér z autorova fotografického dila z let 1901-1935.

Pfipominéd obdobi secesniho piktorialismu, spojené se studiem
,Lehr und Versuchsanstalt flir Photographie® v Mnichove, prvnim
ateliérem v Pribrami a pocatkem prazské praxe. Ze dvacatych let
jsou to fotografie vzniklé v duchu art deco, ovlivnéné i podnéty
avantgardy. Zavér expozice tvori prace spjaté s autorovou orientaci
na duchovni nauky Vychodu.

Navstévnici expozice mohou shlédnout slavné psychologické por-
tréty, jedinecné akty, cetné krajinné kompozice i dalsi fotografické
Zanry a odnést si ucelenou predstavu o rozsahu i hloubce umélec-
kého odkazu FrantiSka Drtikola.

Soucasti prohlidky je promitani filmu vénovanému Drtikolovu Zivotu
adilu (rezie Jiri Holna).

Prvni ateliér otevrel Drtikol v roce 1907 v Pribrami. Bylo to kratce po
absolvovani odborné skoly v Mnichové a néasledné vojenské sluzbé.
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V tomto domé Zil Frantidek Drtikol jako ndjemnik vice nez 30 let
(Jihozépadni ulice, Spofilov, Praha)

Religiozita mésta se staletou tradici marianskych pouti na Svatou
Horu byla jednim z vychodisek Drtikolova celoZivotniho hlubokého
z&jmu o duchovni témata a filozofii. Z obdobi pribramského ateliéru
pochéazeji fotografie ovlivnéné secesi prelomu stoleti. Tak jako jeho
dalsi préace se vyznacuji nejen citovou a myslenkovou hloubkou, ale
zéroven vyte¢nym technickym zpracovanim. Jsou to krajinné kom-
pozice, Zanrové scény i portréty. Na tradici mista navazuji jeho snim-
ky zachycujici horniky pfi praci v podzemi. Z Pribrami pochézeji také
rané autorovy akty, zfejmé prvnf fotografie tohoto druhu v Cechéch.

Otevreni vyhladSeného ateliéru v Praze ve Vodickové ulici je dato-
vano rokem 1912. Zde vznikaly slavné psychologické portréty rfady
vyznamnych osobnosti kultury a vefejného Zivota, i mnoZstvi jedi-
necnych aktd. S pocatkem prazské praxe je spojena také spoluprace
s Augustinem Skardou (album Z dvorC a dvoreckd staré Prahy).

Vletech po I. svétové vélce dokézal fotograf svoji praci inovovat
a obohatil ji o vlivy expresionismu, futurismu, kubismu, purismu
a abstrakcionistickych tendenci. Svétového uznani'si vydobyl v dru-

Akt (Tanecnice)
1927

hé poloviné dvacatych let, kdy se na mnoha mezindrodnich vysta-
vach prezentoval jako Celny predstavitel stylu art deco ve fotografii.
V prvé poloviné 30. let zacal pracovat s papirovymi a dfevénymi
modely a vytvéarel meditativni kompozice. Jeho pozornost se ¢im
dal castéji obracela k duchovnim naukam Vychodu. V roce 1935 fo-
tografickou ¢innost ukoncil. V dalsich letech se vénoval preklad@m
duchovni literatury z némciny, zapisovani vizi a myslenek a vyuce
duchovnich pratel. Maloval obrazy, ve kterych chtél zachytit své po-
city z meditaci.

Rozsahlé umélecké dilo i lidsky osud této osobnosti zlstava stale
zdrojem novych inspiraci.

FrantiSek Drtikol zemfel 13. 1. 1961 v Praze, pohiben je v rodné Pfibrami.

Hana Rocndkova

Galerie Frantiska Drtikola Pribram
Zamecek - Ernestinum

Tyrsova 106, 261 01 Pribram |

Melancholie
1925
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Odpoledne na Stieleckém ostrové
nedatovano, olej, karton, 54 x 73 cm
vyvolavaci cena 10 000 K&

Tovérna ve mésté
1945, kombinovana technika, papir, 49,5 x 66 cm
vyvolavaci cena 1900 K¢

Po koupani
nedatovano, olej, karton, 69 x 94,5 cm
vyvolavaci cena 6 000 K&

[AROSLAV GRUS

Jaroslav Grus (1891 - 1983), rodak z Pardubic, studoval v letech
1907 - 1912 prazskou Akademii vytvarnych umeéni u prof. Hanuse
Schwaigera - vazeného pedagoga iautora fantaskniho realismu.
V mezivalecném obdobi, kdy se stal clenem SVU Manes, mlady Grus
hledal a nachazel ba osobité transformoval moderni proud znovu pfi-
jimaného evropského klasicismu. Zakladni a inspirativni zkusenosti
shiral jiz dfive na cestach po Evropé (Italie, Dalmécie, Francie). A v roce
1907 na Purmanovo cestovni stipendium navstivil i oblibené Benatky.

Béhem tricatych let precizoval svij osobni styl, ktery jej pak provazel

po cely Zivot. Tento projev, rozvijeny obecné v socharstvi i malifstvi
principy pevné skladebnosti s tradi¢nimi proporcemi a objemy, mu
byl blizky. Také témata, kterd tento styl nabizel, se navracela k prosté

lidské figure, zatisi i logicky rozvijené krajiné s ,pravdépodobnou* ubi-
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NabfeZiu Vitavy
nedatovano, kombinovana technika, platno, 79,5x 97 cm
vyvolavaci cena 8 000 K¢

Podzim
1932, olej, platno, 49,5 %63 cm
vyvolavaci cena 7 000 K&

Vaclavské namésti
nedatovano, olej, platno, 100 x 135 cm
vyvolavaci cena 14 000 K&

Krajina
nedatovano, olej, deska, 103,5x 145 cm
vyvolavaci cena 8 000 K&

hajici perspektivou. Neoklasicismus ¢i znovu platné aktuélni socialni
umeéni bylo souznéjici s Grusovym naturelem lidskym i uméleckym.

Prilis neexperimentoval, rozvijel a usiloval uchopit vsedni namét
v pevnéjsi skladebnosti a uzaviené kompozici. Timto pristupem
a feSenim navazoval rovnéZ na Cézann(v odkaz, vyrazem a barvou
pak na jeho oblibeny fauvismus a rytmizovanou expresivni nadsaz-
ku. S odstupem casu, bez nanosu interpretacni ideologie, jevi se
GrusUv typicky i osobity socialisticky realismus, respektive vitalis-
mus, v jiném a objektivnéjsim svétle déjin ceského uméni 20. sto-
leti. Vystavni Cinnosti se Jaroslav Grus vénoval od roku 1917 a7 do
pocatku osmdeséatych let.
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Torsa
1968, cin,v.100cm
vyvoldvaci cena 40 000 K¢

Rodina
1980, bronz,v. 123 cm
vyvolavaci cena 50 000 K¢

Noéni chodec
1966 - 1985, bronz,v. 130 cm
vyvoldvaci cena 50 000 K¢

Jaroslav Vacek (1923 - 2012) byl sochaf a medailér. Do Sirsiho po-
védomi se zapsal prevazné svou figuralni tvorbou, jako autor plas-
tik komornich i uréenych pro verejny prostor. V nich prolinal osobity
rukopis, stylizované az abstrahuijici tvary a objemy, ale i zfetelny od-
kaz klasického sochafstvi. Toto pojeti prohluboval studiem pfirody
promitajici se i do uvolnénych torz lidskych postav. Svou tvorbou se
Vacek fadi k prednim predstavitelim povalec¢né vytvarné moderny
blizké napfiklad Miloslavu Chlupécovi, Karlu Kronychovi ¢i Milosi
Zetovi.

Vackova tvorba, mnohdy dramaticky prociténd, odrazi i zkusenosti
osobni a rodinné. Jeho otec byl cesky legionar pusobici od pusté
Sibife aZ k Vladivostoku. Pohnuté osudy se nevyhnuly ani jeho sy-
novi. Za druhé svétové valky v roce 1940 se Jaroslav Vacek jako se-
dmnaéctilety chlapec pokusil o Uték do Ruska, kde chtél vstoupit do
cizinecké armady. Za tento delikt byl vSak véznén gestapem.

Vacek za protektoratu navitévoval Skolu uméni ve Zliné u profesora
Vincence Makovského. Pro ,Spatné mravy* byl vak ze studii vyloucen.
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Ecce homo
1998 - 1999, bronz, 29 x 64 cm
vyvolévaci cena 15000 K¢

Atomovy vék
1986 - 1991, cin, 1923 cm
vyvoldvaci cena 3000 K&

Apostol
1993, bronz, v. 97 cm
vyvolavaci cena 35000 K¢

Zenasditétem
80. léta, opuka, 40 x 67 x 37 cm
vyvolavaci cena 23 000 K¢

Po valce Vacek navazal na studia jiz na Akademii vytvarného umeéni
v Praze (1945 - 1951) a to opét u Vincence Makovského a Jana Laudy.
Svou tvorbu mohl prvné predstavit na vystavé ,Umélci narodu® pora-
dané v Olomouci. V Praze se mlady sochar predstavil v roce 1950 na
kolektivni vystavé ,Vytvarna Groda“v Domé vytvarného umén.

Jaroslav Vacek v nasledujicich letech déle rozvijel svij styl v portrét-
ni a figuralni tvorbé, v pomnicich i komornich plastikach nepostra-
dajicich expresivni naboj, intimni poetiku i pdsobivou monumenta-
litu. Jeho plastika ,Shledani“ byla umisténa a slavnostné odhalena
v kvétnu 2016 na zahradé Solcova statku v Sobotce v ramci rodiciho
se lapidaria pod Sirym nebem.

Vackovo dilo je zastoupeno v AlSové jihoceské galerii v Hluboké nad
Vltavou, v Galerii hlavniho mésta Prahy, v Galerii Klatovy / Klenova,
v Muzeu uméni Olomouc, v Severoceské galerii vytvarného uméni
v Litoméficich i Narodni galerii v Praze.
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Z véze, pohled na Louny
1940 - 1941, vintage gelatin silver print, 24 x 17,5cm
vyvolavaci cena 25000 K¢

Praha
nedatovano, vintage gelatin silver print, 11,1 x8,5cm
vyvolavaci cena 16 000 K&

Na lavi¢ce
nedatovano, vintage gelatin silver print, 8,8 x 8,4 cm
vyvolavaci cena 18 000 K¢

[AROMIR FUNKE

Sochy
nedatovano, vintage gelatin silver print, 30 x 21,8 cm
vyvolavaci cena 40 000 K¢

Pohled do krajiny
1940 - 1941, vintage gelatin silver print, 22,8 x 17,7 cm
vyvolavaci cena 25000 K¢

LuZerady
1940- 1941, vintage gelatin silver print, 18 x 23,8 cm
vyvolavaci cena 25000 K¢

Jaromir Funke (1896 - 1945), fotograf a teoretik, byl jednou z nej-
vyznamnéjsich osobnosti ceského uméni prvni poloviny 20. stoleti.
Nicméné inspirativni byl i pro svou organiza¢ni ¢innost. Spole¢né
s Josefem Sudkem a Adolfem Schneebergerem zaloZil Ceskou foto-
grafickou spolec¢nost.

Funkeho tvorba je spojovéna prevazné s moderni architekturou.
JakoZto obdivovatel Bauhausu a souputnik Devétsilu byl notné
okouzlen funkcionalistickym tvaroslovim, avSak zaméroval se i na
starsi zastavbu, respektive pamatkové objekty. Na objednavku tak
vznikl unikatni cyklus fotografif chramu sv. Bartoloméje v Koliné (po-
prvé byl vystaven v roce 1943). Funke zabiral celkové pohledy, také
vSak detaily, hledal podstatnou skladebnost i svételnou vyjimecnost
v Cernobilych kompozicich. Zndmé jsou také jeho zédbéry architektu-
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ry vyznamnych autord, jakymi byli Bohuslav Fuchs, Jaromir Krejcar
¢i Jaroslav Fragner.

V roce 1940 mu jeho dlouholety pfitel a mimoradné podnétna
osobnost - Jaroslav Janik, lounsky knihovnik — zprostfedkoval za-
kazku pro zdejsi radnici. Sedm mésicl hledal a nachazel znaméa
i neprobadana mista severoceskych Loun. Vznikla tak jedinecna
fotografické série ,vertikal a horizontal®, kterou Funke stacil jesté
kratce prezentovat. Vnimame zde poctu gotice (chram sv. Mikulase)
i novéjsi zastavbu - ,fotografickou vizi mésta a dlislednou aplikaci
kompozi¢nich principt, které cely Zivot hledal a realizoval. .. je oso-
bitou interpretaci mésta mezi zamyslenou podstatou jeho podoby
a uslechtilym vytvarnym dokumentem,” komentovala Funkeho pra-
ci Anna Féarova v ,lounské“ knize, kterd mohla vyjit az v roce 2006.
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Otakar Lebeda
Staveni, nedatovano, olej, platno, 33,560 cm
vyvoldvaci cena 450 000 K¢

FrantiSek Drtikol
Krajina, 1946, olej, deska, 23x 29 cm
vyvolavaci cena 20 000 K&

Eduard Ov&acek
Pismena, 1991, akryl, platno, 65 x 57 cm
vyvolavaci cena 70 000 K&

Jaroslav Réna
Smaragdovy krystal, 2014, olej, platno, 150 x 100 cm
vyvolavaci cena 410 000 K&

Ota Janecek
Struktury, 1966 - 1967, olej, platno, 97 x 130 cm
vyvolavaci cena 170 000 K¢

Tomas Cisafovsky
Msta, 1998, olej, platno, 60 x 55 cm
vyvolavaci cena 60 000 K¢
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Rudolf Némec
Stojici akt, 1980 - 1981, olej, platno, 85x 62 cm
vyvolavaci cena 90 000 K¢

Josef Zacek
Vysehrad, 2004, olej, platno, 160 x 120 cm
vyvolévaci cena 75 000 K¢
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Jaroslav Matous$
Déstvjarnim lese, 2001, sklo tavené do formy, drat, koralky, 53 x 53 x 18 cm
vyvolavaci cena 75000 K¢

Jaroslav Réna
Lvice, 2013, porcelan, v. 50 cm
vyvolavaci cena 120 000 K&

Jan Svankmajer
Handstan 1.,2013, asamblaZ, 32 x 44 x 48 cm
vyvolavaci cena 170 000 K¢

Jan Koblasa
Divak, 2000, polychromované drevo, v. 58 cm
vyvolavaci cena 67 000 K¢

Michal Skapa Pasta Oner

Motortown 1., 2017, akryl, platno, 100 x 150 cm Success is the best Revenge, 2017, kombinovana technika, platno, 90 x 60 cm
vyvolavaci cena 68 000 K¢ vyvolavaci cena 40 000 K¢

Pavel Emid Karel Chaba

Ester, 2013, olej, platno, 150 x 120 cm RGZova pustina, 1983, olej, platno, 90x 70 cm

vyvolavaci cena 60 000 K& vyvolavaci cena 145 000 K¢
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Jaroslav Rossler
Bez ndzvu, 1925, posthumous gelatin silver print, 20,3 x 19,9 cm
vyvolavaci cena 12 000 K¢

Josef Istler
Beznédzvu, 1945, vintage gelatin silver print, 39,6 x 29,7 cm
vyvolavaci cena 10 000 K¢

Josef Sudek
Stfedohori, 1951, vintage gelatin silver print, 9x 28,5 cm
vyvolavaci cena 20 000 K¢

Ladislav Emil Berka
Na stavbé, 1933, later gelatin silver print, 26,9 x 20,1 cm
vyvolavaci cena 3 000 K¢

Josef Sudek
Dve hrusky a sklenice, 1951, vintage gelatin silver print, 22,6 x 16,6 cm
vyvolavaci cena 35000 K¢

aukce /

Eva Fukova
Florida, 1986, vintage gelatin silver print, 34,3x21,8 cm
vyvolavaci cena 44 000 K¢

Véclav Chochola
Réno, para, 1973, later gelatin silver print, 31,4 x 22,9 cm
vyvolavaci cena 15000 K¢
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Miroslav Tichy
Beznézvu, 60. - 80. [éta, akvarel, fix a tuzka na kartonu, vintage gelatin silver print, 23 x 17,2 cm
vyvolavaci cena 35000 K¢

JanReich
Z cyklu Mizejici Praha, 70. |éta, vintage gelatin silver print, 37,8 x 25,4 cm
vyvolavaci cena 8 000 K&

Milofi Novotny
Tunis, 1961, vintage gelatin silver print, 36,9 x 23,5cm
vyvolavaci cena 13 000 K¢

Gabina Farova
Radost, 1990, vintage gelatin silver print, 27 x 33 cm
vyvolavaci cena 15000 K¢
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