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VAZENI,

byvéa dobré ba nezbytné vyhodnocovat nastalé situace z odstu-
pu. Zvlasté to plati pfi pohledu na udalosti rozplyvajici se nepre-
hledné v nasem Casu a prostoru, v dobé, kterou pravé prozivame.
Déjiny uméni jsou toho dikazem. AZ ex post se véci usadi, ustali
a zarovnaji tak, aby mohly byt néleZité méreny a posuzovany. Vy-
niknou pak ¢iny velké i malé, nahlizené v ramci poradanych sou-
vislosti — objevi se v jasnych konturach dila, skupiny ¢i manifesty
dobu adekvatné reflektujici a vyvoj posouvajici. Ano, je to osidné
a do jisté miry nespravedlivé, nékdy a7z zavadéjici. Ale déjiny pisi
vitézové; v umeéni pak ti vehementnéjsi osobnosti, kuratofi i autofi
encyklopedil. Umélci jsou rdzni. Jedni, a téch je vétsina, na odstup
soudného Casu ¢ekat nemini a vydavaji sva dila za jediné aktual-
ni. Nékdy jim to vyjde, musi vSak stat ve spravny ¢as na spravném
misté. Jini, a téch je poskrovnu, o své originalni prvenstvi nijak
zvlast nestoji, ale v paméti déjin presto navzdy zGstanou. Marcel
Duchamp nemél po neblahych zkusenostech se svymi obrazy chut
délat uméni. Psal se rok 1913 a potfeboval se uklidnit, nic moc ne-
délat. A presto vzniklo slavné znameni doby, prvni ready made. Mél
jen napad a ptal se: ,Mohli bychom vytvéaret a vystavovat dila, ktera
by nebyla uméleckymi dily?“ Na podzim ve svém novém pafizském
byté na Rue Saint-Hippolite objevil predni kolo néjakého bicyklu.
Namontoval jej na obycejnou kuchyrskou stolicku. Pak spokojené
dodal: ,Je to prijemny stroj, prijemny diky kruhovym pohybdm,
které déla. Duchamp rukou roztocil kolo, aby se uklidnil. A jen tak
mimochodem roztocil i kolo naprosto nového umént.

Dobré a nerusené cteni Vam preje

Radan Wagner, Séfredaktor

revue

CTVRTLETNIK O SOUCASNEM UMENI

EVIDENCNI CISLO: MK CR E 15338 ISSN 12148059

VYDAVATEL: PRAGUE AUCTIONS S.R.O.

VORSILSKA 3,110 00 PRAHA 1

IC: 275 96 087

predplatné: www.pragueauctions.com, info@pragueauctions.com
Séfredaktor: Radan Wagner

Redak&ni rada: Petr Vafious, Radek Wohlmuth, Lucie Siklové
Graficka Uprava, sazba: Martin Loser - Designface

Ctp a tisk: Triangl

Titul: Pavel Smid, Holubi, 2012, olej, platno, 150 x 110 cm, vyfez



2 revueart / téma

MYSTIKA

A

Zeny se v uméni 20. stoleti vyskytovaly jen ojedinéle, av3ak jejich role je nepfehlédnutelna. To plati zejménalpfi pohledu

na pocatecni etapu modernismu - na hnuti dada, které se rozvijelo na'dbou stranach-Atlantiku, zvlasté pak viNew Yorku

a Curychu. V dobé zcela nového citéni, vnimani a tvoreni se otevielo pole instinktu, spentannosti, aleitélesnosti, teatralnosti
¢i nonsensu bez pevnych pravidel. Probudila se Zivelnost a rozjitfeny smysl pro pfirozeny projev. Mifilo se k pegatktiim bez
pietvarky: uméni a jeho sdileni stavalo se spoleénym fenoménem ohroZeného humanismu, hry, gesta i nadéje. Zensky prvek se
v tomto usilovani stal odpovidajici a vyznamnou silou, pestrou inspiraci a iniciaci k citlivéjS$imu i duchovnéjsimu chapani svéta.

Dada zménilo povahu, a pfedev3im vnimani tviréiho sdéleni.

Konkrétni okolnosti a udalosti nabidly Zenskému pojeti ne€ekany prostor. Krize ducha v mezinarodnim méfitku sj vyZzadala
odpovidajici reakce. Na poéatku této nejen umélecké revoluce se zjevil ,,Akt muZe sestupujiciho ze schodi“ - a snhad kracel

do podlazZi, kde bytuji i zakladni pudy. Malba s timto nazvem se dostala na verejnost pfi legendarni newyorské vystavé The
Armory Show v Gnoru roku 1913. Nezvykly obraz Marcela Duchampa zplisobil skandal, ale obratil také pozornostk aktua Inimii
vytvarnictvi (vystavu shlédlo pfes 100 000 navstévnika). TéhoZ roku pFekraéuje Duchamp dalsi hranice (ne)meZneho a'vytvar{
prvni ready-mady: Kolo, Lékarnu a Susak na lahve. A7 po vypuknuti prvni svétové valky se tento genialpifancouz setkava

s ,Kubancem“ Francisem Picabiou a fotografem Manem Rayem, aby kolem Stieglitzovy galerie a jejirevue291 pokracovalis:

v zatim nepojmenovaném taZeni. Jejich pfedméty ¢i objekty byly nabité erotismem (u Duchampa Zenskym principem,

u Picabii muZskym), a vyobrazuji stroje ¢i stopy ,,hybridniho pareni muZskych a Zenskych sodc¢astek®.

Takové artefakty v Cele s nejznédméjsi Fontanou - tedy ikonickym
obracenym pisoarem - se rodily v ovzdusi ,konkrétni iracionality*.
Podle nékterych méné zndmych Gvah stoji za timto prelomovym
dilem inspirace Elsy von Freytag-Loringhoven, ktera ready mady jiz
vytvarela. Pisoar, signovany tajemné bezpohlavnim Mutt, zapada
do hektického plsobeni skupinky podobné naladénych osobnosti
(Picabia, Broffetova, Ray, Roché, Woodova, Schamberg). ,Baronka
Elsa®, patrné nejdivocejsi Ucastnice, basnivé deklamovala banédn
coby nejlepsi vibrator, stala se ,vagabundkou“ a performatorkou
v ulicich Greenwich Village, povéstnou extravagantni figurou. Pro
sva radikalni gesta i absurdity na pomezi snu a skute¢nosti kondci-
vala zpravidla na policejni stanici. Nejen diky témto excesdm skupi-
novy casopis The Blind Man skoncil jiz po dvou cislech. /A v souvis-
losti s dada projekcemi bychom mohli opét zminit i ,Mama of dada“
Beatrici Wood, basnitku i akéni provokatérku Minnu Loy, ,Qeen of
Greenwich Village“ Claru Tice, médni symbol Florine Stettheimer
a dalsi pestry okruh kolem Marcela Duchampa.

f
Vzacné a tésné komunitnf dada existovani, zpochybriujici hranice
mezi uménim a Zivotem, zjevné vyhovovalo zenam i na druhém
brehu Atlantiku - v Berliné nebo Curychu, i kdyz zde ~ v Evropé -
nabyvalo hnutf vice existencialnich ryst. Také tady stojf za vypjatou
Zivotnost( dva rozdilné typy (Hugo Ball a Tristan Tzara). Hvézdou
Cabaretu Voltaire - centra cury$ského déni £ se véak stala Emmy
Hennings: zpévacka, tanecnice, basnirka, provokatérka, perfor-
matorka... Tato ,mystickéd matka dada“ a Ballova druzka méla za
sebou rusna dobrodruZstvi s mnichovskymi'expresionisty - vztahy,
prostituci, drogy a vecirky volné lasky i krusny kriminal. (Vedle So-
phie Taeuber-Arp, kultivované textilni vytvarnice, byla Hennings jis-
té nespoutanym Zivlem). Osobita Zena-magnet vsak po sezndmeni
s Ballem vesla do nové etapy odehravajici se jiz v Curychu. Zde Ball
predvadél své basné beze slov - ,fonetické shluky a rytmy* a Emmy
zas ,abstraktn{ tance” s vlastnim télem i loutkami, v dalsim ve-
¢eru mohli divaci zirat zas na Jancovy karm_e_v'alové masky, Arpovy

obrazce ¢i basné, Tzarovy rituélni Gdery a programové divoké pro-
klamace; improvizacni humor s horkym zékladem a kakofonickym
vzdorem ovladal atmosféru salu. Vnitini pocity curysského dada
naznacuje i Ballliv az posmrtné vydany denik. Pohotové Gotzova
recenze z roku 1929 je vymluvna: ,Ctete-li Balla, mate pofad pocit
osamélé a plaché duse uprostred rozboureného svéta, duse nesmir-
né Cisté, ale zcela bezmocné, ponévadz bez viry, bez jakékoli jistoty,
bez jediného opérného bodu... Vsechny kulturni hodnoty, na néz
byli lidé tak pysni, ukazaly se mu jen a jen prazdnymi strasaky... Cely
Zivot se mu zjevuje jako proud optickych klamd... to co existuje je
jen strasna nicota.”

Mnozi dadaisté /surrealisté pokracovali déle a Uspésné. Zakladatel
hnuti Ball se svou druzkou vSak z rozjetého vlaku zahy vyskocil. JiZ sta-
le Castéjsi mystické prvky v Cabaretu Voltaire, zvlasté u Emmy, ledacos
naznacovaly. Létem 1917 se Hugo a Emmy definitivné odpoutavaji od
curysského ,dada mejdanu®, hledaji v sobé ¢lovéka i Boha; nejdrive
vSak Clovéka - ten je blize... Odchazeji, vzajemné se podporuijic, do
prirody, pak se Ball na as vénuje politické novinafing, ale konci preci
jen kontemplaci ve svém nitru. Oba spolecné hledaji novou duchovni
strukturu a povalecnou cestu. Odkud se vzala? Po chvilkové inspiraci
buddhistickou literaturou se jednoznacné ztotozZnili s naukou Jako-
ba Béhma (1575 - 1624), svérazné postavy kiestanského mysticismu.
Podobné jako Swedenborg, tak i Bohme vypracoval si své uceni bez
L,Cernobilych dogmat* a zastrasujicich frazi. A tak se nejedna o katolic-
ky radikalismus (jak se uvadi), kterému se Ballovi oddali (vzali se roku
1920), ale spise o kfestansky okultismus, respektive rosenkrucianstvi
- poevropstély hermetismus sahajici az kamsi k renesanénimu Para-
celsovi. Zili pak spole¢né v nenédpadném Tessinu.

Bohmedv vyznam pro novodobou mystiku a mnohdy i kulturu je
obrovsky. Jiz v dobé protestantstvi podnitil lidskou obrazotvornost,
ktera Ustila v epochalnim Miltonové Ztraceném raji. Bhme vsak, na
rozdil od vétsiny, chapal vyklad biblického stvorent jako sérii alchy-

Ela von Freytag-Loringhoven Emmy Hennigs
ve svém byté na Greenwich Village, New York, 1915 adada loutka, 1917

mickych operaci. Tento ,barbarsky vyklad zaloZeny na osobnich
vizich se stal také symbolicky podavanou filozofii - kterd vypravi
o pronikani ,malého“ dole a ,velkého“ nahote; nestavi do protikladu
boZi vSemohoucnost a lidskou svobodu a poznani stavi nad vykou-
peni. Bohme povazuje zlo jen za nutnou podminku vyjeveni dobra
(,Kdyby Zivot nemél protivenstvi a byl by bez cile, neptal by se nikdo
po svém zakladu, odkud vysel: skryty Blih by tak zlstal nepoznan...
Ve se ukazuje byt jen grandioznf hrou, v niz se cely problém nutné
presouva na roven jednotlivé, v ase prebyvajici bytosti. Svét nema
rozum sam ze sebe a 0 sobé, nybrz se rodi az ve stvoreni - v lidské
mysli. Bah/Ungrund dava vsem Zivotni silu, at ve zIém ¢i dobrém,
kazdému podle jeho touhy.“) V. zasade se tedy jedna o systém, kde
stoji v popredi iracionélno, ville a svoboda. (,Kdo najde lasku, najde
nic a véechno... najde nadpfirozenou a nadsmyslovou propast, kte-
ra je bezedna neboli beze dna /Ungrund!). '

ManZelé Ballovi spachali tedy uméleckou sebevrazdu. Znalec dada,
Ludvik Kundera, naznacuje, Ze cena za jejich pfemrsténou svatost
byla neimérna, i kdyZ odvézna. ,0dmyslime-li si vyCerpanost ze vsi
té hektické a no¢ni ¢innosti, je to akt vzadcného umeént: véas odejit. ..
Denfk vydany a nazvany Uték z doby, stejné jako roman Fantasta
Tanderenda, ktery byl zverejnén az roku 1967, ledacos napovida!
Tam je filozofické dno, jeZ se nerovna stavu na dné. Tam je i poe-
zie, skute¢né uméni z Casu anti-umeéni. A tam je i vize nabozenské
budoucnosti, kterd pohfichu dala Ballovym v Tessinu vehlas svétcd,
nepfinesla viak uZ ekvivalentnf poezii ¢i prozu.“ Hugo Ball zamlk-
ly zemrel ve svych 41 letech roku 1927, Emmy Hennings odmitajicf
jiZ zcela uméleckou tvorbu zemfela stranou déni roku 1948. Mozna
jim k zavéru Zivota znélo poznani, které tak vystizné formuloval G.
K. Chesterton: ,Problémem kfestanstvi neni to, ze bylo vyzkouseno
a shled@no neuspokojivym, ale to, Ze bylo shledéno obtiznym a po-
nechano nevyzkousenym.“ Ale to uZ je jiné kapitola.

Radcfjh._Wagner

téma / reveart 3

Rrose Selavy
(Marcel Duchamp), 1921, foto: Man Ray

Sophie Tauber-Arp
Beznazvu, 1918

Elsa von Freytag-Loringhoven
jako Coat-Stand, 1920, foto: Man Ray
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FRANTISEK

KUPKA

DOBRUSKA A OKOLI

FrantiSek Kupka, 1928
foto: archiv

Nas vylet je tfeba zaéit v Opo¢né, starobylém mésté zmifiovaném jiZ v Kosmové kronice, které je mistem, kde se v roce 1871 FrantiSek
Kupka narodil. Jeho otec patfil k mistni urednické honoraci. Maminka malého Frantiska na to byla patfi¢né hrda, a proto se rada
prochdzela v nadherném parku opocenského zamku. Casto tam v naruéi nosila v povijanu zabaleného Frantiska, aby se ostatnim
méstankam pochlubila, jak krasného chlapecka porodila. P¥i jedné z t&chto prochazek ji napadla rozzlobena labut a Frantiska

zabaleného v plenkach $tipla do pravé ruky.

Opocno je dnes na svého slavného rodaka mimoradné hrdé. Kup-
kovo jméno nese jeho centrélni ndmésti a nedaleko od vstupu na
hlavni zamecké nadvori mdzeme vejit do galerie, kde jsou vystaveny
kopie malitfovych slavnych dél.

Za originaly se ale musime vypravit do nedaleké Dobrusky. Do més-
ta malifova détstvi a mladi. Dominantou nameésti F. L. Véka je sta-
ra renesancni radnice ze 16. stoleti, umisténa ponékud netradicné
uprostfed rynku a doplnéna vysokou véZi. V této renesancni radnici,
v mistech, kde jako svédomity méstsky Grednik umélclv otec praco-
val, funguje dnes i mala galerie. Jedna se o expozici Vlastivédného
muzea v Dobrusce, kde je mimo jiné vystaven jedinecny soubor sed-
mi prvotin tohoto malifského genia. VSechny tyto obrazy jsou dnes
majetkem mésta Dobrusky. Nejrozmérnéjsi dilo tohoto souboru je
zaroven némym svédkem predindustridlni, témér venkovské idy-
ly, kterd na nas z tohoto realistického dila promlouva. Kupkovyma
oc¢ima hledime z poli za méstem na divenku pasouci husy a vidime
Dobrusku 19. stoleti se vSemi jejimi dominantami. Kromé radnicni
véze tu méme jako na dlani kostel sv. Vaclava, budovu dékanstvi
a zvonici.

Do kostela sv. Vaclava dochazel maly FrantiSek v doprovodu ro-
dicd a mladsich sourozencd v nedéli na msi. Nedaleko od tohoto
kostela navstévoval s détmi z Dobrusky Skolu, kde se ucil nejen
Cist, psat a pocitat, ale kde mél i hodiny katolického katechizmu.
Podle vSech dochovanych indicii byl v té dobé, stejné jako vétsina
obyvatel Dobrusky, horlivym katolikem. To se zraci i na tfech jeho
prvotinach: Pocatek moudrosti je bazer Pané, Panna Maria Lurdska
a Andél strazny. Jeho virou mozna otfasla smrt milované maminky,
ale pravdépodobné se opét prohloubila v dobé, kdy se v Olesnici
v Orlickych horach ucil némecky a prozival tam svij prvni kulturni
Sok. Tehdy nalézal Gtéchu v oleSnickém kostele sv. Mari Magdaleny
av prochézkach v okolni nadherné prirodé.

Po névratu z OleSnice mu nastala tézka doba uceni sedlarskému re-
meslu, ale diky ni dnes mdme moZnost v Dobrusce obdivovat firem-
ni vyvésni stit s osedlanym konickem, ktery je také jednim z ldkadel
obfadnf siné renesancni radnice. V Dobrusce na Subertové naméstf
se nachéazi neogoticka synagoga a rabinsky dim, dnes sidlo vlas-
tivédného muzea. Kolem této synagogy mlady Kupka mnohokrat
prochazel a pfi své mimoradné vnimavosti se tu urcité podivoval
nad exotickym vzhledem lidi, ktefi z ni vychéazeli. Nelze opominout
nejstarsi dobrussky d@im, ¢p. 14 s dosud dochovanym podloubim,
kudy se jde do Novoméstské ulice k rodnému domku F. V. Heka -
F. L. Véka, kam si FrantiSek nékdy chodil s kamarady hrat. Chlapec-
kou fantazii pfitahoval potok, ktery tehdy jesté protékal pod pavlaci
tohoto, pozdéji romanem a seridlem proslaveného domku. Malé
kamarady to misto svadélo k provadéni riznych klukovin.

7 Dobrusky budeme v nasem vyleté pokracovat pres Bohuslavice
nad Metuji do Rohenic. Zde mlady Kupka nékolikrat pobyval u pfi-
buznych v domé ¢p. 21, ktery se ¢astecné dochoval schovan za no-
vodobym Sumperakem. V Rohenicich pak, stejné jako on, mdzeme
zhlédnout unikatni dfevénou zvonici, goticky kostel sv. Jana Krti-
tele, velky klasicistni statek s klenutymi vraty a BoZi muka. Poté se
nam nabizi prilezitost zavitat do sousedniho Slavétina nad Metuji,
kde se v plivodni podobé nedochovaném domé ¢p. 21 nedaleko
dnedniho penzionu ,Na Radosti“, narodil Kupkdv tatinek, jehoz
portrét si pamatujeme z dobrusské renesancni radnice. Nas vylet
zakoncime v Jaroméri prochazkou v okoli femesiné skoly, kde se
diky studiu u profesora Aloise Studnicky otevrel Frantisku Kupkovi
velky umélecky svét. V Jaroméri pak v nékteré z mistnich restaura-
ci budeme litovat toho, Ze si tu dnes jiZz nemGzZeme objednat likér
dobrusské firmy ,La Ferme*, jejiZ propagacni obraz z{stava v Dob-
rusce nedokoncéen podobné, jako jsou stéle neliplné nase znalosti
umélcovy mladosti.

Vladimir Svaton

Pohled na Dobrusku
foto: archiv
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VINCENT VAN GOGH
DOPIS BRATRU THEOV!

0 Vincentu van Goghovi (1853 - 1890) bylo vydano mnoho knih, nejpravdivéjsi spis viak napsal bezdé¢né on sdm. Jsou to jeho dopisy,
jez odesilal po osmnact let svému o ¢tyri roky mladsimu bratrovi Theovi. Je to vlastni Zivotopis, i kdyz nebyl myslen jako literarni
dilo. Jedna se o zpovéd dokladajici malifovo skuteéné proZivani, uvaZovani a tvofeni - existenci plnou promén i zaujeti, osaméni

i touhy po sdileni. Je to psani nad$ené i zoufalé, obycejné i poucené, plné zjitrené introspekce, ale i védomi souvislosti. Van Gogh
téZce snasel samotu - sam ji vyhledaval, sam ji kolem sebe $ifil, ale trpél ji. V roce 1888 odjel na francouzsky jih do Arles, odkud

poslal bratrovi 61 dopist. Zde nalezl svét plny barev, venkovsky Zivot vzdalen PafiZi a jejim svodiim. Usadil se, intenzivné pracoval

a zarizoval bydleni pro sebe i Paula Gauguina, ktery sem dorazil téhoz roku. Jejich souZiti se viak ukazalo jako dramatické a nakonec
nemozné. Gauguin odjel, Gogh zistal opét sam, zdejSimi nenavidén, zahy nemocny a vysSinuty odvezen do tstavu pro choromyslné.

Prinasime zde jeden z dopisu, kdy malif jesté v Arles Zil pln nadéje.

Mily Theo!
Dékuji Ti mnohokrat za platno a za barvy, které pravé dosly.

Tentokrat stoji zasilka 9,80 frankd. Vyzvednu si ji proto, az dojde Tvdj
dopis, protoze nemam penize. Platil jsem i za predposledni zasilku
5,60 franky; jestlize jsi v predposlednim Gctu postovné zapocital,
pak je to prilis drahé.

Pomaluji-li téch 10 metrl platna jediné veledily ve velikosti 0,5 met-
ru a prodam-li je hotove a za prisernou cenu néjakému vzneSenému
sbérateliv rue la Paix, pak nebude nic snadnéjsiho neZ vyté7it z této
zasilky hodné penéz. Myslim, Ze brzy nastanou velkd vedra a bez-
vétri. Béhem téchto Sesti nedél bylo totiZ vétrno. Proto je bajecné,
Ze ted mam v zasobé barvy i platno. Mam totiz na musce pul tuctu
motivl, zejména tu malou selskou zahradku, jejiz kresbu jsem Ti
vCera poslal.

Myslim casto na Gauguina; bud' si jist, Ze tak ¢i onak pojedeme ja
nebo on za druhym a on i ja si zamilujeme pfiblizné tytéZ motivy.
Nepochybuiji nikterak, Ze bych mohl pracovat v Pont-Avenu, tak jako
jsem zase presvédcen, Ze on si zdejsi prirodu zamiluje. Da-li Ti mé-
sicné jeden obraz, bude to ro¢né tucet obraz{, takze koncem roku
bude mit jesté zisk, a to nebude mit dluhy a bude nepfetrzité tvorit,
takze jisté tim nebude nijak poskozen.

A nakonec penize, které od nas dostane, usetfi z prevazné ¢asti tim, ze
budeme bydlet v ateliéru, misto abychom se povalovali v kavarnach.

Nadto ziskdme pevnéjsi pozici a vétsi jméno za predpokladu, Ze
budeme Zit ve shodé a Ze jsme rozhodnuti jeden druhému doprat
potrebného klidu. Pocindme si jako blazni nebo jako nicemové,
zdanlivé alespon, a tak trochu i ve skutecnosti, Zijeme-li kazdy sém.

Jsem tolik réd, Ze se mi vraceji byvalé sily, a to vétsi mérou, nez jsem
doufal. Jsem za to z nejvétsi Casti vdécen majiteliim restaurantu
manzellim Ginauxovym, v némz se nyni pravé stravuji. Jsou to neo-
bycejni lidé. OvSemze tam musim platit, ale je tu néco, co se v PafiZi

nenajde; za své penize tu ¢lovek skutec¢né dostane najist.

Vincent van Gogh

dopis Vincenta van Gogha Theo van Goghovi, Etten, zar{ 1881, tuzka, inkoust,
akvarel, papir, 20,9 x 27,1 ¢m, Van Gogh Museum, Amsterdam (Vincent van Gogh
Foundation), dopis ¢. 172

Tak rad bych se s Gauguinem sesel na dlouhou dobu.

Gruby ma pravdu, Ze se ¢lovék ma vyhybat Zenam a dobre jist. To
clovéku jen prospiva, a protoZze musi do prace vloZit vsechny sily,
je velmi spravné nevydavat jich v lasce vic nez je treba. Ale to lze
uskutecnit spiS na venkové nez v Pafizi. Touha po zenach, ktera na
Clovéka doléha v Parizi, je spis produktem nervového vycerpani nez
priznanim sily.

Tato touha mizi pravé ve chvili, kdy se ¢lovék uzdravi. Zdrojem toho
zla je télesna konstituce a nestastné degenerovani rodt z generace
na generaci a pak nestastné povolani a neradostny zivot pafizsky -
koren zla trva a Clovék se ho nemlZe zbavit.

Myslim, ze Tv{j vliv na milovniky uméni vzroste ve chvili, kdy se pre-
stanes starat o to pitomé Ucetnictvi a tu zatracenou narocnou admi-
nistrativu u Groupill. To proklaté, zamotané feditelovani! Nedovedu
si predstavit, Ze existuje hlava, Ze existuje Urednik, ktery by se tim
neznicil na padesat procent.
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Vincent van Gogh

dopis Vincentavan Gogha Theovan Goghovi, Etten, zari 1881, tuzka, inkoust,
akvarel, papir, 20,7 x 26,3 cm, Van Gogh Museum, Amsterdam (Vincentvan Gogh
Foundation), dopis ¢. 172

Clovék musf byt bystry a chladnokrevny, aby zpracovaval lidi, aby
koupili, ale kdyz se musi ponorit do vedenf knih, stava se Uplné
bezbarvym. Rad bych presné védél, jak se Ti dafi. Za predpokladu,
Ze impresionisté budou malovat krasné obrazy a najdou pfiznivce,
stale Ti kyne nadéje, Ze pozdéji si vydobudes nezavislého postaven.
Skoda, Ze to dneska jesté nejde.

Hostinec, v némz bydlim, je neobycejné zajimavy. Je cely Sedy, pod-
laha je z Sedého asfaltu jako chodnik, na sténach sedéa tapeta. Zele-
né, stale spusténé zaclony, velky zeleny zavés pred stale otevienymi
dvefmi chrani pred prachem.

Podoba se to velasquezovské Sedi - jako je v Pradlenach. Nechybi
tam dokonce ani uzounky Sip slunec¢niho paprsku, pronikajici za-
vésem - Uplné jako na Velasquezové obraze. Samoziejmé stolecky
s bilymi ubrusy. A za tou velasquezovskou Sedou mistnosti je vidét
starodavnou kuchyn, istounkou jako kuchyné holandské, s vyraz-
né cervenou cihlovou podlahou, se syrovou zeleninou, s dubovou
skifini, se sviticim médénym kuchynskym nacinim na modrobilych
kachlech kuchynského krbu se ZlutooranZovym ohném.

V ni pracuji dvé Zeny, rovnéz Sedé odéné, témeér jako v Prévostové
obraze, ktery visi u Tebe; |ze je srovnavat po mnoha strankach. V ku-
chyni je stard kucharka a silnéd maléa sluzka rovnéz v Sedych, cernych
a bilych satech. Nevim, popisuiji-li to dost nazorné, ale takového Ve-
lasqueze jsem tu vidél. Je to jesté starodavné provensalské, kdezto
ostatni restaurace se shlédly v Pafizi; je v nich vratnice s napisem
,Obratte se na vratného*, ackoli tam Zadny vratny neni. VSechno
tedy neni skvelé.
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Vincentvan Gogh

dopisVincenta van Gogha Theo van Goghovis kresbami jedliki brambor, Nuenen,
9. dubna 1885, tus, papir, 20,7 x 26,4 cm, Van Gogh Museum, Amsterdam (Vincent
van.Gogh Foundation) dopis ¢. 492

Vidél jsem chlév se ctyfmi kravami v barvé bilé kavy a se stejné zbar-
venym teletem; hnédobily chlév byl ovésen pavucinami, kravy byly
Cisté a prekrasné, dlouhy zavés chranil proti prachu a moucham.
A zase Sed, velasquezovska Sed. Bylo to harmonické, ta svétle hné-
da a tabakové hnéda barva kravské kize s néznou, modravou Sedo-
bilou barvou zdi, zelena latka pronikavé kontrastujici se zelenavou
Zluti teteliciho se okoli. Vidis, ze lze malovat jesté néco zcela jiného,
nez co jajsem namaloval.

Musim se dat do prace. Onehdy jsem znovu vidél néco velmi har-
monického a krasného: divku s pleti v barvé bilé kavy, s popelavy-
mi vlasy, vzpominédm-li si dobre, s Sedyma ocima, v zivitku z bledé
rdzového kartounu, pod nimz bylo vidét pevnéa a drobné fiadra. To
vse na smaragdove zeleném pozadi fikovniku. Prava, vznesené pa-
nenska selka.

Snad mi prece jen bude jednou stat venku pod Sirym nebem, ona i jeji
matka, zahradnice, tmava jako hlina a vrascita, ve Spinavé zlutém a ve
vybledlém modrém saté. Svétle hnéda plet dévcete je temnéjsi nez
rdzovy zivitek. Matka byla UZasna: Zlutavé a namodralé figura se od-
razela od zariciho bélostného a citronoveé Zlutého kvétinového zaho-
nu v plném slunci. Pravy Vemeer de Delft. Jih nenf osklivy.

Zdravim Té!
Tvlj oddany Vincent.

(text je prevzat z knihy: Vincent van Gogh, Dopisy, Praha, 1955, Statni
nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni)



Pavel Smid, 2018

foto: Marcel Rozhon
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MASO MALBY

Rozhovor Petra Variouse s Pavlem Smidem

Pavel Smid (nar. 1964 v Krnové) studoval SUPS v Praze, po maturité vystfidal nékolik zaméstnani a absolvoval zakladni vojenskou sluzbu, za
roveri se po mnoho let pokousel dostat na vysokou vytvarnou Skolu. Cast tehdejsiho Zivota proZil v Ostravé, kde se pratelil s Janem a Danielem
Balabanovymi, Jifim Surlivkou, Hanou Puchovou, Petrem Pastriidkem a dalsimi, s nimiz také organizoval vystavy; s nékterymi z nich na konci
osmdeséatych let spoluzaloZil skupinu Pfirozeni. V roce 1990 byl pfijat na AVU ke studiu malby (ateliér Malba I., Skola prof. Jifiho Sopka). Ab-
solvoval ji v roce 1997. Jako scénograf spolupracoval se Ctiborem Turbou, nadale se rovnéz podilel na organizaci vystav a dalsich kulturnich

akci. Vénuje se také obcasné publicistice. Tézistém jeho prace je malba. PriibéZné vystavuje, jeho dila jsou zastoupena v Narodni galerii v Praze

a dalsich institucich.

Narodil ses v Krnové, v rodiné&, ktera méla historicky napdl né-
mecké napul ¢eské (slezské, moravské?) kofeny. Jak se ti jako
ditéti Zilo s touto komplikovanou narodnostni identitou v tota-
litnim Ceskoslovensku?

Ono to zas tak vyjimecné nebylo, alespor v Krnové ne. Tam Zily jen
naplavy, protoze to bylo plvodné komplet némecké mésto. Navic
to byly docela exotické naplavy - Rekové, Makedonci a v kasarnach
Rusové. Ti ale Zili oddélené, nepamatuju se, Ze bychom méli ve tfi-
dé ruského spoluzéka, pritom tam byly rodiny ddstojnikd. My bydleli
v panelaku, protoZe otci se Zinyrovalo zabirat vilu po Némcich, coZ
jeho kamaradi délali. Sam je po matce Némec, pochézi zjizni Moravy.

Stalin

2012, olej, platno, (vyrez

Na vojné jsem mél potiZe s praci na Stabu, kvili utajovanym skutec-
nostem, protoze ¢ast odsunuté rodiny Zila v ,NSR®. Vétsi potize jsem
mél pozdéji, predevsim kvili studiu, protoZe otec byl po roce 1968
vyloucen z KSC.

On to mél vibec zajimavé. Jeho otec, tedy mUj dédecek, 7il na
statku v Rakousku, ale prvni svétova valka je pfipravila o vSechno,
tak se vydali v roce 1919 do nového svobodného Ceskoslovenska
atam jim okamzité pocetili p¥ijmenf ze Schmid na Smid. Usadili
se na Hodoninsku, a Ze byli pracoviti, docela rychle se vzmohli, ale
zkugenosti z doby bidy je zavedly do néruce KSC. TakZe na 1. méje
v mezivalecném case mj déda, milionar v bilém obleku, nesl v cele
priivodu hrdé rudy prapor. Zadné bekovky, Sedivé plasté a tupé ksich-



10 rewueart / rozhovor

Lenin
2012, olej, platno, 200 x 200 cm

ty, jak to zname z dobovych plakatl. No pochopitelné za ménové re-
formy o vSechno pfisel.

Babicka Némka byla starousedlice. Jeji rodina Zila v Hustopecich
uBrna od 17. stoleti. Ovsem mého otce, tedy prvorozeného syna
(ro¢nik 1935) dali v roce 1941 do némeckeé skoly, ackoliv déda o sobé
tvrdil, Ze je a byl vzdy Cechem. No, na nékteré véci se odpovédi uz
nedockam.

TakZze mUj otec v Gtlém détstvi slavil 29. dubna na détskych besidkach
vldcovy narozeniny (hral na houslicky), v roce 1948 stihl cvicit na po-
slednim VSesokolském sletu a jesté pozdéji stal tryznu u pomniku vel-
kého kormidelnika J. V. Stalina. A to toho mél jesté dost pred sebou.

Pozdéji jsi zil v Ostravé.
Jaka to byla doba a jak na ni vzpominas?

Do Ostravy jsem prisel po vojné v roce 1986. Dostal jsem misto v ob-
chodnim domé Budoucnost v Havifové jako propagacni vytvarnik.
S oblibou fikém, Ze jsem v minulosti pracoval v Budoucnosti. Poz-
déji se mi podarilo v Ostrave ziskat byt, takze jsem se stal velmi brzo
Ostravéakem. Moje Zena studovala pedagogickou fakultu. Jejim spo-
luzdkem byl, mimo jiné, Jifi Surlivka, ten se zase znal s Petrem Pastr-
nakem aten zase s Bendou a nékdo znal bratry Balabanovy, tak
se postupné vytvorila skupina lidi, ktefi se pravidelné schazeli po
hospodach, brblali a snili. Doba byla Sedivé, plna komunistickych
Zvastl soudruha Mamuly, krajského tajemnika KSC.

Ostrava chétrala. Byla takzvané zatraviiovana, coz byl eufemismus

pro bourani zajimavych staveb, napf. kubistické krematorium, kok-
sovna Karolina a dalsi.

rozhovor / revueart 11

Rostaci
2012, olej, platno, 200 x 200 cm

Ném se obcas podarila néjaka akce. Jako tfeba v roce 1988 velka
vystava nebo spis prehlidka v podchodu vedoucim na tehdejsi au-
tobusové nadrazi. Bylo to naprosto apolitické, navic fadné povolené
pod hlavickou SSM, zas takovi rebelanti jsme nebyli. Jenomze Gcast
byla hojna a tehdy sroceni vice nez ¢tyr lidi znamenalo demonstraci.
Néktefi studenti méli polizanici, néco nahrala na kameru StB a jinak
z toho nic vic nebylo. On uZ rezim prece jen doklepaval, ale kdo to
mohl védét. Mozna sami soudruzi.

V roce 1989 zakladal jisty Glac samizdatovy ¢asopis SMrevue. VSech-
ny pripravy probihaly v pfisné konspiraci. Nakonec se zjistilo, Ze sém
Glac je plukovnikem StB. Asi potfeboval vykazat u nadfizenych né-
jakou Cinnost.

Ja jsem ve zménu vlibec nevéfil, mél jsem pocit, Ze je to na véc-
né casy.

Kdy ses dostal k malbé a co té k ni pfivedlo?

Ja si na malbu moc netroufal. Délal jsem grafiky. Hlavné linoryt
a obcas jsem zkousel hlubotisky, dokonce i lepty. Doma v kuchyni
jsme méli satinyrku a tam jsem po praci tiskl. Bylo z toho dost smra-
du. Postupné nam pochcipaly mysky, papousek a pes.

KdyZ jsem se po osmé v roce 1990 hlésil na Skolu, a to na grafiku
konkrétné k Cepelédkovi, tak si Jiff Sopko nékde viiml akvarelu, ktery
jsem na zkouskach udélal a prijal mé na malbu.

Lakaly t& i jiné umélecké &i vyrazové discipliny?

Na Skole jsme hrali divadlo. Nejdfiv po bytech a dvakrat na AVU
v prostorach Moderni galerie. No divadlo, ona to byla spis takova
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Skrys
2012, olej, platno, 150 x 170 cm

pohybové a vizualni show. Sehnali jsme dobrou hudbu, tu néjak ro-
zumné sestiihali a pak se podle ni kroutili. Obcas jsme néco na sebe
chrstli, kouzlili se stinohrou a ohfostrojem. Byli jsme mladi, nékteri
i pohledni, tak se na to dalo koukat. Ale néjaka velka sdéleni jsme
nehledali. Devadesatky byly hodné o radosti a svobodé.

Pozdéji po Skole jsme vystavovali v rliznych alternativnich prosto-
rach, kde se s malbou pracovalo obtizné. Navic se na malife v té
dobé koukalo dost skrz prsty, ac to mnozi tehdejsi kunstsibri budou
dnes popirat.

Tak jsem koketoval s riznym kolazovanim textilu. SeSival jsem z |-
tek figurky apod. Takovy zvétSeny patchwork. Ale bylo to pod tlakem
a z toho nikdy nic kloudného neni.

Nicméné experimentovat potfebuju stale. Obcas, abych si od malby
odpodinul, vyfezdvam z desek siluety a ty pak rizné zpracovavam.
Je to jen hra se svétlem a prostorovou iluzi. Kdyz to napisu presné,
overuju si, co se da vytézit z vyrezané doury.

Jak bys z dnedniho pohledu okomentoval aktivity skupiny Pfi-
rozeni? Kdo ti z jejich élenii byl nejblize?

Skupina Prirozeni je tak trochu mytus. Ne, Ze by Gplné nexistovala.
Jan Balaban sepsal jakysi manifest, ktery se ovsem ztratil. Vystavy
skupiny probéhly dvé nebo tfi, ale vzdycky se skupinou vystavoval
i nékdo, kdo nebyl tak Gplné ¢lenem. Bylo to vlastné logické, proto-
Ze kolem se pohybovalo dalsich x zajimavych lidi, ktefi potom zakot-
vili jinde anebo prosté zacali délat néco jiného.

Na jednom ze Surdvkovych kabaretl Honza Balaban slovy doktora
Untajtitla (jméno tohoto fiktivniho kunsthistorika se odviji od casté-
ho popisku pod obrazem - until tittle) prohlasil skupinu za rozpus-
ténou. Ale to uZ jsem byl v Praze a v Ostravé se dély mnohé dalsi
véci a vznikaly mladsi skupiny jako napf. Kamera skura nebo Cern
hvéda. Ostrava se bez nas obesla.

Prirozeni totiz nebyla ani tak skupina jako postoj. NejenZe se pfiz-

Letci
2012, olej, platno, 150 x 100 cm

Diversant
2013, olej, platno, 200 x 125 cm

Kamaradi
2013, olej, platno, 60 x50 cm
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Laskavy otec
2014, olej, platno, 150 x 150 cm

nivec Prirozeni zbavi vSech vyumélkovanosti, faleSného pokrytectvi
a vselijaké [Zi ve své tvorbé, ale iv Zivoté. Nic neni tabu a neni nic
lidské, o ¢em nebylo moZno hovofit oteviend a bez zabran. Slo to
tehdy tak daleko, Ze si néktefi clenové sdélovali takové hovadiny,
jestli taky ¢lrame doma do umyvadla, jestli se Stourame, popf. ja-
kym zplsobem, v nose nebo v prdeli, o sexu ani nemluvé.

Nékdo navrhl, abychom si psali ,upfimné dopisy*, kdo koho a jak
sere, kdo s kym mél styk, ¢i nemél. No a na tom postupné nase
upfimnost nakonec ztroskotala.

Ze ¢lent skupiny mi byla pochopitelné nejblize moje partnerka He-
lena. Pokud jsem chtél zaZit vesely vecer, tak jsem se téSil na Pa-
roha - Jifiho Surlivku, pokud jsem potfeboval néco hloubavéjsiho,
byltu Jan Balaban. Netusil jsem, Ze to bude trvat tak kratce. Vlastné
pouhé Ctyfi roky.

Ale v kontaktu jsme zUstali. S Honzou Balabanem jsme byli asi nej-
Castéji. Pokud mél v Praze Cteni, tak u nas prespaval a kdyz jsem byl
ja v Ostravé, tak jsme na pivo vyrazili skoro vzdycky. Byl to vlastné
posledni ¢lovék, se kterym jsem si pravidelné psal.

S Parohem se vidam casto, ale jeho pes Emil se nesnese s mym
psem Kudlou. To trochu limituje nase setkavani.

Co vas tehdy sjednotilo a co naopak vedlo k rozpadu skupiny?

My zas tak jednotni nebyli. Ani vékové, ani intelektualné. Jan a Dani-
el Balab&novi nés dost prevysovali. Dana, jako jediného profesiona-
la, musela naSe vytvarna infantilita docela popuzovat. Ale potreba
spolundlezitosti, tichého spiklenectvi proti okolnimu blbstvi redlné-
ho socialismu, toto otupily.

S padem rezimu se otevrely moznosti. Chtél jsem dostudovat.

V prvniviné jsme odesli do Prahy ja s Helenou a Petr Pastrriak. Rok nato
odjela studovat na VSUP Hana Puchové (ta se po skoncent studia vrati-
la). My jsme v Praze z(stali, pro nékteré ostravské patrioty to byla zrada.

Divka v nadéji
2013, olej, platno, 80 x65cm

Je néco, co by sis pfal, aby se z té doby jiZ nikdy neopakovalo?

Strach, strach ze vseho mozného. Porad jsem se citil strasné proti
reZimu bezmocny a zranitelny a to jsme neméli déti, pres které se
dalo jesté vic vydirat.

Pro¢ je pro tebe konstantné duleZité téma totality a ideologie
v jejich riiznych historickych podobach?

Cetl jsem Kunderovu esej o uméni romanu. S obrazem je to podob-
né. Kdyz dopredu vite, co chcete sdélit, prijdete o tajemstvi a pre-
kvapeni. Ve findle stejné nesdélite nic vic neZ to, co jste si vytyCil
na zacatku. Presto jsem se potreboval vyzpovidat ze svych obav, 7e
se véci stale opakuiji. Sice ne pres kopirak, ale urcité znaky, vizualni
podobnosti by nas mély prinutit zpozornét.

Mezi Hitlera, Stalina a Lenina umistuje$ nahle Mickey Mouse.
Vnimas konzumni spole¢nost vyznavajici pop-art, jako druh
totalitni spole¢nosti podobné, jako napfiklad Jan Svankmajer,
nebo v ni pocitujes néjaké skryté varovné signaly, které by k to-
talité mohly vést?

Ja tak ostre obraz Mickey Mouse nectu. Nepovazuju spolecnost jen
proto, Ze vyznava pop-art, za automaticky totalitni. Pokud citim va-
rovné signaly, tak hlavné ve zjednodusovani, ve védomém upravo-
vani faktd tak, aby lehceji vklouzly do krku, aby se s nimi dalo épe
rozpréhnout, popr. konejsit sebe i druhé. Pokud mezi Hitlera, Stalina
a Lenina vstupuje Mickey Mouse, tak spi$ jako obraz intelektualniho
kyce. Vznikaji tendence vytvéret ostrovy spravnych a téch nesprav-
nych nazorl. To vzdy vede k tenzi a spolecenské frustraci. Pokud se
pravda nehledd, ale stanovuje, tak je to Spatné.

Stavba zdi
2014, olej, platno, 75x 50 cm

Rekreantka
2014, olej, platno, 80 x 60 cm

Hanebny parchant

2013, olej, platno, 145x 50 cm
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PFili§ mnoho zeleniny
2013, olej, platno, 200 x 120 cm

Jak aktualni je to pro tebe téma?

Jak jsem uvedl|, vZdycky mé bavila historie. D&jiny jsou ovsem vi-
ceméné sledem interpretaci historikd se svymi mnohdy dobové
podminénymi nazory. Takze sice hleddm v minulosti odpovédi, ale
nemUzu fict, Ze bych je vzdy UspéSné nachdzel. Pfitomnost si nas
vzdycky najde nepfipravené a v nedbalkach. RozliSovéni faktd od
interpretaci, ¢i informaci od dezinformaci se stava nejen pro intelek-
tuala Ukolem ¢islo jedna. Cert totiz miiZe vyskocit z kazdé krabicky,
hlavné z té, kde to cekdme nejméné.

Ve tvé maliFské praci, zda se mi, se vyhrocuje kontrast mezi for-
mami odcizeni a Usilim o to, znovu se néjakym zplisobem ma-
lifsky chopit ,,stavu véci“. Znovu je pfimo ¢i alespofi z néjakého
kritického stanoviska zpfitomnit. Co té pfivedlo k tomu, Ze se
namét nahle odcizil a stal se pouhym povrchem?

Ve svych novych obrazech hledam stopy déjinnych zvratd v béznych
foto momentkach z alba svych rodicd. VZdycky jsem se v predchozi
tvorbé snazil byt mimo sdélované, tak trochu jako cool voajér. Na-
jednou pracuji s ,materidlem* konkrétnich vzpominek konkrétnich
osob z mé rodiny. Znam jejich pribéhy, osudy i momenty, kdy zasah-
la vy$si moc nebo nizsi moc - vélka, soudruzi apod. To, Ze nemusim
nic vysvétlovat a iluzivné vytvaret, mé osvobozuje a uzivam si chut
malby, malifského gesta a hmoty barvy.

Stara panna

2012, olej, platno, 150 x 100 cm

Jak se stavi k retro navratiim v oblasti vizudlni kultury?

Ted to bude znit pokrytecky, protoZe j& se pohybuju zhusta ve vizu-
alni minulosti. Ale v tom soucasném boomu retro citim jakysi bo-
lestinsky sentiment. Pokud v tom uvizne nékdo nad padesét a vys,
tak je to celkem srozumitelné, i kdyz to nesvédci o prilisné intelek-
tualni pruznosti. Pokud je to nékdo mladsi, tak trochu nevim, co si
o tom myslet.

Jak vnimas v ramci soucasné vizudlni kultury vztah digitalnich
nastroju, které formatuji a reprodukuji uréitym zplsobem vi-
déné, k malovanému obrazu, ktery zaklada uréitou intenzivni
zkuSenost? Citi$ tu néjaky problém, néjaké ohroZeni?

Jak uvadis, jsou to nastroje, i Stétec je jen nastroj. Jasné, pokud ma-
luju, je v tom intenzivni pocitovy a pohybovy zaZitek. Rikdm tomu
zaklinat ¢as. Kdo umi ¢ist malbu, umi vycist i energii a vnitini nasta-
veni tvlirce. Digi-nastroj prinasi mozna néco nového. Komunikace
dnes probiha na sociélnich sitich, kam dobrovolné nepatfim. Probi-
ha tam jiny typ komunikace a tu provazi jina vizualni zkuSenost. Téz-
ko mUzu hodnotit néco, v ¢em jsem v podstaté nevédomé mimino.

Ovlivnila té n&jakym zédsadnim zplisobem dlouholeta zkuenost
s praci pro filmové ateliéry?

UZ jsem tu otézku dostal mockrat. VSeobecné se to trochu precenu-
je. Ona ta skala remesla pro film, je Siroka. Pozadi se uz moc nema-

Velka sestra
2013, olej, platno, 130x 150 cm

luji a patiny jsou takovy béZny femeslny standart, ktery jde spis proti
cemubkoliv, co se podoba malbé. Jasné, pokud malujete pozadi, kte-
ré ma na vysku napriklad 10 metrd a je dlouhé 60 metrl a vy pred

nim stojite, tak vas to vystreli, protoZe je to Uzasny pocit.

V poslednim souboru obraz(i ¢erpas naméty z rodinnych foto-
grafickych alb, ktera uchovavaji pamét ve stavu jakéhosi povr-
chu. Jak s nim mdZe pracovat mali¥?

Snazim se tu vzpominku rozpohybovat, dat ji Zivot. Zaroven vni-
mam pomijivost okamziku a prosté vytraceni paméti. V horizontéle
obrazu ivertikdle minulosti jde o podobny proces Ginavy materialu,

korozi, blednuti a odpadavani barev, praskliny.

Rodinna alba jsou jisté velmi osobni zaleZitosti. Co té vede
k tomu, se k nim vracet? Pro¢ otevirat nékdy bolestna mista
osobni minulosti?

Moji rodice zaplatpanbih jesté Ziji. Mam spoustu otazek, hlavné ne-
pfijemnych, které bych jim rad polozil, ale citim, Ze by mi neodpo-
vedéli upfimné. Dilem proto, ze jako jejich dité nikdy nebudu jejich
rovnocenym partnerem a tudiz se mi nemaji co zpovidat.

Pak je tu obvykla, ndm vsem vlastni, interpretace vlastni minulosti.
Je lhostejné, jestli si ji zkraslujeme nebo traumatizujeme. Nemyslim
si, Ze bych z nich dostal odpovéd, které by byla pro mé cennd, aniz

bych je neuvedl| do nepfijemnych rozpakd.
Moje nové obrazy jsou vlastné svévolnou interpretaci minulosti jinych.
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Co stoji za vznikem obrazového cyklu Maso?

Mél jsem loni Uraz a mohl jsem malovat jen malé forméaty. Kombi-
nace bolesti a védomi vlastni zranitelnosti mé privedly k malovani
zékladni hmoty téla. Mozna jsem zacal soucitit s témi tvory, jejichZ
téla konzumujeme, nevim. Prosté maso, kus svalu jsem postupné
proménoval v maso malby.

Jak se dnes citi$ jako zkuSeny maliF stfedni generace, ktery po-
chazi ze Slezska a dlouhodobé Zije v Praze?

Ja se citim dobre. J4 se totiZ citim vzdycky dobfe. Rikdm tomu
schopnost vnitfniho sebeklamu. Jiny néco namaluje a zhrozi se. Ja
néco namaluju a stastné pln uspokojeni z dobre odvedené prace
jdu domi nebo na pivo. Ze to nestalo za nic, a Ze jsem se mél zhro-
zit, zjistim treba aZ za rok, nékdy pozdéji nebo viibec. Taky uZ jsem

.

velky kluk a uz se tolik nebojim.

N 2e%

Pro¢ vlastn& malbé stale vé&ris?

Nepovazuju malbu a obraz za pfedmét viry. Je to jeden z nejstarsich
prostfedkl komunikace a sdéleni mimo jazyk a tim, Ze neni navazan
na jazyk dokaze byt srozumitelny napfic epochami, nébozenstvimi,
kulturami. Tecka.
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KULISY SNU A SKUTECNOSTI™

~ Lukas Havrda (1987) nalezi k autorim mladsi generace, ktera se mnohdy navraci k tradi¢nim malifskym technikam. Také

- tématy tihnou k zachycovani bézné reality, kterou viak do jisté miry transponuiji ¢i zastiraji kazdy po svém. Jedna se tedy
o jakysi navrat k vérnému &i realistickému zpodobovani, ale i reflexi aktuélnich proudi mezindrodni umélecké scény v ele
s némeckymi &i dokonce rumunskymi Skolami.

| ¢
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Expol.
2017, olej, platno, 105 x 145 cm

Tovarnall.
2017, olej, platno, 100 x 130 cm

Sidlisté
2016, olej, platno, 130 x 100 cm

Také Lukas Havrda se ubira timto smérem ,,nového realismu®,
kde hraji prim potemnélé a nejednoznaéné interiéry, ale jesté
vic méstské scenérie obydlené tu a tam figuralni stafazi ano-
nymniho razu.

Havrda vystudoval Stfedni uméleckopriimyslovou $kolu v Pra-
ze na Zizkové a nyni se vénuje scénografii v Ceské televizi. Vedle
toho viak pozoruhodné narlsta jeho volna malifska tvorba, kte-
ra viak pfipomina jeho hlavni profesi. Havrdovy motivy mnohdy
souvisi s krajem, odkud pochazi a kde prozil détstvi - totiZ s pod-
krkonosskymi Semily. Zde na misté ¢i v paméti cerpa fradu namé-
t, zvlasté industrialnich vyjevd - masivni architektury nedavné
historie, respektive stale diskutovaného brutalismu. Zpravidla se
jedna o stavebni a ponékud pfizraéna dila, ktera zde na severu
Cech projektovali architekti z libereckého studia SIAL.

stavby - nahlizi

inek ¢i nahlych

ibéh se zdaji byt

k divérné a diva-

je vSak oteviené.

ymi dokumenty,

pohledy a objekty

Z prizraénou poeti-
ny.

érazném ¢asu a pro-
iné dimenze. Je pro-
mi gesty, syrovymi

has vtahuje zvlastnim



Ota Janecek (1919 - 1996) byl mali¥, grafik, ilustrator, socha¥ a tviirce v oboru textilu, kera

$perku; spolupracoval také s filmem. Po redlce v Hradci Kralové studoval CVUT v Praze

v

(1937-39 u prof. 0. Blazi¢ka a C. Boudy) a UMPRUM (1941 -42 u prof. J. Novaka). Absolvoval
fadu zahraniénich cest: Francie, Recko, Anglie, Kuba, Skotsko atd.. Od roku 1943 byl élenem
SVU Manes, od roku 1945 SCGU Hollar. Autor nalezel k nejmladsi generaci 2. sv. valky
vychazejici pfevazné z tzv. Pafizské Skoly (A. Modigliani, kubismus). Od roku 1948 vytvarel
osobity styl s motivy pta'kﬁ motﬂlﬁ kvétﬁ ci travin Vedle lidového, zvlé§té sloVéhského

organismdi. Janeckova volna tvorba je vyznamnou souéasti ¢eského uméni 20
jako jeho znamé ilustrace v éetnych kniznich publikacich. Umélcova tvorba je z astoup

v fadé domacich i zahrani¢nich sbirek véetné Narodni galerie v Praze.

Ota Janecek: New York. Malif pracoval a rozvijel svou tvorbu zpra-
vidla ve vétsich cyklech; tak tomu bylo i u volného souboru mést,
kterym se vénoval v letech 1955 - 57. Kazdé budouci nové téma
zralo pozvolné a na zakladé cetnych vjemd, asociaci a predstav,
jez se v malitfové paméti ukladaly. Od tzv. primeéstskych krajin (vy-
tvarenych od roku 1952) se autor posouval k nezvykle civilistnimu
nameétu abstrahovanych velkomést - a zde rezonovaly také odkazy
evropské moderny. Spise nez de Chiricovy metafyzicky zadumcivé
scenérie do hloubky ubihajici architektury, byl Janeckovi blizky
hravé koloristicky Paul Klee. JiZ na pocatku Janeckovy vlastni nové
periody vSak staly i osobni inspirace: predevsim cesta na Sloven-
sko a uchvatny pohled ze Spisského hradu. Pod timto stfedoveé-
kym skvostem spatfil malif pdsobivou architekturu stfech malych
visek seskupenych ,jako poplasené stado®. Janecek vsak prilis na
svych toulkach neskicoval a své reflexivni zazitky pak prevadél do
volnych fantazif: ,Otazka dobrého obrazu je presvédcivost intelek-

tku, vjehju. Je zapotrebi
éroku‘ 958 usporadala

z roku 1957 patn k nejpusobnv 8

- ne styhzovanym a prekvapivym. Tehdy umelecky historik Jarom|r

Pecirka poznamenal: “Mésta jsou sice skutecnd, ale jsou vice - jsou
zaleZitosti malifskou, jsou mnohotvarna, jsou ladéna do réiznych
tonin.” New York, mésto ve kterém Janecek nikdy nebyl, je vtomto
pojeti velice zdarilou ba vrcholnou syntézou obecné znamych rysd
mésta i jeho osobniho pojeti hledajiciho zakladni podstatu, atmo-
sféru a impresi. Je to platno syté barevné, prosté popisnosti - a ve
vysledku pretvorené do geometrické struktury, radu | fantazie a pod-
manivé koloristické energie.

New York
1957, olej, platno, 130 x 97 cm

odile / revea
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HANS BELLMER

APOKALYPSA?

Absint rozveseloval i zatemnoval - oteviral nové a mnohé hluboce inspiroval k dalsim prizkumtm jedince i svéta.
Ale také ¢asem zuboZoval zmatené laéné duse, které se ocitly v existencialnim zmatku pocatku 20. stoleti. A od
tohoto ¢asu nebylo mozné spoléhat jiZ na vy3si naboZenské instance. Zbyvala vlastni svoboda i necekana rizika.

Sv. Jan evangelista mél jiz ddvno pred timto obratem svou vizi zndmou jako Apokalypsa, ohlasujici fadu budoucich
vezdejsich katastrof. Nejznaméjsi z nich popisuje zkazu, jeZ nastane po zficeni veliké hvézdy na Zemi. Tato hofici
ni¢iva pochoderi nese recky nazev absintion, tedy hofky pelynék (v rustiné se Fekne ¢ernobyl). S popfenim Boha
viak zmizeli dabel. A rad by v dobé moderni emancipace individuality vstoupil do kaZzdého z nas, do nasi zranitelné
psychy, tentokrat pod jménem daimon - démon - jakoZto véény hybatel a nekompromisni tazatel.

Podle sv. Jana ma vstoupit do tohoto apokalyptického dramatic-
kého déje také symbolicka draci prisera: ,At pochopf ten, komu je
dana moudrost. Sedm hlav je sedm pahorkd, na nichZ Zena sed;,
a také sedm kral: pét jich padlo, jeden kraluje, a jeden jesté nepfi-
Sel...“ Ona ,Sarlatova Zena“ tak zde miize byt alegorii pozivacného
upadajiciho Rima. Hus, Luther ¢i Newton v této narazce zase spat-
rovali ztélesnéni arogantniho a mstivého papezstvi. A tak postupné
nastava zénik jednotného zapadniho pojeti Dobra a Zla v podobé,
v jaké vladlo jesté v 17. stoleti — a pfichazi tak dostatek prostoru
k riznym predstavam svétlych i temnych sil. Nastava psychologiza-
ce i relativizace pojmu débla, jakou zname napriklad z Dostojevske-
ho Bratrd Karamazovych.

KniZe temnot je vSak vécnym archetypem i bez cirkve. Jedinci -
zvlasté pak s bujnou imaginaci - umélci se pokousi svych strach@
zbavit prostrednictvim hrlizné estetiky, aby snad zapomnéli na osa-
mélost clovéka bez Boha (viry v néj), nebo proto, aby zkrotili zvire
(animalnost) ukryté trvale v soukromém nitru. PGvodni stret draka
a berdnka boziho je zapomenut jako pfilis jednoznacny. ..

Jesté baroko se snazi dabla drzet v divadelnim odstupu, fetisizo-
vat jej a personifikovat. Zndma jsou také tzv. automata - dlimyslné
strojky prevzaté od Arab(, tedy ,mluvici hlavy s koulejicima ocima*
nékdy s rysy démonického Bafometa, tak oblibeného ,kozla“ v sym-
bolice zednard. Snad upominaji tyto hlavy také na mytického Orfea,
na jeho plujici a stale zpivajici utatou hlavu, ¢i na jeho télo rozsa-
pané na kusy zhrzenymi thrackymi Zenami, na ducha pévce a boha
vSech umélcd.

Pro novodobé fantaskni ,surrealistické® uméni byl ddlezitym in-
spiratorem, vedle E. A. Poea, také vSestranny E. T. Hoffmann (1766
- 1822), némecky romantik i moderni skeptik citlivy a provokujici.
Vzdyt si vezmeéme treba jeho povidku ,Piskar” (Der Sandmann): Ja-
kysi skret zde sype neposlusnym détem do oci pisek, az jim z ddlku
vypadnou a stanou se potravou podivnym mladatiim. A takovym
snem(?) tyrany chlapec - pozdéji muz, obavajici se stale animalni
strasidelné temnoty, (tedy i Zenského nevypocitatelného svéta), ma

zasadni a tézko resitelné dilema. Musi se rozhodnout mezi dvéma
Zzenami - mezi svou snoubenkou ,trochu blaznivou“ a Olympii -
ozivlou loutkou — umeélou bytosti, do které se zamiluje pro jeji ml-
cenlivost a chybéjici dusi. A jak tusime, dopadne to nakonec pro
vSechny tragicky.

Tak je roku 1852 na svété slovutna ,Norimberska loutka“ - opera
sice komicka, vespod inspirovana drsnym Piskafem. Melancholicka,
fantaskni az hororova atmosféra se ponekud vytraci, ale téma oZivlé
loutky v evropské kulture navzdy zlistava. A tak nejen toto dilo mélo
velky Uspéch i staly dopad.

Muz, divy ,kozel - Bafomet® (zahradnik) a zena (divozenka se skry-
vanou strojovou mechanikou) staly se (pod)védomé inspiraci nastu-
pujici avantgardy od pocatku 20. stoleti s pocinajicim dadaismem.
Viceznacnost dusevnich pochodt sla ruku v ruce s fantasknf for-
mou, také krestansky ,hrisna“ télesnost se proménila v otevienou
sexualitu s freudovskymi zavery.

Vérici Goya jesté pojimal své malované ,carodéjnice” jako nevabné
staré Zeny, ale Blake jiz zobrazuje Satana také jako ,krasnou a ponu-
rou, mimoradné zéhadnou postavu® svého osobitého mysticko-ero-
tického naboZenstvi. A tak se postupné a neodvratne rodi ,tyranie
intimity, narcisismus, knize temnot, kdy démon sidli jen uvnitr clo-
veéka samého. Jedinclv pocit odcizeni (vykorenéni) se stava natrvalo
realitou lidské existence. Je jiz vSak mimo tradi¢ni svar Boha a Luci-
fera. Zlo je pro nas (a v nas) ¢imsi spektakularné pfitazlivé i destruk-
tivni, démon je zosobnénim svobody i pokrytectvi. A tak si symbol
nové doby: Charles Baudelaire zapisuje ve svych Intimnich denicich:
,Nejlepsi dabliv trik je, Ze se nas snaZi presvedcit, ze neexistuje.”
Baudelaire Ci jesté vice Lautréamont chtéji zlo uchopit a prohléd-
nout jeho bezprostrfednim pritakanim a zkoumanim.

Otevreny ventil démonického je bezpochyby disledkem do lidstva
po staleti vtloukaného pocitu viny. ,Zvnitfnéni“ démona, bésd, vy-
kyvl, je pak latkou také pro psychoanalyzu. Jiz dekadenti vzyvaji

okultismus, jeZ pojima s oblibou Zeny coby nebezpecné femme fa-

Hans Bellmer a jeho Zena Unica Ziirn
1958

Plate from La Poupée
1936, kombinovana technika, The Museum of Modern Art, New York

La Poupée
1933 - 1937, kombinované technika, 61 x 170x 51 cm,
The Musée National d‘Art Moderne, Pariz

tale, coby zhoubna stvorent ¢i dokonce ,naslapné miny“ ménicf Isti
nas osud. Umélci moderny si chtéji ,ochocit temnoty“ - volaji débla
zpét z jeho exilu, aby se mohl v jejich srdci poradné odvazat. Obje-
vovani sebe sama, nihilismus i obskurnost v atmosfére krize identity
vyvolavajf také novy estetismus. Na ponor do neznéma - za masku
vsedniho dne je nutné mit i dosud neznémou ikonografii.

Pro nékteré tvirce se stala zneklidnujici ambivalence: clovek/loutka,
srdce/stroj, laska/nenavist, erotika/smrt a dalsi duality celoZivotnim
tématem. Takovym autorem byl jiz povéstny Hans Bellmer (1902
- 75), umélec - autor objektd, kreseb a fotografii vytvorenych pod
souhrnnym nazvem Panenka (Die Puppe, La Poupée, The Doll). Bez
ného si uz nelze predstavit zadnou poradnou encyklopedii svétového
moderniho uméni. Tento Némec narozeny v Katovicich se stal zahy
po svém presidleni do PafiZe senzaci a jeho prace se ponejprv obje-
vily v surrealistické revue Minotaure (od 1934). Pro Bellmera vsak byl
jesté vyznamnéjsim rok 1932. Tehdy nalezl zdsadni smérovani a in-
spirovani v Hoffmannovych povidkach, tedy ve zminéném Piskarovi.
Svlastnim fantazijnim vkladem pak Bellmer zacal , konstruovat® své
nevidané kompozice ,zenskych automatd® respektive umélych ma-
nekyn s anatomickou i erotickou dislednou vynalézavosti.

Paul Eluard, Yves Tanguy Ci Max Ernst patfili k jeho nejblizsim su-
rrealistdim (s Ernstem dokonce pobyval v jedné cele, kdy byli coby
Némci - nepratelé Francie véznéni; z tohoto obdobi 1939 - 40 také
pochazi nékolik spolecnych a unikatnich kolazi). Nejtésnéjsi spo-
lupracovnici a inspirativni modelkou se Bellmerovi stala malitka
ajeho Zena Unica Zirn (1916 - 70). Vedle jiz dnes historickych pre-
hlidek se stala udalosti jejich spolecna vystava v newyorské Ubu
Gallery roku 2012. Ne vzdy vSak toto stale jesté kontroverzni dilo je
pfijato relativné bez problémd.

Psal se rok 2006 a byly pravé pripraveny dvé velké Bellmerovy retro-
spektivy v PariZi a Londyné. V Centre Pompidou probéhlo vse podle
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planu. V Londyné vSak nastanou necekané ,skandalni“ situace. Dva-
nact zasadnich artefaktd je z prehlidky vedenim galerie odstranéno,
a to samotnou reditelkou poradajici Gallery Whitechapel. Francouz-
ska kuratorka obou evropskych udalosti je zdésena touto bezpre-
cedentni ,autocenzurou®. A dlivod takového ,mravniho® opatreni?
,Nékteré prace jsou svou povahou pedofilni, a mohly by takto popu-
dit muslimskou populaci, ktera Zije ve znacném poctu v okoli gale-
rie. Tim by se mohly nastartovat nemistné otazky tykajicf se zdejsiho
souziti.“ Tak to sdéluje vedeni Gallery Whitechapel a varuje: ,Here
steps in Satan!“ Dabel nikdy nespi, ani v ,bilé kapli®, zda se. Jak
by se asi ,bavil“ samotny Hans Bellmer? (Francouzi pysSni na svou
toleranci vici umeéleckym projeviim, méli ve svych médiich z této
anglické kauzy celkem Skodolibou zabavu a nechapavé pohrdant).

Radan Wagner



24 revueart / publikace

C.G.

UNG

Clovék
a jeho symboly

Carl Gustav Jung
foto: archiv

,KdyZ chdpeme a citime, Ze jsme uZ v tomto Zivoté napojeni na nekoneéno, méni se nase pfani
a nas postoj. Koneckoncil, znamename néco jen kvili tomu podstatnému, a jestli to nemame,
promarnili jsme Zivot.“ To jsou slova zasadni osobnosti - C. G. Junga (1875 - 1961), Svycarského
psychoanalytika, ktery zcela zménil pohled na moderniho élovéka a jeho dusi. Jungiv vyznam

s

a neutuchavajici vliv dosvédéuje i pozornost, jaké se stale t&3i u na

kladateld i ¢tendra. V téchto

dnech u nas vychazi dalsi jungovsky spis, ktery je viak v mnoha ohledech vyjimeény - a to svym

vznikem, obsahem i formou.

Kniha Clovék a jeho symboly byla dokoncena pouhych deset dnf
pred Jungovou smrti a v originale pak vysla v roce 1964. Presto se
dockala az letos verze v Ceském prekladu. Avsak svou povahou,
strukturou a bohatym obrazovym materidlem jisté stoji za to - a pa-
tfi k z&kladnim ba stale aktualnim pojednanim platnym v mnoha
smérech i oborech lidského pocinani. A navic nenfjen Gzkym vyme-
zenim jednoho, byt genialniho autora. Vedle zasadni (Gvodni) stati
samotného Junga, nalezneme zde kapitoly jeho 74kl a nasledovni-
k{: Marie-Louise von Franz, Josepha L. Hendersona, Jolande Jakobi
a Aniely Jaffé.

Jung byl vysostnym predstavitelem psychologie 20. stoleti, hybate-
lem svého oboru, napsal a vydal Gctyhodnou fadu tituld vyplyvajicich
z jeho |ékarské a védecké praxe i bezprostredni osobni zkusenosti.
Atakto byl vesmés ctén a uznavan. Gigantické dilo s az neuvéritel-
né rozsahlym i hlubinnym zébérem je strhujici a objevitelské, presto
vSak bylo cileno k fundovanéjsim ctenardm, respektive odbornikim.
Je systematické a naléhavé - dotyké se kazdého z nas - ale preci jen
odborné a ve své kvalité i kvantité jen tézko uchopitelné.

Dosud tedy Ceskému ctenari chybélo jakési ,intro“ pojednani kom-
ponované v hrubych, ale nikoliv povrchnich rysech; tedy dilo, které
by z&jemce o rozsahlou problematiku uvedlo s prehledem postupné
do celé jungovské ,fise” - a pfitom nebylo jen stru¢nym slovnikem €i
souborem frazi bez souvislosti. Takovy pocin jisté nenf jednoduchy,
ale zdaril se v plné mife.

Kniha Clovék a jeho symboly ma svou zvlastni, aviak piiznacnou
historii zrodu. Na pocatku, v roce 1959, stal novinar John Freeman,
ktery dostal od svého zaméstnavatele (televize BBC) nelehky Gkol
- natodit s Jungem rozhovor ,do hloubky“ a zaroven jej pribliZit di-
vakovi sdélnym zplisobem. Vysledny a velmi Uspésny televizni porad
vidél, kromé jinych, také Wolfgang Foges, vykonny feditel naklada-
telstvi Aldus Books — nadSenec moderni psychologie zapocaté Sig-
mundem Freudem ¢i Alfredem Adlerem a déle rozvijené Jungem.
Intuici a zkusenosti Forges pochopil, Ze zatimco Freud(lv odkaz je
verejnosti vesmés znamy a pfistupny, Jung se dosud pfipominé spi-
Se svym obecnym vyznamem nez konkrétnim obsahem. A pro Sirsi
vrstvy Ctenarl byl ted povazovan za prilis obtizného ba mystického.

Kniha Clovék a jeho symboly vznikla nakonec Forgesovou zasluhou
a vytrvalou umanutosti. Naléhal na Freemana, ktery se mezitim stal
Jungovym pritelem, aby se pokusil tohoto starnouciho velikana
premluvit k sepsani ctenéarsky pristupnéjsi publikace - k jakémusi
sumafi hlavnich myslenek a podstatnych zavérd. Jung vsak tuto na-
bidku odmitls tim, Ze jiZ vSe fekl. Nakladatel Forges se ale nevzdéval
a dale naléhal. Jung vSak nakonec zménil nézor. ,Nalomen“ neby-
valym Uspéchem poradu BBC a z&jmem Sirokého publika, ¢etnymi
dopisy a pozitivnimi reakcemi, véhal. A pravé tehdy mél Jung sen
- tedy znameni z podvédomi, respektive nevédomi, kterému déaval
ve svém uceni klicovou roli. V ném, misto aby jako obvykle sedél ve
své pracovné, stal na verejném prostranstvi a promlouval k mnoZstvi
lidi, kteff mu Gchvatné naslouchaji a rozuméji. A tu néhle pochopil
vyznam svého snu, jeho symboliku a vzkaz - a pro vznik knihy se

portal

Clovék a jeho symboly
2017, prebal knihy

nakonec rozhodl. Mél vSak dvé podminky: 1) neplijde o spis jednoho
autora, ale o kolektivni dilo, na némz budou pracovat jeho Zaci, 2)
koordinaci projektu povede Freeman, ktery tak mél reprezentovat
Lprameérného ¢tenare“ a hlidat hranici mezi odbornym a obecné
srozumitelnym textem. A tak mohlo vzniknout dilo relativné Citelné
a zaroven hluboce poucené. Kultivovany, avsak oborem psycholo-
gie nedotéeny Freeman cely proces organizoval, fidil a ,filtroval“ pro
dany Gcel coby branu do celé jungovské problematiky.

Jung se této knize vénoval témér cely posledni rok svého Zivota
av Cervnu 1961, kdy zemrel, byl jeho oddil hotov a pfispévky jeho
kolegtl jim byly v rukopisech osobné schvaleny. Namét a koncepce
Clovéka a jeho symbold, stejné jako detailnf rozvedent, jsou tedy
primo Jungovy.

Kniha doklada, jak latka v ni naznacena a definovana ovlivnila my-
Slenf nejen modernf psychologie. Clovék sém se v ni poznava a s nf
mUZe rozkryvat ¢i analyzovat povahu a pohnutky své jednajici duse.
Snad dobre zndmé pojmy jako extrovert ¢i introvert nebo archetyp
jsou jungovskymi koncepty. Spole¢nym jmenovatelem téchto a fady
dalsich pojmd je nevédomi (na rozdil od Freudova podvédomi)
a nejedna se tedy jen o jakési ,odkladisté potlacenych tuzeb®, nybrz
o svét plnohodnotny, tfebaze mnohdy neviditelny. A Jung zde jasné
sdéluje, Ze jazykem a ,postavami“ nevédomijsou symboly a komu-
nikacnim prostfedkem jsou sny.
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,Cas je Feka bez brehil”, obraz Marca Chagalla
Neobykld skladba obrazu — ryba, housle, hodiny, milenci - md snovy charakier
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Clovék a jeho symboly
ukézka z publikace

Clovék a jeho nevédomi coby radce a ,pfitel* védomf spolu v lep-
sim pripadé komunikuji a vztahuji se nejen k béznému jednant, ale
i k duchovnim otazkédm. Vyznam snéni v lidském Zivoté, zdanlivé
neusporadany a nelogicky, je zde prioritni a mnohé osvétlujici. Pri
pouceném a zkuSeném pohledu psychoterapeuta se sen vsak méni
z chaotické Sifry na latku s jasnéjsiinterpretaci s ohledem na jednot-
livclv svét. A snéni tedy nenf jiz nahodilé, ale ve skrytu a podstaté
signalizujici osobnostni aspekty. (A sém Jung se i dle vlastniho snu

- sdéleni nakonec rozhodl k sepsani zminéné knihy).

Symboly spolec¢né lidstvu se tedy v individualni konstelaci stavaji
osobnim jazykem s konkrétnimi vyznamy. Pfinosem ,jungiand* je
tedy objeveni clovéka, ktery se stejnym dilem sklada z védomii ne-
védomi - a jediné v tomto prijeti mdZe postupovat cestou osvobo-
zujici, nebot sebe/poznavajici interpretace, individuace, je sméro-
vani k bytostnému Ja apod.). Av tomto smyslu je nazvana ijedna
z klicovych kapitol knihy (Proces individuace), kteréd se tak stava
jadrem publikace a esence Jungovy filozofie Zivota.

Jungovska literatura je iv Ceskych prekladech skutecné rozsahla
(odkazuji na prehledné webové stranky http://jung.sneznik.cz/).
Kniha, kterd nedavno vysla je vSak zésadni, iniciacni a pro hlubsi
studium a Zivotni jungovské zakouseni nezbytna.

Radan Wagner



Zdenek Neubauer

HLEDANI

SPOLECNEHO

SVETA

kontinuita

Zdenék Neubauer (1942 - 2016) byl kli¢ovy myslitel, ,bosy prorok®, védec a duchovni otec celé jedné generace. Ze strany skeptického
hnuti byl kritizovan za své antiscientistické postoje. Jeho originalni mysleni i Ziti viak ovlivnilo mnoho primych i nepfimych Zaku,
filozofli, védcl a umélch. Na pFirodovédné fakulté UK v Praze vystudoval biologii. V. letech 1967 - 70 pusobil ve slavné Mezinarodni
laboratofi pro genetiku a biofyziku v Neapoli. Po navratu zacal publikovat, vétSinou v samizdatu, vlastni texty z oblasti filozofie nebo
v zahraniéi pod pseudonymem Sidonius. V roce 1982 opustil pro své nekonformni postoje univerzitu, kde dosud ptisobil a Zivil se jako
programator v podniku CKD. V roce 1990 obnovil Katedru filozofie a d&jin pfirodnich véd na Prirodovédecké fakulté UK, kterou radu
let vedL. V roce 2001 ziskal Cenu VIZE 97, v roce 2008 cenu Toma Stopparda za esejistiku. Psali o vytvarném uméni, proslula je jeho

kniha Boschuv triptych v zrcadle Pisma.

< Citime se ohrozeni. Na jedné strané vidime, jak zadkladnf kultur-
ni a duchovni hodnoty, politické vydobytky staleti, ba i obycejna
lidska sluSnost berou za své. Na druhé strané nds zavaluje dés
z toho, Ze zvysujici se vycerpavani prirodnich zdrojl, devastace
prirody a populacnf exploze privedly lidstvo na pokraj ekologické
katastrofy v planetarnim meéritku.

2+ Ohrozenf kultury a ohroZeni pfirody nelze od sebe oddélovat...
klicem k tomuto nahledu je pravé smysl ¢lovéka, jehoz nepritom-
nost dnes tak bolestné prozivame. ... Nejvlastnéjsim projevem této
situace je pravé zpustoseni duse a pfirody... zachranu lze oceka-
vat predevsim uvnitf radikalni zmény naseho vztahu ke jsoucnu,
k prirodé. Tedy pravé na poli mysleni, oné ,pouhé filozofie“!

2 Nevystacime si s rozumovanim, musime vidét. Vidét lze pomoci
archetypalnich obrazd - symbold.

2 Lidské ja se zasnoubilo, ztotoZnilo s Uzkym ostrlivkem védomé
racionality; védomi tak ztratilo kontakt s celkovosti, bohatstvim
a hloubkou dusevna... psychologicno se lidskému subjektu stalo
cizi... zkuSenost nahradilo pokusnictvi.

< Filozofie za¢ina Gdivem. .. je to Udiv vSeobecny, universalni. .. Udiv
je predevaim prozitkem. .. Udiv je pozitivné ladény otes. .. je po-
tkanim a setkanim. V. Ghrnu jsem pritomen divu, zazraku. .. Tento
udiv sém vsak jesté nent filozofif.

«: | aska k moudrosti poukazuje k tajemnému sjednoceni se s tim, co
mou konecnost presahuje, co sam svym poznanim, svym laskypl-
nym vztahovanim presahuji - objimam.

2+ Jde nam zde o to naléhavé upozornit na hlubokou proménu ve
védeckych predstavach o povaze skutecnosti, ktera prinejmensim
opét dovoluje tradicni dojem sounalezitosti mezi clovékem a pri-
rodou navodit... k této revoluci doslo astronomie - nauky o tom
nejvétSim - a fyziky elementarnich castic - nauky o tom nejmen-
sim, o strukture hmoty.

2+ Na pozadi tohoto nového nazirani na prirodu se proménuje i po-
chopeni cloveka. Uz nenf vydédéncem, absurdné trcicim ven
z fadu mechanické a nevédomé skutecnosti... Tak se i moudrost
a zkusenosti minulych dob, které jsme donedavna povazovali za

%

prekonané a nepouzitelné, stavaji opét relevantni a mohou byt za-
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Zdenék Neubauer
fote.archiv

»Zljeme podnes na rozmazaném a tetelivém rozhrani,
jez probiha mezi ¢lovékem a svétem...”

hrnuty do celku naseho nového veédéni. Jsme prilis netecni a bla-
zeovani, jestlize si neuvédomujeme zasadni vyznam tohoto zvratu.

& K tomuto posunu v pojeti zkusenosti, jejiz tajemstvi zlstalo skry-

té uchovano uz jen v pohadkach, mytech a pokladech viry, doslo
i ve védé. S novymi poznatky se navraci ztracené kouzlo, kterého
tradicni véda svet zbavila. .. Dnes konstatujeme evolucni procesy
v celé piirodé: od hmoty po vesmir. Také Zemé se vyviji; nelze ne-
vidét, Ze se tento vyvoj jevi jako smysluplné, fizena proména, tedy
zZivotni pohyb — evoluce... Je-li Zemé bytosti, pak tim nejenom
konstatujeme jeji objektivni existenci, ale zaroven ji pfipisujeme
subjektivitu.

i Zkusenost soucasného clovéka se vyznacuje neprehlednou mno-

hotvarnosti a chaotickou proménlivosti. Jeji rozlicné podoby...
postradaji spolecného jmenovatele; riznorodé stranky svéta
se nevejdou do jediného zkusenostniho ramce. Svét jako by se
rozpadl... RovnéZ soucasna, postmoderni verze ,skonani véka*
prirozené vyvolava hnutf hlasajici prichod veku nového: New Age.

& Zijeme podnes na rozmazaném a tetelivém rozhrani, jez probiha

mezi ¢lovékem a svétem, ale i mezi télem a dusi, smysly a mysli. ..
Tento nahradni svét trpf nicméné jednim zasadnim nedostatkem:

citime sevném sice ,jako doma®, lec kazdy je doma sam... je sice
vsem spolecny, neni vSak sdileny: prfipomina velky panelék plny
garsoniér, v nich? kazda je v soukromé péci najemnika... Vsichni
mame malo mista (pfilis mnoho véci, tj. jsoucen) a malo casu (pri-
liS mnoho prace, tj. ¢innosti). Privatni kosmos je tésny.

2+ Mozna, 7e je to znameni pocétku nové doby - zrodu svéta, v némz7
clovek opét bude napliovat smysl své existence ¢innou Ucasti na
kosmickém dramatu... Méme ,postmoderni situaci“ chapat jako
pripravu k opétnému zjeveni skutecnosti s prichodem nového
véku a nové kosmicity?

2 New Age je hledanim a nadéji. Tu nadéji nazyvaji jeho zastanci
,novym paradigmatem®. New Age je pro nas znamenim doby -
predznamenanim néceho nového, co prichazi a co se ohlasuje
symboly... Snad ném poskytnou spolehlivejsi klic k tomu, co pfi-
chazi, nez nazory, imysly a ciny soucasnik(. Ne kli¢ do zamcené
komnaty, ne kli¢ k urcovani, ale klic hudebni: navod k interpretaci.

Z knihy Zdenék Neubauer, Hledani spolecného svéta -
Uvahy o filozofii a promé&ndch védéni, Malvern, Praha 2017

vybral a sestavil Radan Wagner



Vystava dél v exteriéru

Martin Mainer
priinstalaci vystavy
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Konfrontace

Konfrontace jsou na ¢eské vytvarné scéné pojmem ustalenym, prolinajicim se celou moderni
historii. Prvni jsou datovany kolem roku 1941, ale znaméjsi jsou ty, které probihaly v Sedesatych
letech 20. stoleti jako ateliérové prezentace pfevazné informalni tvorby. Dnes se viak ohlédneme
za atmosférou Konfrontaci realizovanych celkem Sestkrat v letech 1984 - 87, iniciovanymi generaci
tehdejsich studentd Uméleckopriimyslové skoly ¢i Akademie vytvarnych uméni v Praze.

Prezentace dél Jifiho Naceradského

V dobé normalizace byly usporadany v Praze a okoli neoficialni vy-
stavy na nejrdznéjsich mistech. Jednalo se o Sirokou nastupujici
vlnu, ktera se opét hlasila k tradicnimu médiu malby nebo sochy,
ale energii a inspiraci nabirala z aktualnich tendenci. Ty byly repre-
zentovany predevsim naléhavou tvorbou Novych divokych (Neue
Wilde), primitivizmem némeckého neoexpresionismu, ktery tristil
jednotné vizualni i tematické celistvosti sdélenf a pokracuijicf ital-
skou transavantgardou pod teoretickym vedenim A. B. Olivy. Cel-
kové dochéazelo k uvolnéni a podnéty se Cerpaly z novych projevd,
i kdyz vyznamy byly spiSe tusené nez jasné deklarované. Politicka,
respektive existencialni ,angazovanost“ ustoupila, mlada tvorba se
i u nas stavala spise mezinarodni s mytologickymi ozvuky.

Rozmanitosti projevll u nas odpovidala i nevazana instalace shro-
méazdénych artefaktl, které byly rozvéseny ¢i rozmistény na dvor-
cich, schodistich, na fasadach dom( - zkréatka na vsech dostupnych
mistech improvizovanych kratkodobych vystav. Vzdyt zéjemcl se
objevilo hodné a prostoru se nedostavalo.

Nova generace se snazila vice reflektovat (nékdy i kopirovat) dénf
na Zapadé, které zajemci sledovali spiSe jesté jen prostrednictvim
zahranicnich casopist Flash Art, Kunstforum, Art in America ¢i Art-
forum. Vyraznéjsi roli zacali hrat i teoretici i doslova dramaturgové
umeéni; nejpoucenéjsi, nejvlivnéjsi a nejkontroverznéjsi z nich byli
manzelé Jana a Jiff Sevcikovi. Zaklinacl formuli se stal ,postmo-
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Stanislav Divis
pred dily Jifiho Naceradského

Michal Gabriel
Tri psi, 1985, textil, papir, draty, v. 130 cm

Antonin StfiZzek
(vokng)

Instalace soch

dernismus* (a rlizné dekonstrukce, diskurzy a paradigmata), fizeny
autorsky nadhled a tvlrci odstup, relativizace vseho druhu a stale
sofistikovanéjsi konceptualni vklad.

Formujici se nové umélecké prostredi se do jisté miry distancovalo
od predchozich generaci véetné té bezprostredni reprezentované
okruhem kolem uskupeni 12/15 Pozdé, ale prece. Transcendence
Ci vypjaty existencialismus stavény prevazné na figuralismu se jevi-
ly nahle nemistné, zpozdile a literarné - tkvici svymi koreny, pocity
a principy a7 v Sedeséatych letech. (Dnes, s odstupem casu je zjevné,
Ze tomu zas aZ tak nebylo a takové interpretace nové nastupujicich

mély charakter i cil spiSe se vymezit a prosadit. Otazku, zda jisté
“‘odnarodnéni“ a zlehceni smérovalo k svétovosti, nechme stranou).

Nova generace se teoreticky i prakticky orientovala na pritomnost
a mezinarodni déni s jinou ikonografii, ale i paméti. Drivejsi osobni
ztotoznénf a moralni prostoupent ¢i pfima kontinuita (byt rovnéz
zahranicim ovlivnéna) byly docasné vylouceny z tvirciho reperto-
aru. Angazovanost a vzdor viici oficialni situaci byl nyni deklarovan
predevsim samotnymi svobodnymi akcemi, Zivou bezprostredni ko-
munikaci uvnitf nové generace, a to napric riznymi postmodernimi
projevy i Zanry. K Gc¢innéjsimu prosazovani se nakonec z Sirokych
a zivelnych Konfrontaci vykrystalizovaly uzsi spolecenstvi, zvlasté
pak skupina Tvrdohlavi (vedle Konfrontaci probéhly vsak i dalsi
dilezité predlistopadové vystavy jako napriklad K rok v prazskych
Strasnicich ¢i Otevieny dialog ve Vinohradské trznici). Tvrdohlavi
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Pohled do expozice v plidnim prostoru

Ucastnice akce pod dilem Stanislava Divise

a cely okruh nastoupili na scénu s méné zatézZujici normalizacni
zkusenosti. Presto dochazelo ke spole¢nym mezigeneracnim kon-
taktdim i vystoupenim. Zasadnf v tomto ohledu byla vystava Jeden
starsi, jeden mladsi, ktera se v roce 1988 konala v legendarnim Li-
dovém domé ve Vysocanech. Zde se vsak iniciativni skupina 12/15
ohlizela také ke svym predchlidc@im - ke starsim projeviim ceského
uméni. Ale mladi byli u toho.

Konfrontace a jejich aktéfi demonstrovali nové pojeti, ale na nékte-
ré ze svych starsich kolegli nezapominali a hlasili se k nim. Mezi né
patfil Jifi Sopko, inspirativni pro svou zarivou grotesknost a stale
platnou nadsazku a také Jiri Naceradsky, ktery mladé fascinoval vi-
talnim nabojem a ,postmodernim® stfidanim formalnich poloh bez
vypjatého subjektivismu. A pravé Naceradsky byl také pfizvan na tre-
ti Konfrontaci, kterd probéhla v kvétnu roku 1985 na Kladné v domé
Magdaleny Rajnisové. Pro blizsi predstavu vyjmenujme veskeré
zUcCastnéné — nékteré dnes znamé, jiné zapomenuté ¢i umeélecky
neaktivni: Jan Antos, Jan Backovsky, Anna Bartusova, Pavel Benes,
Ueli Binder, Richard Bobdrka, Erika Bornova, Michal Cihlar, Tomas
Cisarovsky, Katefina Czerpak, Jifi David, Stanislav Divis, Jifi Korna-
tovsky, Marius Kotrba, Martin Mainer, Jifi Naceradsky, Ales Najbrt,
Jaromira Némcova, Petr Nikl, Rostislav Novak, Miroslav Pesch, Otto
Placht, Jifi Pliestik, Josef Pluhar, Magdalena RajniSova, Petr Sladek,
Antonin StiZek, Katefina Stenclova, Krystof Trubacek, Petr Vanécek.

-red-
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Ota Janecek

BARVA, LINIE, POEZIE

Dilo Oty Janecka zaujima v eském vytvarném uméni
jedineéné postaveni. Navazuje na domaci lyrické proudy,

v nékterych ohledech také odrazi projevy evropské moderny,
ale vidy z(stava svérazné, podmanivé a solitérni. Pfevazné
poetické naméty, lehka elegantni linie a ¢ista barevnost -

to jsou typické charaktery umélcovy nejznaméjsi tvorby.

Janeckovo dilo je vesmés pfijimano pro svou néznost i jakousi du-
vérnost rezonujici s doméci tradici. Ohlédneme-li se do historie,
spatfime jihoceskou variaci gotického uméni - tzv. krasny sloh libe-
zné vyhlizejicich madon, také klasicizujici jemné pojaté nostalgické
krajinomalby, dilo Josefa Médnesa nebo Mikolase AleSe. Lyrismus,
zdejsSimu citéni tak blizky, mél vSak své misto i v uméni modernim.
Mezivalecny poetismus, ale i ceskd varianta kubismu je toho dika-
zem. Staci si porovnat razné dilo Pabla Picassa s kompozicemi Emi-
la Filly, ktery pGvodni ostrou a spiSe formalni skladebnost obdaril

poetickou atmosférou, zadumdivou intimitou a vnitfnim proZitkem.

Ota Janecek (1919 - 1996) patfil ke generaci, kterd na tento odkaz
mnohdy navazovala, ale zaroven se snazila mit staly kontakt s tren-
dy evropské moderny ¢i avantgardy, zvlasté s provenienci rodici se
v zaslibené Francii. Janecek a jeho druzi se tak vyrovnavali s dvéma
nejvyraznéjsimi svétovymi sméry své doby - s kubismem a surre-
alismem. V. umeéni spatfovali vice neZ jen prekvapivé novoty, ale
i humanisticky stylotvorny prvek, reprezentaci mladé kulturni zemé
uprostred Evropy.

Janecek se narodil v Pardubi¢kach u Pardubic v rodiné postovniho
Urednika, matka jej opustila, kdyZ mu bylo Sest let. V Hradci Krélo-
vé, na mistni reélce, se diky profesoru kresleni seznamil s dily Goyi,
Daumiéra, Degase ¢i Cézanna. V roce 1938 nastoupil ke studiim na
Vysokém uceni technickém v Praze, kde si cenil zvl&sté dvou peda-
gogli: sochare Karla Pokorného a grafika a ilustratora Cyrila Boudy,
na kterého s laskou vzpominal po cely Zivot. Po tfech semestrech na
Jtechnice® (1938 - 39) se v politicky vypjaté situaci stal Zakem Umé-
leckopriimyslové skoly v Praze (1941 - 42) a zacinal se z(castrovat
kolektivnich aktivit. Prvni samostatnou vystavu mél mlady Janecek
v Galerii Elan v praZské Spéalené ulici. V roce 1945 se prvné dostal do
zahranici - na studijni pobyt v Pafizi.

Janecek, nespokojen s vyukou, odesel viak i z této Skoly a rozhodl se
vénovat draze nezavislého umélce. K tomuto zasadnimu kroku jisté
prispély i prvni spéchy a Vaclavem Spalou nabidnuté ¢lenstvi (pod-
minéné nejprve hostovanim) v tehdy renomovaném SVU Manes (1943).

Ota Janecek s krdsnou damou v ateliéru

Ulita
197( j, kolaz, sololit, 56 x 45 cm
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Fléra

1972, olej, platno, 98 x 130 cm

V obdobi let 1943 - 48 nabira Janecek dalsi zkusenosti a stava se
pomeérné respektovanym malifem prozareného fauvistického raze-
ni, které bylo z&hy obohaceno o kubistickou skladebnost. Kubismu,
ktery poznal v tehdy jesté soukromé sbirce Vincence Kramére, pred-
nesu stale populdrniho s jeho ¢etnymi i ddmyslnymi variacemi, se
Janecek vénoval témér pét let. Casem se viak malifav rukopis uvol-
noval a svérazné modifikoval na pozadi dalsich motivi vsedniho
dne. Kreslil, sochal a maloval postavy, portréty i jednoducha zatisi
vduchu ,mékkého“ kubistického repertoéru s plsobivou stavebnos-
ti a osvobozujicimi se tvary.

S rokem 1947 pokracuje Janeckovo zaznamendavani okolniho pro-
stredi, avSak pribyva také motivd zpodobujicich malou dceru Janu.
To uZ jsou vSak studie a obrazy jiného vyznéni - jednodussi, nazor-
néjsii raznéjsi. Ani zde se vSak nezaprou picassovské Ci fillovské cha-
rakteristické rysy, totiz jakasi volna geometrizace, kde vSak nechybi
Janeckova néha a laskavost. A ji7 zde lze vycist touhu k ndvratim
a pocatklim, které mély néasledovat.

Také ptaci, motyli, traviny ¢i kvétiny se staly nevycerpatelnym po-
tésenim a zdrojem, inspiraci umocnénych laskou k lidovému ume-
ni, stejné jako rozjasnéna velkomésta. Vedle pfirodnich motivi se
v letech 1955 - 57 totiz objevuje cyklus Mésta, v kontextu Janeckovy

tvorby série mimoradné zajimava a paradoxné méné znama. Toto
téma se zde stalo symbolem pozitivni energie, basnickym i malir-
skym namétem blizicim se k hranici abstraktni znakovosti kleeov-
ského razeni s harmonizujicimi barevnymi poli. Popudem k tomuto
fantaskné civilistnimu nédmétu byl jisté i vyhled z umélcova holeso-
vického ateliéru, kterym byl unesen i FrantiSek Gross, pfedstavitel
,meéstské“ legendarni Skupiny 42. Janeckovy obrazy tohoto obdobi
byly hravé, ale nepostradaly i jistou tajemnost a zvl&stni nadcasovou
imaginaci. K pohledu na Prahu postupné pribydou mozaikovité po-

viv v

hledy na Pafiz ¢i New York.

Cyklem Mést se Ota Janecek vzdalil oblibené pfirodé, ale casem
se k jejimu kouzlu navratil. Vznika tak opét dalsi rozsahly cyklus
nazvany Flory (1957 - 59) a patrny je priklon k biomorfnim tvarm
a plynulym proméném ¢i prostuplm v jasné drzené stylizaci. Jane-
Cek se pohyboval s prirozenosti sobé vlastni mezi dvéma tehdejsimi
protilehlymi extrémy: nezavislym temnym informelem a oficialnim
socialistickym realismem. Vice neZ spolecenské ¢i existencialné filo-
zofické reflexe jej vSak vabilo svéZi poetické vytvarno. Tuto vychozi
verejnosti. Zde se Cesky lyrismus prolina s asijskou niternosti, objek-
tivni pozorovani se subjektivnim vkladem, realné scenérie s transfor-
movanym prednesem.

Ecce homo

1985, olej, sololit,

Profil
1984, 0

ej, papir, deske
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Existence
1965, olej, platno, 194

Tvar
1962, bronz,v. 127 cm
Z4tisi se Svestkami

1947, olej, plétno,

Hommage a Josef Capek
1
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Pocatkem Sedesétych let vzniké cyklus Organismy, vyznamna pe-
rioda, kterd posouva Janeckovo dilo déle od viditelné skutecnosti
knenapadnym strukturdm a svébytnému uchopovani. Tak jako pred
lety se pozorovatel sehnul, aby pozornéji nahlédl do bujné fise lucni
vegetace, tak se v této chvili soustfedéné zahledél do mikrosvéta.
Fléry — Organismy — Z Ceho se skladé svét — Bunky. .. takova je po-
sloupnost cyklt zkoumani a uméleckého vypravéni. Janecek usiluje
pochopit a zachytit nasi spolecnou existenci v souladu s umélecky-
mi tendencemi i védeckymi objevy z oblasti moderni biologie. Vy-
tvari tak jakousi obrazovou paralelu k racionalnimu badani, avsak
snalezitou tvrci licenci a intuitivni nevazanosti. Jako bytostny kolo-
rista tlumoci prirodni principy a zakonitosti do barevnych harmonif,
linearni a tvarové rytmizace.

Av tomto tvircim vzepéti nésleduje cyklus Tvary (1961 - 63), kde
zase z jiného Uhlu umélec nahliZi prazdkladni a neménné stavebni
prvky, které utvareji nasi pamét i prostredi. Z vegetativnich prvkd se
pozornost zacala obracet k anorganické hmoté vesmés nepredmét-
né, nikoliv vsak Cisté abstrakci, od které se Janecek vzdy distancoval.
Nadseni pro oprosténéjsi tvaroslovi jej privedlo po delsi pauze opét
také k socharské praci ve drevé ¢i bronzu.

V dalsim cyklu Ecce homo se vynofuje, mozna prekvapivé, lidska fi-
gura nebo jeji fragmenty - a to v duchu existencialnim ba varovném,
nabadajicim k zamysleni nad lidskym Gdélem a nastalou nelehkou
situaci. Obrazy tohoto obdobi akcentuji a odhaluji lidské utrpenti
a ponizeni, valecnou i osobni tragédii. Syrovému tématu odpovida
i celkové vyznéni - zvoleny malitsky rukopis, hrubé struktury zbave-
né nemistného estetismu, otisky, vrypy - tedy jizvy a Sramy zjitrené-
ho prozivani. A tak logicky a plynule navazuje aktudlnf cyklus Clo-
vek-terc (1969 - 70) odrazejici i kritizujici neradostnou spolecenskou
atmosféru, poslapanou humanitu a deformovanou kulturu.

; v , Lo s . vy Existencel.
V roce 1969 slavi Janecek své padesaté narozeniny. Ohlizi se, reka-

pituluje a bilancuje; a zavéry nejsou jednoznacné. Od pritomnosti
touZf jit hloub&ji k pocatkiim - trvalé podstaté. V sedmdesatych le- Letici ptak
tech se proto navraci k pfirodnim motivim. Predklada vsak jakési 1976,
mytické krajiny zabydlené znaky a symboly: semeny, vejci, plody, uli-
tami, stébly, ale i strézicimi ¢i vyckévajicimi havrany. Vznikaji obrazy
se snovou atmosférou prosycenou mékce splyvajicim svétlem na
pomezi snu a skutecnosti. Nejcastéji se zjevuje vejce v opusténych
krajinach tichého zrodu, v hlubinédch casu i zékoutich nevédomi. Ja-
neckovo oblibené a dlvérné znamé Stredohofi ¢i micenlivy odlehly
rybnik s Sipkovym kefem se v poetické nadsazce stavaji kulisami
pribéhd ¢i nalad mimo konkrétni cas a prostor.

1965, olej, platno, 116 x 217 cm

olej, platno, 120x200 cm

Také v osmdesatych letech pokracuje Janecek ve svém vSeobjima-
jicim Usili. Pribyvaji civilnéjsi naméty, avsak Gvahy o lidském byti
a Udélu neustavaji. Vzniké cyklus vpravdé kosmologicky, nazva-
ny Slunce a Zemé, ktery doplriuje vhledy do pradavnych scenérii
s menhiry a viklany coby svédky duchovni kontinuity nasi civilizace.
Obrazy jsou stale podmanivé - nyni spise ale jednoduché, oprosténé

az asketicky Cisté, tajemné koloristické a vznesené kontemplativni.

Ota Janecek se zdnesniho pohledu jevi jako solitér, osamély chodec
a tézko zaraditelny Ukaz Ceské vytvarné scény. Na ni hral neprehléd-
nutelnou roli od poloviny 20. stoleti. Jeho neskoleny talent vyrostl
na fadé dvou dopliujicich se dualit. Rozum a cit, fad a chaos, zvi-
davost a intuice, pribéh a poezie, druznost a intimita, mistrovstvi
a lidovost, mésto a venkov, soustfedénost a rozptylenost; to vse
nalezneme v Janeckové pratelské povaze a stéle pfitazlivé tvorbé.
Ostatné sam Janecek definoval své zralé tvirci usilovani i pritomné
veécné tazani takto: ,Zdkonem a rytmem Zivota jest byti bez formy,
touzit po formé, Zadnou formu vSak definitivné neobsahovat a pre-
konavat kazdou formu ¢as od ¢asu dosazenou.”

Zena

1944, bronz,v. 164 cm

Radan Wagner




1968:computer.art

2018, plakat k vy

stave

Moravska galerie v Brné pripravila zajimavou expozici -
ohlédnuti za poéatky pocitacového uméni a jeho pamatnou
prezentaci pfed 50 lety. 1968:computer.art je nazvem
souéasné vystavy i pfipomenutim 3irsiho fenoménu, ktery se
zrodil s pokracujicim vyvojem po¢itac¢li béhem Sedesatych

let minulého stoleti. Technické vypoéetni moZnosti se staly
vyzvou pro nové vytvarné postupy, ale i pro teoretické uvahy

o podobé a funkci uméni. Computer art, respektive pocitacové
uméni, slavi u nas 50 let své existence. Pod nazvem Computer
graphic byly v roce 1968 v Domé uméni v Brné predstaveny
nejnovéjsi prace mezinarodni avantgardy. Soucasna

vystava je pfipominkou této udalosti - doloZenou rfadou
dokumenti a nékterymi artefakty, které souviseji s tématem

a inkriminovanou dobou. O prfibliZeni této tematiky a soucasné
vystavy jsme pozadali jeji spoluautorku Janu Pisafikovou,
kuratorku Moravské galerie v Brné.

vystava / reweart 41

1968:computer.art
2018, pohled do expozice

Vystava 1968:computer.art pfipomina vibec posledni jednotné
a mezinarodné etablované hnuti, do jehoZ rané faze vyvoje se ne-
smazatelné zapsali Cesti autori. Jeho predstavitelé si od néj slibova-
li nalezeni zcela nového druhu estetiky, u které vyslednou podobu
dila neurcuje ruka umélce, ale automatizované operace ,stroje. Na-
vic, se tento ,levobocek studené valky“, navzdory své technokratické
povaze, stal pfislibem nového spravedlivéjsiho usporadani svéta, ve
kterém logika a fad zvitézi nad emocemi a chaosem. Na jeho rany
vyvoj je prostrednictvim vystavy nahlizeno ze dvou odlisnych pfistu-
pl, kterym odpovida déleni vystavniho prostoru na pravou a levou
hemisféru.

Leva hemisféra nalezi dillim Zdenka Sykory. V roce 1964 zacal pro
tvorbu svych obrazl vyuzivat Ciselné kombinace. Za asistence
matematika Jaroslava Blazka je generoval sélovy pocitac LPG 30
a umélci umoznily podstatné zrychlit proces tvorby a zaroven z ni
anulovat pfitomnost néhody. Vedle stéZejnich obraz( Struktur se

zaméfujeme na ukazku rané faze Sykorova vyvoje, déle na predsta-
veni pripravnych skic odhalujicich proces vzniku pocitacovych ob-
raz a v neposledni fadé také na prezentaci podkladd pro realizaci
mozaiky pro Vydechy letenského tunelu, pravdépodobné nejvétsi
architektonickou realizaci pocitacového umeéni na svéte.

Zatimco Zdenék Sykora k pocitaci pfistupoval jako k uZitecnému na-
stroji, Valoch(v kuréatorsky projekt Computer graphic z roku 1968,
prfipomenuty v pravé hemisfére vystavy, na néj pohlizi mnohem ra-
dikalnégji, protoze pocitac je v ném situovan do pozice samotného
tvlrce. Role lidského elementu byla pfi tvorbé pocitacovych grafik
omezena pouze na napsani programu. Diky tomu, Ze takovy pro-
gram v sobé mél pfedepsanou praci s nédhodou - tedy generovani
obrazu dle ndahodnych ¢isel, nebylo v sildch programéatora mit kon-
trolu nad podobou vysledného dila. Zrodilo se tak uméni nezavislé
na subjektivité autora, podryvajici antropologickou koncepci tvorby
jako vyluéné lidské schopnosti.
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V dobé konéni této vystavy - tedy v Ginoru roku 1968 v Domé uménf
mésta Brna a nasledné také v oblastnich galeriich v Jihlavé a Zlinég,
bylo Valochovi teprve dvacet jedna let. Navzdory svému ,elévstvi®
dal jejim prostfednictvim dohromady stéZejni postavy rané faze
pocitacového hnuti a byl prvnim kuratorem, ktery tento fenomén
reflektoval v zemich vychodni Evropy a to jen tfi roky poté, co se
predstavil poprvé v némeckém Stuttgartu a pll roku predtim, co jej
zpopularizovala londynskéa vystava Cybernetic Serendipity, zname-
najici zaroven predzvést jeho zaniku.

| kdyZ produkee pocitacovych realizaci v Ceskoslovensku pokracova-
laivprabéhu 70. a 80. let, nikdy v sobé jiz neobsahovala revolucni
podtext, s nimZ byla spojena v kratkém obdobi kolem roku 1968.
Naopak, stal se z ni pfiklad oficialni, stdtem podporované tvirci
¢innosti.

Strategii svého vzniku i z hlediska vystavenych praci vystava Com-
puter graphic pfedznamenala charakteristickou podobu experimen-
talniho uménti 70. let. Byla jim dila zbavenéa aury originélu. Tvorba
vytvarena sériové av multiplech, zbavena autorského rukopisu
a sdilena prostrednictvim posty, bez néroku vraceni odesilateli. Vize
pocitacové grafiky jako demokratického typu uméni dostupného
na bazi vzajemného sdileni a financni dostupnosti se tak alespon

Castecné dockala svého naplnéni.
Ackoliv nam pocitace zevSednély, vystavou a katalogem 1968:com-
puter.art se snazime pripomenout diskurz, ktery je implicitné pfito-

men iv soucasné teorii posthumanniho umeéni a strojové estetiky.

Jana Pisarikova




T de Teresa

Osobnost a dilo katalanského autora Antoni Tapiese (1923 - 2012) patfi k mimoradnym jeviim

a vrcholiim uméni druhé poloviny 20. stoleti. Jeho postoje a tvorba inspirovaly ¢i ovlivnily
mezinarodni déni, a rovnéZ pak nase nezavisla vytvarna scéna k nému vzhliZela jiZ od pfelomu
padesatych a Sedesatych let. Boj za ob¢anskou i uméleckou svobodu se stal bytostnym Tapiesovym
rysem a smyslem existence - postojem, ktery proklamoval i za hranicemi své vlasti. VSak jiZ v 1été
roku 1991, za podpory prezidenta Vaclava Havla, byla usporadana v Miovné Prazského hradu
Tapiesova vystava pod ndzvem Pocta Ceskoslovensku.
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Antoni Tapies

T de Teresa, pohled do expozice vystavy
© foto: Roberto Ruiz © Fundacié Antoni
Tapies, Barcelona, 2018

V Barceloné patfi, vedle architektury Antoni Gaudiho a malby Joana
Mirda, tvorba Tapiésova k hlavnim cilim uménimilovnych navstév-
nikd. Nedaleko od centralniho ndmésti se naléza tajemné vyhlize-
jici budova, kterou spravuje od roku 1984 Nadace Antoni Tapiese.
Zde se prabézné predstavuje jeho znamé, ale i méné frekventované
dilo. Letos dokonce byla v téchto prostorach oteviena umélcova
prehlidka privatnéji zamérené tvorby. Pod titulem T for Teresa jsme
zde mohli spatfit fadu rozmérnych kreseb, grafickych listd a kolazi
vénovanych jeho inspirativni Zené Terese. Jednalo se tedy o tvarci
i vystavni poctu Tapiesoveé mlze a manzelce - o jakysi obrazovy de-
nik jejich vztahu, o tvorbu plnou vzletu az mystického.

Antoni Tapies byl autodidakt a presto (nebo mozna proto) se stal
jednou z klicovych postav nékterych novych smérd. Po tfech letech
opustil studium prav, aktivné se Gcastnil Spanélské obcanskeé valky,
ktera se také promitla do povahy jeho ranych dél. Politika, uméni
i obcansky postoj se u Tapiese dopliiovaly ba prolinaly - a diky od-
poru Frankova rezimu byl umélec dokonce v roce 1966 véznén.

Tapies jiz od konce Ctyricatych let usiloval o mezinarodni prestiz
katalanského umeént; organizoval tamni kulturnf Zivot a spoluzakla-
dal hnuti Dau al Set, které mélo blizko k surrealismu a dadaismu.
Zpocatku byl mlady umélec ovlivnén malifi Maxem Ernstem, Pau-
lem Klee a krajanem Joanem Mird, avSak nakonec se priklonil k tzv.
informelu (strukturalni ¢i materialové malbé, zkratka bez formy),
projevu, ktery poznal v Pafizi. O co se jedna?

Svoboda i autenticnost od pocatku provézi tuto nefigurativni ,po-
citovou malbu, od roku 1952 zvanou informel. Jedna se o jakousi
vytvarnou paralelu k povale¢nému existencialismu a neddvére k tra-
di¢nim hodnotém i formém. Obraz prestal byt koncepéné i konvenc-
né vypracovany - stal se jen znakem, gestem, Sifrou, udalosti intui-
tivné dosud nevidané obnazujici urcity moment byti umélce. Hlavni
protagonisté informelu: Wols, Henry Michaux, Jean Dubuffet, Alber-
to Burri a dalsi umélci tak chvatné ,zranovali a drasali“ malifskou
hmotu, cetli Camuse, Sartra, Kafku, Dostojevského ¢i Becketta. .. An-
tiesteticka koncepce byla zfejma a vysledky se vyjevily zhusta podle
vzeslé ndhody. Ostatné také cesky filozof Vaclav Cerny tento smér
ve svém Prvnim a Druhém sesitu o existencialismu jasné definoval:
L,Umélecké dilo existencialni se rodi v rozhodnuti, Ze zobrazovana
konkrétni realita Zivotni nesmi byt zdeformovana zasahem rozumu,
jenz by jiinterpretoval.. ..

V Pafizi, kde Antoni Tapies v padesatych letech néjaky cas Zil, pred-
stavovala ponura nefigurativni tvorba jeden z hlavnich vyvojovych
(imodnich) smért. Vedle protilehlého geometrického konstrukti-
vismu, spiSe optimistického a velebiciho technicky pokrok, to byly
existencialni emoce, které hybaly tehdejsi kulturni frontou. Tapies
svobodny a nezatizeny akademismem se v souladu s informelnimi
zédsadami vrhl do nebyvalych a odvaznych experiment( s rliznymi
materialy: do klasické olejomalby implementoval rozdrceny mra-
mor, pisek, vosk, popel, pryskyfice i fragmenty predmétd vsedni
reality. Jiz roku 1950 mél prvni samostatnou vystavu a jeho hvézda
zacala stoupat na mezinarodnim nebi. Zahy vystavoval v New Yorku

Antoni Tapies

Tde Teresa, pohled do expozice vystavy
© foto: Roberto Ruiz © Fundacié Antoni
Tapies, Barcelona, 2018

(1953), Parizi (1956), ziskava cenu na Bienale v Benatkéach (1958). Do
tehdejsiho Ceskoslovenska se dostavaly, navic sporadicky, jen re-
produkce z vystavnich katalogU. Presto byl jeho vliv na zdejsi scénu
mimoradny.

Tapies poznal svou budouci manzelku Teresu na konci Ctyficatych
let. Prave se vrétil po dvouletém léCeni tuberkuldzy a srdecni priho-
dy z horského sanatoria, kde ,nasel sém sebe“- schopnost hluboké
introspekce, proZitku a naléhavost sdéleni. Cetl, rozjimal a zacal
intenzivné kreslit a malovat. Po surrealistickych lekcich byl vaben
k novym cestam - k jistému ,primitivismu® bez strategii a prikras
az dosel k materidlové malbg, ktera jej proslavila. Postupné se vsak
jeho projev, ovlivnény také zen buddhismem, déale uvoliioval, misty
prosvétloval a odhmotrioval letmymi doteky a skicovitymi znaky.

Kdyz se seznamil s Teresou, bylo ji Sestnact let. Ztratila matku a mu-
sela se starat o pét sourozencl. Pfed¢asné dospéla a Tapiese okouz-
lila. Jeho nasledny rocni pobyt v Pafizi (1950) a setkani s touto do-
spivajici, ale dusevné zralou Zenou - to byly impulzy formujici a jiz
natrvalo podnétné. Po navratu z Francie jiz spolu Zili a roku 1954 se
v Barceloné vzali; vychovali spolu tfi déti, vzéjemné se inspirovali
a sdileli hodnoty mravni, duchovni, esoterické.

Soucasna Tapiesova vystava v Barceloné, vénovana milované Tere-
se, je nesena timto pribéhem cesty poznani. Kresby ¢i litografické
tisky v typickém Tapiesove stylu jsou vSak komornéjsi, oprosténéj-
Si, 0 to vice snad prosyceny zvlastni energii, emocemi i erotickym
nabojem. Pochdzeji prevazné z Sedesétych a sedmdeséatych let (na-

priklad Ustredni cyklus Pohlednice pro Teresu je z roku 1974). Vysta-
vené prace tak odrazeji léta rozvijeny jedinecny vztah romanticky,
milenecky, respektive partnersky - jsou vSak prosty sentimentality ¢i
popisnosti (zastoupeno je vSak nékolik realistickych studif - portré-
t0) a dotykaji se i obecnéjsich témat a vizi z transcendentnich rovin.

Tapies i touto tvorbou doklada svou jedinecnost, odvahu i naléha-
vost - svou nezafaditelnost a nad¢asovost. V katolickém Spanélsku
se oddaval meditaci a zen buddhismu, pres svétovou slavu poklidné
Zil ve své rodné Barcelong, usilovné tvoril. Odkazal nam dilo osobné
proZité i presahujici ke spole¢nym hodnotam svérazné zakddova-
nym, avsak naléhavé blizkym, byt zpravidla jen tusenym. Své prozit-
ky, postoje a nazory nejen zobrazoval, ale i zapisoval.

Tapies ve své knize myslenek nazvané ,Praxe uméni“ z roku 1970
poznamenal: ,Pli rozjimani nad obrazem, pfi poslechu hudby nebo
pri Cteni basné neni nezbytné a nutné délat intelektualni analyzu
téchto dél. Je postacuijici, kdyZ pozorovatel je ochoten pfijmout do-
pad dila, at jiz cestou nejasnou, mlhavou, rozeznit své nitro. Uméni
plsobi na veskerou citlivost ¢lovéka, nejen na inteligenci... Smysl
dila vZdy spocivé v mozZnosti spoluprace s divakem. Vzdy se opira
o vice ¢i méné pripravené nitro pozorovatele. Clovék prazdny, bez
obrazotvornosti, bez potfebné citlivosti, aby se v jeho nitru rozpou-
taly souvislosti myslenek a citd, nic neobjevi... Rad pfistupuji k praci
s duchem amatéra. Jakmile vstoupi do hry spolky, akademie, dog-
mata nebo funkcionari, ddm se na Gték.“

Radan Wagner



VINCENT VAN GOGH
A JAPANISMUS

Muzeum Vincenta van Gogha v Amsterodamu letos uspofadalo vystavu zamé&fujici
se na jeden z kli¢ovych fenoménii. Tim je vliv japonského uméni na formujici se
postimpresionistickou malbu, ktera si hledala své cesty na konci osmdesatych let
19. stoleti - a samoziejmé zvlasté v osobé Vincenta van Gogha. Ten plné vstiebaval
a ve své tvorbé rozvijel objevujici se inspirativni projevy, a to paradoxné stranou
pafizského Zivota. Od roku 1888 pobyval v jihofrancouzském Arles, av§ak kontakty
s novym dénim jesté néjaky &as udrZoval.

Vincent van Gogh
Almond Blossom, 1890, olej, platno, 73,3x 92,4 cm

Japanismus je oznaceni pro jev pronikajici do Evropy jiz od pocatku
sedmdesatych let 19. stoleti, kdy jej formuloval a pojmenoval histo-
rik uméni Philippe Burty. Zvlasté japonské drevorezy mély vliv srov-
natelny v minulosti s antikou, kterd plsobila na renesanci. Zajem
0 Japonsko, jeho Zivotni styl a uméni se v Evropé konkrétné datuje
od pafiZské svétové vystavy v roce 1867. Od té doby se drevorezy
zacaly do Francie dovazet ve velkém a vzbudily zajem malird, ktefi

se pozdéji stali viid¢imi postavami modernich tendenci.
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Vincent van Gogh
Courtesan, 1887, olej, platno, 100,7 x 60,7 cm

Vincentvan Gogh
Woman Rocking the Cradle (Augustine Roulin), 1889, olej, platno, 91,3 x 72,4 cm

Van Gogh v roce 1887 kopiroval Hirosigeho prace: Kvetouci Svest-
kovy strom a Most v desti. Edouard Manet jiZ roku 1868 namaloval
svého pfitele Emila Zolu v interiéru vyzdobeném japonskym tiskem.
Velkym ctitelem ukijo-e, vyobrazenim prchavych okamzikd, byl také
Claude Monet. U svého ateliéru v Giverny dokonce vybudoval v za-
hradé japonsky mUstek a v domé mu na zdech visely desitky drevo-
fez( od Hirosigeho a dalSich asijskych autord. Snad nejvice byl tou-
to tvorbou okouzlen James Whistler, americky malif Zijici v Pafizi,
ktery tuto moédu rozsitil do Londyna.
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Katsushika Hokusai

Fuji Seen from the Katakura Tea Plantation in the Suruga Province, 1831 - 1835

Parizska zima roku 1887 byla zvlasté bohaté na vystavy. Jedna z nich
probihala v oSumélém predmeésti Clichy, v zastréeném, ale prostor-
ném sale restaurace, kterou tehdy neznémy van Gogh promenil
v docasnou galerii. Tento Holandan prijel do PafiZe teprve nedavno
a snazil se shromazdit podobné smyslejici malite - postimpresioni-
sty. Louis Anquetin, Henri de Tolouse-Lautrec ¢i mlady Emile Ber-
nard neméli vSak zddnou teorii nebo program, které by je ,védecky*
sjednocovaly jako Georgese Seurata a Paula Signaca. Byly to vSak
japonskeé techniky, které prave formujici se malite tolik lakaly. Zvlas-
té Anquetin se chytil dramatickych Ghld a zkracené perspektivy, kte-
ré pouzival Hokusai. Také Cista barva a jasné kontury rozhlizejici se
malife fascinovala.

Na této vystave se pravdépodobné van Gogh poprvé setkal Paulem
Gauguinem, ktery sem zvédavy zavital. A byl to osudovy kontakt.
Van Goghovi bylo tehdy tficet Ctyfi a Gauguinovi tficet devét let —
oba se k umélecké tvorbé dostali pozdé. Ale zvlasté dnes jiz malo
znamy Anquetin ukazal ostatnim, jak pouzit japonské prostredky
vedouci ven z bludného kruhu dosavadniho impresionismu. Jeho
brilantni technika mu umoZnila rychle absorbovat styl japonskych
tiskd. Na jeho povéstném obraze Avenue de Clichy: Pét hodin od-
poledne (1887) jsou porusena navykla pravidla barvy a perspektivy
- ustalené kompozicni prvky zapadniho evropského uméni. Nékteré

postavy na obraze doslova vystupuji z rdmu. Existuji van Goghovy ob-
razy, které doslova kopiruji Anquetinovo poruseni perspektivy a jeho
déleni prostoru Cerpajici z Hokusaie. Ostré kontury s nestinovanymi
barevnymi plochami opoustély naturalismus, respektive zachovani
fotografické presnosti. Proti malifstvi ,zraku® pribylo malifstvi, které
,davalo vécem smysl*, duchovnéjsi charakter a symbolistni podtext.
Takovy charakter tvorby nové charakterizoval Edouard Dujardin - §éf-
redaktor kritického listu La Revue Indépendante a definoval tak jasné
novou umeéleckou skolu, prozatim v Cele s malifem Anquetinem.

Atak se stal na chvili Anquentin viidcem avantgardy a jeho umélec-
ké nazory pronikly do dél soucasnikd. Lze to vidét na plakatech Tou-
louse-Lautreca i na obraze Kavarna vecer (namésti Fora, Arles) od
van Gogha (zari 1888), jesté neoslabeného dédicnou formou epile-
psie a pocinajici syfilitidou. V Arles, kam odjel z PafiZe, nasel relativni
klid, motivy, svétlo a ohnivé barvy, které s oblibenym japanismem
souznély. Malif zde na jihu Francie touZil zaloZit uméleckou komunu
v Cele s obdivovanym Gauguinem, ktery jako jediny pozvani pfijal.
Van Gogh se vSak nakonec, po znamych dramatickych rozkolech,
musel spolehnout jen sdm na sebe a vytvofit v kratkém case jedi-
necné originalni dilo.

-red-

foto: Van Gogh Museum,
Amsterdam (Vincent van Gogh Foundation)

Katsushika Hokusai
Under the Wave of Kanagawa, 1829 - 1833

Vincent van Gogh
The Bedroom, 1888, olej, platno, 72,4 x 91,3 cm
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1 J SISO
hotovitel vSech druhu

postroju na kone.

FrantiSek Kupka
Firemn{ $tit J. Sigky, 1885, olej, plech, 77,5x 63 cm
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Vlastivédné muzeum

v Dobrusce

FrantiSek Kupka
Panorama Dobrusky, 1889, olej, platno, 128 x 228 cm

PFinasime vam dalsi dil volného cyklu, ve kterém pFedstavujeme verejné sbirky na mistech méné znamych, aviak pozoruhodnych.
Tentokrat se jedna o Vlastivédné muzeum v Dobrusce vlastnici a navitévnikiim nabizejici unikatni rana dila Frantiska Kupky

(1871 - 1957). Tento svétové prosluly tviirce, Zijici pozdéji v PafiZi, je s timto krajem bytostné svazan - zde Zil i za¢inal svou
maliFskou drahu. O pfibliZeni této zajimavé etapy jsme pozadali Kupkova znalce Mgr. Vladimira Svatoné - vedouciho zdejsiho
muzea, ktery zde pfinasi fadu originalnich a dosud opomijenych informaci a souvislosti.

Malirav otec Vaclav Kupka se narodil 4. Ginora 1837 v Hlohové, coZ
je starobyla cast obce Slavétin nad Metuji. Od Sedesatych let deva-
tenactého stoleti pracoval jako sprévce kancelare u c. k. notarstvi
v Opocné. Vtomto mésté také Zil a 14. listopadu 1870 se tu oZenil
s Josefou Spackovou z Dobrusky. V bouflivém roce 1871 se $est dnf
pred svatkem sv. Véclava novomanzeldm Kupkovym v Opocné naro-
dil prvorozeny syn FrantiSek. V roce 1872 ziskal Vaclav Kupka misto
méstského tajemnika na radnici v sousednim mésté a cela rodina se

proto prestéhovala. Dobruska se tak stala mistem, kde maly genius
prozival své détstvi a ¢ast svého mladi.

Frantiskovou nejvétsi vasni bylo jiz v nejranéjsich letech kreslenf a ma-
lovani.V tomto sméru ale nenachazel dostate¢nou podporu u svych ro-
dicd, a proto ziskaval drobné na nakup barvicek vymeénou svych kreseb
a mallvek se spoluzaky za jablicka a buchty, které pak déle prodaval.
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P A FERMECS

NesStovice, které prodélal v osmi letech, zanechaly trvalou stopu
na jeho tvari, coZ je pravdépodobné i divod, proc je prakticky ne-
mozné dohledat néjakou fotografii i portrét z dob malifova mladi.
V roce desatych narozenin mu zemrela matka a kratce po ni pocho-
val také nedévno narozeného bratficka. Tato kruté rana osudu moz-
na predznamenala jeho posedlost svétem mrtvych. MoZna proto
pozdéji kradl na hrbitoveé kosti, kousky lidské kiiZe s vlasy a nechaval
se ve své fantasii unaset do tajemného zahrobniho svéta, kde snad
i hledal ztracenou maminku, kterd mu tolik chybéla.

Nespornym faktem je i skutecnost, ze s novou zenou svého otce si
precitlivély Frantisek prilis nerozumél. Sdm pozdéji vzpomina na
to, jak mu macecha nicila jeho obrazky a zakazovala mu vénovat
se tvorbé dalSich ,¢maranic.“ Nastésti ho otec v roce 1883 posila do
Olesnice v Orlickych horach, aby se tu naucil némecky. V Olesnici
opakuje paty a zaroven posledni rocnik své skolni dochézky, proto-
Ze stejné jako vétsina ostatnich ceskych déti prichazel do némecky
mluviciho prostredi s nulovou znalosti némeckého jazyka.

Po navratu z OleSnice se mu otec pokousi zajistit budoucnost. Na
studia ho poslat nemdZze, protoZze musi zivit jesté nékolik mlad-
sich déti, a tak nezbyva nezZ se porozhlédnout po néjakém remes-
le. Pfes zdanlivou nepfizen osudu zde ma FrantiSek Stésti v osobé
mimoradné tolerantniho mistra. Sedlarské remeslo, které se uci
u dobrusského mistra Josefa Sisky, ho nebavilo, a jak sam pozdéji
vzpomina, ucil se tehdy vSemu, jen ne tomu, cemu by mél. Také od
mistra utikal na kratké, ale i nékolikadenni vypravy do okoli, napfi-
klad do Opocna. Jednou se dokonce pfes jiz zminovanou Olesnici

FrantiSek Kupka
Dekorativni panneau La Ferme, 1891, olej, platno, 107 x 71 cm

FrantiSek Kupka
Andél strazny, 1885, olej, platno, 60 x 45 cm

vydal aZ do poutniho mista Vambefic v tehdy némeckém Slezsku.
Vamberice s celym Kladskem jsou dnes soucasti Polska. Na svych
toulkach se obdivoval predevsim baroknim naboZenskym pamat-
kam, jejichz mystériem byl uchvacen. Z kazdého Gtéku se nakonec
vrétil s prosikem dom& a do uceni ke svému mistrovi. Hodné tehdy
maloval rlzné stity, orlicky, panacky, andély, svaté a jeho mistr ho
v tom dokonce podporoval. Tak se zrodil malovany vyvésni stit s ob-
razkem koné v paradnfm postroji s napisem ,J. Siska hotovitel viech
druh( stroji na koné®. Ten je dnes nejstarSim katolickou zboZnos-
ti neinspirovanym Kupkovym dilem, které je pristupné verejnosti.
MUZete ho vidét uprostfed nameésti F. L. Véka v budové renesancni
radnice, ve které je umisténa jedna ze stalych expozic vlastivédného
muzea v DobruSce. Zde se v reprezentativnich prostorach radnicni
siné nachazi jedinecny soubor sedmi originall Kupkovych prvotin,
které jsou dnes majetkem meésta Dobrusky. Pokud je znamo néco
z historie téchto obraz(, bude to zminéno v nasledujicim textu.

U mistra Sisky se seznamil i se spiritismem a vyvolavanim dusi ze-
mrelych, které bylo v té dobé, zvlasté v horskych a podhorskych ob-
lastech, pomérné rozsifené. Zde byl diky své vnimavosti oblibeny
jako mimoradné vhodné médium. Timto zplsobem se nakonec do-
pracoval k vyucnimu listu, ktery dostal 16. Cervna 1887. Jako tovarys
s vyucnim listem a vandrovni knizkou v kapse se vydal do svéta na
zkusenou. DosSel az do Domazlic, kde zaprel ,,svou® profesi sedlare,
aby mohl za byt a stravu pracovat u malife Pecky, kde se ucil malit-
skym technikdm a postupm. Po kratkém pobytu v Domazlicich na-
sledoval névrat doml do Dobrusky. Sedlarinu délat nechtél, a tak si
na néj podle vzpominek spoluzéka tatinek stéZoval v kancelari u sta-

FrantiSek Kupka
Panna Maria Lourdska, 1885, olej, platno, 60 x45 cm

FrantiSek Kupka
Pocatek moudrosti je bazeri Pané, nedatovano, olej, platno, 64 x 43 cm

rosty. Jaké to ma trapeni s tim nezdarnym synem, ktery misto toho,
aby néco poradného délal, tak porad maluje néjaké obrazky. Osvice-
ného starostu Josefa Archleba napadlo, zda se za tou nepraktickou
vasni neskryva néjaké hlubsi nadanf, a tak dovezl mladého Frantiska
do Jaromére k profesoru Aloisi Studnickovi, ktery tam v té dobé ucil
na remeslné skole. Profesor Studnicka objevil v tomto mladikovi ne-
sporny talent a propdjcil se k tomu, aby ho béhem tfi mésicd v roce
1888 pripravil na zkousky na prazskou Akademii vytvarnych umént.
Od této chvile se pokrokovy starosta Archleb stava prileZitostnym
mecenasem studii pravdépodobné nejvétsiho genia z Dobusky.

Podle informaci z rohenické kroniky bydlel néjakou dobu béhem
studii v Jaromeéri mlady Kupka u pribuznych v Rohenicich. Do Rohe-
nic se pry vracel o prazdninach i poté, co byl pfijat na Akademii do
ateliéru historické a nébozenské malby v Praze, kde pozdéji studo-
val i u profesora Frantiska Sequense. Mél tu malovat i své student-
ské prace, napr. ,Rohenické procesi‘. Také je tu zminén obraz ,Otec
v rakvi“ z roku 1891, kterym se loucil s tatinkem zemrelym 28. Ginora
1891. Co se s témito studentskymi pracemi stalo, mi neni zndmo. Na
studiich v Praze se FrantiSek snazil ziskat Skolni prémie, pfilezitostné
si privydélaval doucovanim, nechaval se najimat jako spiritistické
medium a jeho mecenas z Dobrusky mu zadaval malitkou praci. Vy-
tvoril tak velky obraz Panorama Dobrusky, u kterého nyni s urcitosti
nevime, zda ho financoval starosta Archleb nebo mésto Dobruska.
Vime ale, Ze si podnikavy starosta, mimo jiné i zakladatel dobrusské
likérky ,LA FERME®, u mladého umélce objednal dodnes zcela ne-
dokonceny reklamni obraz pro tento podnik. Oba pravé zminované
oleje patfi do souboru originall vystavenych v renesanéni radnici.
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V srpnu roku 1892 ziskava FrantiSek Kupka diplom na Akademii a pri-
jizdi na posledni prazdniny do Dobrusky, kde vystavuje na Hospodar-
ské a priimyslové vystave dva obrazy: Kvétinovy orakl a Pafriz na Slo-
vaci. Zda tyto obrazy dodnes existuji, mi neni zndmo. Po prazdninach
Dobrusku opousti a odchéazi do velkého svéta, kam mu otevrelo bra-
nu prijeti do mistrovskeé tridy na videriské Akademii. Studium ve Vidni
provazi hmotna nouze, ve které se sirotek z Dobrusky, odkazany jen
na prileZitostné vydélky, ocita. Toto nesnadné obdob je ale nakonec
korunovano dosazenim uznani, slavy a zakazkami od rakouské aris-
tokracie. Po studiich ve Vidni a cestach po Skandinavii Kupka naléza
svyj trvaly umélecky prostor v PariZi. Stéle hleda nové formy vytvar-
ného projevu a hrdé se hlasi k ceskému pdvodu. V dobé prvni svéto-
vé valky svou mimoradné aktivni ¢innosti ve Francii velmi vyznamné
prispél ke vzniku samostatného Ceskoslovenska. V roce 1918 je jme-
novan profesorem na prazské Akademii vytvarnych umeéni. Od roku
1920 do roku 1939 ma na této Skole domluven dohled nad ceskymi
stipendisty v PafiZi za plny plat, coz je hlavni zdroj jeho prijma.

Na posledni navstévu Dobrusky pfijizdi deset let pred svou smirti
vroce 1947 a pfi této prilezitosti vénuje méstu obraz svého otce.
Umélcovym pranim je, aby tento obraz byl vystaven v hlavni sini
renesancni radnice, kde jeho otec jako méstsky tajemnik pracoval.
V druhé poloviné devadesatych let minulého stoleti bylo toto prani
splnéno. Dnes proto mdzeme portrét Vaclava Kupky obdivovat té-
meér na stejném misté, kde jako méstsky tajemnik sedaval.

Vladimir Svatorni



ohlédnuti

VSECHNY BARVY PALETY

Paleta Ivana Ouhela obsahuje vSechny barvy spektra. Kladou se vedle sebe v jemnych sousedstvich i divokych
kontrastech. Souznéji i provokuji. Nenapodobuji, nemodeluji hmotu &i prostor, existuji samy za sebe. Nejvy3e
odkazuji k vnéjsimu svétu obecné srozumitelnym tvarem jako v détské kresbé&. Bily kruh je tplnék, skrumaz
modrych &ar znadi vir, pruh modrych &ar feku a étverec rozdéleny Ghlopfi¢kami psanicko. Staéi jen malo,
abychom rozuméli. O¢i se té3i ze souvislych ploch i drobnych Ghozi $tétce zanechavajicich na platné plastické

stopy. Barvy se chvéji, sviti ¢i naopak pohlcuji zaF do temnoty. Hladké povrchy stFidaji vibrujici struktury.

Prostor pro cervenou figuru
1978-79, kombinované technika, sololit, 190 x 120 cm
My tfi

1990, olej, platno, 120 x 145 cm
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Koloristé

Mluvi-li se v Ceském prostredi o kolorismu, jsou obvykle jmenovani
tfi vynikajici malifi: Otakar Slavik, Jifi Sopko a lvan Ouhel. Umélcdm
tohoto rodu instinkt bezpecné veli, pro jakou barvu sahnout na pa-
leté ajak s n naloZit, abychom se my ostatni mohli G¢astnit vizualni
hostiny. Maji akademické skoleni, avSak dokazali jej potlacit, aby
nechali svobodné promlouvat vnitini hlas. Nenechaji se svazovat
pravidly, vynalézaji sva virtudzni ¢isla vzdy znovu a pravé ted. Maji
radi samotu ateliéru a tiché dobrodruzstvi tvorby. Vztahuiji se k tradi-
ci smyslové naléhavé malby, reprezentované Matissem, Bonnardem
Ci Tapiesem.

Souradnice

Ivan Ouhel (1945) se pohybuje na vytvarné scéné témér Ctyricet let. V
roce 1974 absolvoval studia na prazské Akademii vytvarnych umeénti,
v ateliéru figuralni malby u profesora Karla Soucka. Poprvé vystavo-
val v roce 1975. Patfi k vyznamné generaci, ktera zacala studovat ve
svobodné atmosfére konce Sedesatych let, aby se pak na zacatku
samostatné umélecké dréhy ocitla v diametralné odlisné situaci

Srdce

1990, olej, platno, 130x 120 cm

normalizovaného Ceskoslovenska, se véemi atributy nehybné a uza-
viené spolecnosti, branici vykonu a kreativité. Tato generace mrav-
niho neklidu reprezentovana jadrem pozdéjsiho vytvarného sesku-
peni 12/15 Pozdé, ale prece Vladimirem Novakem, Petrem Pavlikem,
Vaclavem Blahou, Michaelem Rittsteinem a Jifim Berankem, ale i
vyraznymi solitérnimi osobnostmi v Cele s Jifim Sozanskym, sehra-
la klicovou roli v udrZeni kontinuity ve vyvoji ceského vytvarného
umeéni. Svymi aktivitami vystavéla most mezi predchiidci z generace
povalecnych vytvarnych skupin i z generace bezprostfednich pred-
chiidcl a postmoderni generaci nasledovniku.

Umélci s rdznym osobnostnim profilem vnesli originalni notu do
dvougeneracéniho dédictvi figuralismu pojimaného jako podvrat-
né moralni poselstvi. Pfipomenme tu napriklad tvarové i barevné
opro$téna dila sester Valovych, Adrieny Simotové a Zderika Palcra
Ci groteskni Skleb nové figurace Jifiho Naceradského, Jifiho Sopka
Ci Karla Neprase. Pohybovali se od vazného, mravné apelativniho
polu (Jifi Sozansky), pres hlubokou skepsi (Petr Pavlik, Vladimir No-
vak), az k provokativni grotesce (Michael Rittstein). Vyuzivali pfitom
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Florencie
1988, olej, platno, 140x 140 cm

Krokusy

1988, olej, platno, 95x95cm
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Odraz (diptych)
1971, olej, latovka, platno, 115x 150 cm

silné expresivni vytvarné prostiedky. Casto téZ vykracovali za hranice
klasickych disciplin, expandovali do prostoru a integrovali do svych
opusl mimo vytvarné prvky véetné divadelnich aktivit. Vstupovali
tak na pldu objektd, environmentu, land artu, konceptu ¢i perfor-
mance, aniz by rezignovali na primarni vytvarnou funkci dila. V po-
loviné sedmdesatych let, v atmosfére ,bodu nula®, v nizZ dominoval
koncept a minimalismus, vZdy héjili prava na Zivot obrazu a sochy.
Pred polovinou dalSiho desetileti vnesli do ceského prostredi silny
impuls exprese, kterd souznéla s némeckou novou vinou.

Télo krajiny

Asi v poloviné osmdesatych let se v Ouhelové tvorbé zacaly oba
proudy, pramenici z figuralniho a krajinomalebného zékladu, sbli-
Zovat na bazi vitalistického principu. Autor se v rozhovoru o obra-
zech pfiznacné zminuje o dvou cervenych carach v tmavém poli:
JTece v nich krev krajiny“. Lidsky element prostoupil krajinu, krajina
srostla s lidskou bytosti. Jako by se hlavnim hrdinou obrazu stal Zi-
vot v nejrliznéjsich modalitach. Staci jmenovat nékolik nézvi: Pod
povrchem, Vegetace, List, Setkani, Letni krajina, Sopka, Skupenstvi,
Srdce, Proudéni, Den a sen, Ticha zkusenost, Zrod bilé koule, Rytmy,
Réano, poledne, vecer, Raseni nebo Letni plod, abychom si uvédo-
mili, jakym zplsobem malif o tématu pfemysli. Na prvni pohled je

.,

zfejmé, Ze se jeho obrazy ,déji”. Barevné elementy v nich buji, pohy-
buji se do rytmu, shlukuji se do ornamentélnich tvar(l, nenasytné
zaplnuji prazdno. Jako bychom v ddivu hledéli do mikroskopu na
Zivou tkan nebo na dést ¢i snih za oknem a zazivali pritom tichou
soukromou radost. Takovou, jako pfi ¢teni basni, které miti po smy-
slové draze skulinou v rozumu rovnou do srdce. Velkolepé Gsili o
vizualné bohatou metaforickou malbu v suverénné zvladnutém mo-
numentalnim formatu, v niz dominovaly symbolické Gtvary krystalu
nebo kruhu, kulminovalo kolem poloviny devadesatych let. Zed z
tohoto Udobi predstavilo nékolik vystav, v Cele s prehlidkou Deva-
desaté [éta Cas obrazu v Ceském muzeu vytvarnych uméni v Praze,
kterou pfipravil v roce 1998 Jan Rous.

Poslani

Nejvice ze vSeho zajimé Ivana Ouhela svobodné malifské gesto. Ne-
soutézi s nikym, nepotrebuje se viazovat do kontextl a uméleckého
provozu, tési se z moznosti tvofit. V nas divacich pak péstuje Gctu k
prebyvani ve svété, v némz se odehravaji vécné déje kolobéhu pri-
rody a lidské Gcasti v ném. Premysleni o konfliktech i smiru se odiva
do nehledané, osobité krasy, kterd ndam pomaha Zit.

Alena Pottckovd

5, 0lej, sololit, 87 x 103 cm

Modry brouk
1982, olej, platno, 180x 119 cm
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Malich
2013, kombinovana technika, latka, deska, 36 x 25 cm
vyvolavaci cena 1500 K¢

Z cyklu Je-li milej, Mikuld$ Medek
2011, kombinované technika, deska, 44 x 42 cm
vyvolavaci cena 2 500 K&

Kosmické prdy
2014, kombinovana technika, latka, deska, 30 x 26 cm
vyvolavaci cena 1200 K¢

Bohatstvi
2008, kombinovana technika, platno, deska, 30 x 24 cm
vyvolavaci cena 1000 K¢

PETR LYSACEK

Sklené&na jablicka
2013, kombinovana technika, deska, 38,5 x38 cm
vyvolavaci cena 2 000 K¢

Siska v hote
2014, kombinovana technika, deska, 39,5x29 cm
vyvolavaci cena 1000 K&

Bez nazvu
1994, olej, platno, 30 x40 cm
vyvolavaci cena 1500 K&

Petr Lysacek (1961) se objevil a vyrazné profiloval na ceské vytvar-
né scéné béhem devadesatych let v okruhu prazské galerie MXM. V
letech 1987 - 93 studoval zdejsi Akademii vytvarnych uméni u prof.
Stanislava Kolibala a Jaroslava Ptacka. Zpocatku se prezentoval pre-
devsim ve znamé skupiné Pondéli (1989 - 93), ke které nélezeli jeho
generacni kolegové - Pavel Humhal, Milena Dopitova, Petr Pisafik
a dalsi. Ji7 zde byla patrna autorova postmoderni rozprostfenost,
vyznamova ,tekutost a stylova i materidlovéa bohatost. Lysacek se
vyjadruje zpravidla kombinovanou technikou misici malbu, asam-
blaZe nebo objekty. Spolu s Jifim Surlivkou a FrantisSkem Kowo-
lowskim predstavuje respektovany ,ostravsky okruh“ a specificky
region, ke kterému se hrdé hlési a se kterym se identifikuje. A také
zde se podilel na fadé pozoruhodnych vystav, ironizujicich poulic-
nich reflexi a provokativnich akci. Lysackova tvorba, mnohdy intim-
nich rozmérd, pfipomina jakysi novy, barevné pestry informel nebo
industrialni pop art - tedy ve vysledku jazyk materidlové bohaty a
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vyznamove relativizujici, jdouci napfic¢ Zanry a médii. Jeho obrazy
Ci ready mady vSak obsahuji pres naznacenou lehkost, nadsazku a
ironii i smysl pro poctivé femeslné zpracovani, jasné zvoleny mate-
rial a zvlastni vicevyznamovost. Pfes postmoderni estetiku vsednos-
ti je zde citit i sympatie k tradici - Ceské ,fortelnosti“ a vynalézavé
improvizaci. Lysa¢ek maluje, ale i recykluje prefabrikaty a nalezené
materialy. Sklada z nich asociativni kompozice - tvofi i hraje si, mi-
luje prekvapujici ba drsné paradoxy, humor, vtip, syrovou zkratku
a dadaistickou otevienost. M& dusi malého zvédavého kluka, také
vsak citlivé naslouché rezonanci soucasného svéta - vytvari série,
variace a koncepty, navraci se i posouva. Lysacek je dnes respek-
tovanym umélcem a docentem na Ostravské univerzité, kde vede
Ateliér intermedidlnich forem.
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10.cervna 2018, 13.30 hodin
PRAHA - NOVA SIN

www.pragueauctions.com

Petr Vesely
Stdl, 1997, olej, sololit, 54,5 x 109 cm
vyvoldvaci cena 63000 K&

Jifi Kaéer
Fragment, 2011, slivenec, 28 x 119 x 18 cm
vyvolavaci cen 110 000 K&

Eduard Ovéacek
Znaky a Cisla, 1978, olej, platno, 65x 57 cm
vyvolavaci cena 70 000 K&

Kristof Kintera
Hlava, 2013, lity epoxid, deska, 101 x 71,5 cm
vyvolavaci cena 70 000 K&

Eva Kmentova
Mraky, 1974, kolaz, sololit, 29 x 46,5 cm
vyvolavaci cena 25000 K¢

Jaroslav Réna
Hlava filosofa, 2015, olej, platno, 120 x 95 cm
vyvolavaci cena 340 000 K¢

Petr Nikl
Oslnént, 2013, olej, platno, 150 x 150 cm
vyvolavaci cena 140 000 K¢

Lubomir Blecha

Energie, 1972, foukané hutni sklo do dr&téné proto - formy,
nabihany zlaty rubin, 82 x 33 cm

vyvolavaci cena 65000 K¢
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Tomas Cisarovsky
Psaci stroj, 1990, olej, platno, 160 x 145 cm
vyvolavaci cena 190 000 K¢

Jan Koblasa
Posel, 1986, polychromované drevo, v. 110 cm
vyvolavaci cena 90 000 K&

Jan Svankmajer
Setkani mineralogie se zoologif, 2017, asamblaz, 54 x 60 x 38 cm
vyvolavaci cena 145000 K¢

Cestmir Suska
Motanice, 1987, bronz, 57 x 34 x 31 cm
vyvolavaci cena 160 000 k¢

Zbynék Sedlecky
Bez nédzvu, 2010, akryl, platno, 140 x 200 cm
vyvolavaci cena 55000 k¢

Jakub Roztocil
Unidentify Object I, 2017, akryl, platno, 70x 95 cm
vyvolavaci cena: 35000 K¢

Jaroslav Réna
Pevnost, 1985, bronz,v.25cm
vyvolavaci cena 145000 K¢

Tomas Jetela
Oblibent, 2017, kombinovana technika, platno, 150 x 100 cm
vyvolavaci cena 55000 K¢

Petr Pisafik
Zahrada, 2010 - 2011, kombinovana technika, platno, 100 x 150 cm
vyvolavaci cena 39 000 K¢
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AUKCE

FOTOGRAFIE

10.cervna 2018, 13.30 hodin
PRAHA - NOVA SIN

www.pragueauctions.com

Véclav Chochola
Blvol, Vietnam, 1961, vintage gelatin silver print, 50 x 46,7 cm
vyvolavaci cena 15000 K¢

Taras Kus€ynskyj
Dana pod vyvratem, 2002, later gelatin silver print, 60 x 41 cm
vyvolavaci cena 8 000 K¢

FrantiSek Dostal
Pauza, 1980, vintage gelatin silver print, 25,8 x 36,1 cm
vyvolavaci cena 5000 K¢

Jaroslav Kucera
Narodni tfida, z cyklu Nocni Praha, 1975, later gelatin silver print, 20 x 29 cm
vyvolavaci cena 16 000 K&

Milofi Novotny
FlatIron, New York, 1964, vintage gelatin silver print, 40 x 24,5 cm
vyvolavaci cena 13 000 K¢

Jan Svoboda
Ruce, 1971, vintage gelatin silver print, 27,8 x 19,5 cm
vyvolavaci cena 15000 K¢
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Jan Reich
V holesovickém pristavu, 1974, vintage gelatin silver print, 38,5x 25,8 cm
vyvolavaci cena 8 000 K¢

Miroslav Tichy
Bez nazvu, 60. - 80. [éta, fix, papir, vintage gelatin silver print, 23,8 x 17,2 cm
vyvolavaci cena 40 000 K¢
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INTERNETOVA AUKCE Movine

Nejblizsi internetova aukce
»Soukroma sbirka fotografie“ se kona jiz
17. Cervna 2018 od 18.00 hodin.

WWWw.pragueauctions.com

Novy zpUsob jakym mizete ziskat do své sbirky umélecka dila jsou
INTERNETOVE AUKCE, které pro vas budeme pravidelné pfipravovat.

INTERNETOVA AUKCE
V kalendafi aukci jsou internetové drazby vzdy
zviraznény Cervenou barvou (INTERNETOVA AUKCE).

PROFIL (ONDAE) SYHORA)  ODHLASIT  NEWSLETTER  ENGLISH

» PRAGUE
J A S oNS NAKUP & PRODEJ  SLUZBY NOVINKY REVUEART  KONTAKT

KALENDAR
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n o2 28 24 25 26 R PRACE = 7
28 20 a0 a1 1 2 8 NA%PAP“&E "

VYTVARNE UMENI
10.6.2018 0D 13.30 h

PRACE NA PAPIRE
27.5.201800 18.00 h

DRUH AUKCE: INTERNETOVA DRUH AUKCE: SALOVA

DETAIL AUKCE PRAHA - NOVA siR
INTERNETOVA AUKCE DETAIL AUKCE
OBJEDNAT KATALOG

ZASTUPOVANI NA DRAZBE

SOUKROMA SBIRKA

FOTOGRAFIE
17.6.2018 0D 18.00 h

DRUH AUKCE: INTERNETOVA
PRAHA - NOVA SIN

INTERNETOVA AUKCE
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» PRAGUE
J;ﬂUCTIONS AUKCE  NAKUP 8 PRODEJ SLUZBY NOMINKY REVUEART  KONTAKT

® F . PRAGUE

== AUCTIONS

| EDMACE UDAJD UZNATELE

| AKTNACE ON-LINE AUKCE

[ ProsrLE AuKcE

[ move umiry

REGISTRACE

KONTAKTNI UDAJE

OSLOVENI: #* ) PAN PANI
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FIREMNI UDAJE
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FAKTURACNI UDAJE

ULICE:
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MESTO:

Psé:

*

PROFIL [OMDAE) SYWORA)  ODHLASIT  MEWSLETTER  ENGLISH

AUKCE MAKUP &PRODEJ SLUZBY  NOVINKY REVUEART  KONTAKT

PROFIL UZIVATELE

KONTAKTNI UDAJE

OSLOVENI: PAN ULICE:
jmena: Ondfe] MESTO:
PRIJMENE Sykom psé:
telefon: B03TT0945 STAT:
PREDPLATNE REVUE ART

PREDPLATNE REVUE ART: Ano

FAKTURACNI UDAJE

Lipova 8
Bigany

310

NOVA SR
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STAVAJICI ZAKAZNIK
Stavajici zakaznici se pouze
prihlasi do svého profilu.

NOVY ZAKAZNIK
Kazdy novy zékaznik provede
jednoduchou registraci.

PROFIL UZIVATELE

Po pfihlaseni do svého profilu
mUZete zadavat limity na
drazené polozky, aktivovat
on-line drazby, prohlédnout

v minulosti draZzené polozky atd..
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AKTIVACE ON-LINE AUKCE
Pro Ucast v jednotlivych

internetovych drazbach je tfeba

vzdy aktivovat on-line aukci.
Uspé&&na aktivace aukce Vam
bude potvrzena emailem.

NASTAVENI LIMITU

Po prihlaseni do svého profilu
mUZete nastavovat limity ve
Vami aktivovanych on-line
aukcich. Zadané limity za Vas
bude drazit aukeni systém.

AUKCE

Internetova drazba se
automaticky spusti v predem
avizovany termin a cas.

B ¥ . PRAGUE
= AUCTIONS

PROFIL (ONDREJ SYKORA) ODHLASIT NEWSLETTER ENGLISH

AUKCE NAKUP &PRODEJ SLUZBY NOVINKY REVUEART KO

AKTIVACE ON-LINE AUKCE

DATUM KONANI  CAS KONANI  NAZEV AUKCE

27.05.2018 18:00

PRACE NA PAPIRE (Internetové)

Nastaveni limitu polozky ¢&islo 009

Tomas Bim
HENDRIX

VYVOLAVACI CENA: 200 K&

LIMIT:

Internetova aukce
VASE DRAZEBNI CiSLO: 532

J .u.'i-'.h "‘-:-':lh
PRACE _ ~ #mm.
NA PAPIRE |

PRACE NA PAPIRE
27.5.2018 OD 18.00 h

ZADAT LIMIT

® J i PRAGUE
== AUCTIONS

NASLEDUJICI POLOZKY

001 Karel Adamus
Baseri, 1876, serigrafie, 21,5 x 15¢cm

Aukce uméleckych dél na papife od
Franti8ka Vobeckého, Jifiho Balcara a
dalsich vybranych autor(i za¢ne dnes v 18
hodin. Pro aktivni (iast a zadavani limitd je
nutné byt registrovan, resp. pfihlasen, a mit
odeslanou Zadost o aktivaci on-line aukce.
DraZba probiha velmi rychle (8-10 vtefin na
polozku), nevahejte tak se svymi piihozy.

Aukce zagne za 03:22:39 VYVOLAVAGH CENA: 100 K&
LIMIT: nenastaven | Zadat limit

1003 Milan Albich
Ostia, 1988, suchd jehia, 20 x 13,5 cm

'—'\‘V 5

SOUKROMA
SBIRKA
FOTOGRAFIE

INTERNETOVA AUKCE
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17. cervna 2018 od 18.00 hodin
www.pragueauctions.com
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