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Vytvarné umeéni

Vecerni aukce vybranych dél

VAZENI,

umeéni je zvlastnim fenoménem, ktery ukazuje a diagnostikuje
osobni zaloZeni autorovo, potazmo i sbératelovo. Ale tvorba je jesté
nécim vic. Projevuje ducha doby - reflektuje stav spolecnosti i kaz-
dého z nas. Také v tom tkvi jeji nezastupitelnost a Gloha presahujici
pouhé estetické rozptyleni. Pfekvapuje nas a mnohdy i samu sebe.
Odviji se, vedena ¢imsi konecné neuchopitelnym, svérazné se déle
rodi a rozprostird do vSech stran. Neustale tak rezonuje, ukazuje
stav ducha i miru tolerance - za nas se pousti za hranice pohodl-
né ustalenych pfedstav a momentalné usporfadanych hodnot. Na
uméni vidime, jak na tom jsme, i co tomuto stavu predchéazelo.
VZdyt to nenf tak dévno, kdy pouha barva, tvar ¢i namét vzbuzo-
valy skandalni reakce, kdy kazda jinakost a odchylka od vSednosti
a zavedenosti jevila se prinejmensim podivnou. Sny, fantazie a od-
vaznéjsi podobenstvi nemély patfit do spolecného svéta a verej-
ného prostoru. Dnes se tomu usmivame nebo podivujeme, ale ta
doba neni zas tak vzdalena. Manetova Snidané v travé, Courbetllv
Plvod svéta, Duchamp(v Akt sestupujici ze schodd, Maleviclv
Cerny ¢tverec na bilém poli, Picassovy Avignonské slecny a mnohé
daldf tehdy pobufujici obrazy jsou toho dilkazem. Cim tedy provo-
kovaly - prosté svou naléhavou novosti nebo pravdivou a mozné
nepohodlnou trefnosti? Dnes je mozné vsechno, chtélo by se fici.
Mame si toho vézit nebo se pohorsovat? Mame jesté méfitka a limi-
ty? Umeéni vsak stale prekvapuje predevsim svou nepredvidatelnos-
ti. Pfinasi nam radost, neklid i otazky po stavu a smyslu nasi reality.
A moZné nabizi také paradoxy a symboly doby. V dnesni, nevidané
otevrené atmosfére jsou na aukcni Spici uméni soucasnikd dva
artefakty tematicky prekvapivé, totiz vSedni, krotké az rafinova-
né banalni. Dosud nejdrazsi Hockney(v bezproblémovy Bazén,
respektive Portrét umélce, mize prodejni cenou prekonat dosud
vévodici Koonsovu détsky naivni plastiku - OranZového balénko-
vého psa za 1,3 miliardy korun. Aukéni svét je vzrusujici, potfebny
i zvl&stni, predstavuje svébytné prostredi s vlastnimi zakonitostmi.
Ale i tak: tyto novodobé trendy cosi signalizuji.
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»Zazraéno neni ve viech dobach stejné;podili se nejasnym
zplisobem na jakémsi celkovém zjeveni, z néhoZ nam zUstala
pouze jednotlivost: to jsou romantické zficeniny, moderni
manekyn nebo jakykoli jiny symbol schopny po uréitou
dobu uvadét v pohyb lidskou senzibilitu. V téchto ramcich,
které v nas vyvolavaji smév, nicméné vzdy nachazi vyraz
nezhojitelny lidsky nepokoj, a proto je beru v uvahu, proto je
pokladam za neodlucitelné od nékterych genialnich vytvoru,
které jimi jsou vic nezZ jiné bolestné poznamenany. To jsou
Villonovy Sibenice, Fecké pFevleky Racinovy, Baudelairovy
divany. Spadaji vjedno s uré¢itym zatménim vkusu, jez

docela dobre snasim, nebot v. mé predstavé je vkus jen
jakousivelkou skvrnou.” (André Breton, ze Surrealistického
manifestu vydaného v roce 1924).

Kouzelna, rom_;amtické a tajemné Aurelie z roku 1855 - aky51 vylev ;
snu do skutecnosti - je dilemyjimz se stale zmateneJ5| avsak pro=3x’

rocky Gérard de Nerval navzdy, zapsal do déjin. umeni. Tato zave-
re¢na basnické préza poznamenana autorovouidusevni chorobou
nebo spise zvlastnim smyslovym vypétim a hlubmnym vhledem..
predznamenala pro VyVOJ umeénf novy vyznam snu Vv mspwacmm
i twircim procesu.

Roku 1924 vysel Prvni surrealisticky mafifest-Nechybélo mnoho,

amohlo byt nasledné avantgardni hnuti zname nakonec pod zcela.

jinym jménem. Surrealismus. ;. tento Apollinairiiv termin pochazf

z predmluvy k jeho divadelni hie Prsy Tirésiovy; a jeho nasledné po-

uziti bylo spiée vyjadrenim vdéku za jeho nedavno ukonceny inspi-
rativni Zivot. Novotvar surrealismus tak asocjuje spise realitd ,nad®,
,za“ Ci ,pod“ béznou skutecnosti, nez ono plivodné cilené ,do” reali-
ty, byt snem prostoupené. A tak, kdyby se Breton a spol. rozhodovali
0 nazvu jen v trochu jiné casové konstelaci, mohli jsme zde mozna
mit navzdy plvodné uvazovany Nerval@v ,supernaturalismus®.

Pfi podrobnéjsim ¢ténf legendarniho manifestu se totiz mizeme
docist: ,Surrealismus obecné jako vyznam previadl nad Apollinai-
rem. Bezpochyby vétsim pravem bychom se byli mohli zmocnit
slova supernaturalismus pouzitéha Gérardem'de Nervalem u jeho
Dcer ohné. Skutecné se zda, 7e Nerval byl v GCastné mife naplnén
onfm duchem; kterého se dovoldvame, kdezto Apollinaire naprati
tomu znal ze surrealismu, a to jesté nedokonale;- pouze] jeho literu-
a'ukazal se neschopnym podat jeho teoreticky: narys kterym nas
mohl upoutat.” L ,-‘,_-

Gérard de Nerval (1808 - 55), pr|slusn|k druhé geﬁ'erace romantlku
proklety basnik, kritik a myst|k byl vskutku pravym predchudcem Su-
rrealistd, a to povahou své existence i pristupem k pramendim tvorby.
Ta viak ve vysledku vykazovala jesté atmosféru pevigjsiho symbolis-
mu. Nicméné v Nervalové pripade se zde jiz razantnéji prolinajf realie
bd&lé i snové, oteviené volné predstavivosti i vpravdé neocekavané
ucinnosti. Stavidla mezi snem a skutecnosti se zacaly otevitat.

CESTY LANGUSTY

Salvador Dali -
Téléphone ~Homard, 1936, Zelezo, sadra, gumaspryskyrice, papir,
17,8 % 33x17,8 ¢m, Tate Gallery,'Londyn, Anglie

ah

Jiz ve dvacatych letech 19. stoleti Nerval korzova'l..la Sokovalizplisobem =

zpocatkurspise obcansky volnomyslenkarskym. Na'prochazky po pafiz:
skych ulicich-.chodil se svwym oblibenym domacim zvitetem - s langu-
stou UvAzanou na voditku. Na zvédavé otazky kolemjdoucieh odpovidal
pobayené i zédhadné: ,Langusta je lepsi nez pes. Nesteka, a navic zna
tajemstvi more.“Vzdyt jehokrédo: ,senje druhy zivot®jej osvobozovalo,
odstrariovalo mu zabrany, ale také se mu stalo dsudnym.

Nerval se v-uméleckych kruzich dockal uznani az svym prvnim mis-
trovskyn prekladem Goethova Fausta do francouzstiny, ktery vysel
roku 1827. Toto v&&né téma muselo byt Nervalovi blizké i osobné.
Faust,nejen z pohledus modernf psychoanalyzy, je jisté velkym mo-
delovym- pribehem - o jakési-opozdéné‘individuacj~ hledanim
a hledénim na sebe sama z rtznych Ghld (pod)védomi. Je dilema-
tem, postupnou-sebereflexi i konecné zasvécenym poznanim. Ner-
valovym vrcholem vlastni tvorby je sbirka 12 sonetl Chiméry, kterou
zaradil-do souboru Dcery ohné (1854). Mimoradné je také zmfnéné
nedokoncené dilo Aurélie neboli Sen a Zivot. Tento spis patfi k nej-
krasneJS|m vylicenfm zazitkel [asky, ale zarovers ohlasum;temne ma-
gicky ,supernaturalisticky stav. snéni*, ktery se mu kradmo viéval
i do béZné existence. Dcery ohné jiz psal z valné &astiv psychiatric-
kém Ustavu. Jeho Uzkostné stavy, pozdéji teomanie, démonomanie
Ci schizofrenie Zivily v ném navaly tvarci sily. Kdyz byl ,na svobodé®,
jezdil po sveté — psal pro obZivu cestopisy; zvlasté Orient a vychodni
nauky jej vSak i vnitrné oslovily.

Postava Aurélie byla Nervalovou tvirci personifikaci herecky Jenny
Colon, do které se roku-1838 zamiloval. Podrobnostijejich vztahu
nejsou zcelafasné; ale vypadé to, Ze po-dramatickém Case ocekava-
ni z(istalo na'stran& Jenny jen u pouhé ,naklonnosti‘. | kdyz se jejich
cesty rozdélily, Nervaliiv Zivot tento vztah ovlivnil navzdy a zasadné:
Idealizoval si tuto zenu (i kdyz po 4 letech zemrela), uctival ji.a ,Zil*
sni aZz do svych poslednich dni.-Byla mu laskou ainspiraci. (Zde
si nelze nevzpomenout na Danteho Beatrici ¢i Novalisovu Sophii).

Na sklonku basntkova Zivota se stala Aurélie postavou na pomezi-

snu a existovan, prizrakem - postavou plujici v prostoru nekonecné
krdsném i nebezpecné bezbrehém.a propastném:. ..

fento prorok surrealismu svijj Zivot sebewrazdou?

Salvador Dali
The Dream of Venus, 1939, ernobila fotografie

AZ mnohem pozde€ji - v Manifestu surrealismu se docteme: ,Duch
¢lovéka, ktery sni, je plné uspokojen udalostmi, jak se mu naskytaji.
Uzkostnd otazka moznosti se uz neklade. Zabij, let rychleji, miluj, jak
jetilibo... Nech se vést, udalosti nepripoustéjf, abys je'odkladal na
pozdéji. Nemas jmeéna. Ta snadnost vseho je-neocenitelna. Jaky ro-
zum, ptam se, rozum o tolik Sirsi nez onen druhy; dava snu charakter
prirozenostia ptisobi, ze prijimam bezvyhrad spoustu epizod, je-

< jichZ podivnost by mé ve chvili, kdy toto pisi, zcela ohromila? A pres-

to jde o néco, co si.ovéruji vlastnima ocima, vlastnima usima. ..

Nerval souzen nenaplnénou laskou, stravovan zrazenou a zranénou
dusf a néslednymi dusevnimi excesy, ocitl se zmateny a osamély.
Ve svém pokrocilém ,supernaturalistickém stavu snéni*“ odesel na
vlastni'prani z lé¢ebného Ustavu a bez prostredkd se toulal Parizi.
Zbyl mu svét ducha. Jeho bytostna sympatie k okultnim naukam si
podle vseho nachazela misto predevsim v gnostickém osobnim pro-
zivani, magickém rozpominani, a hlavné v odpoutavani'se od hmot-
né pozemského. Svét se mu stal zalarem svétla a kosmické duse.

Z takto tizive existence touzil uniknout dovyssich sfér. Ukoncil viak
~ ]

Rano 26. ledna 1855, blizko namésti ChaHe_T na konci vihké a Spinavé
ulicky, byl na délici miZi u schodiste objeven muz obéseny na sidre

‘od zastery s kloboukem na hlavé. V jeho kapsachibyly nalezeny dvé

Uctenky z utulku, par drobnych a nékolik.strének s nadpisem. ,Sen

je zivot”. Na zakladé strangulacni ryhy byl tento ¢in prohlasen za
sebevrazdu. Mezi literaty a umélci nastalo pozdviZenf, nebot identi-
ﬁkovany pan Labrunie.bylznam pod pseudonymem Gérard de Ner-

vg_l MnoZily se hypotézy o skutecné pficing smrti, véetnd vrazdy: ¢i
‘nepovedeného Zertu. Dokonce i-Alexander Dumas, basnikav pritel,

véfil v ohavny zlocin.... Tkanice ze Zenské zastéry a klobouk, ktery
nespadl z hlavy havzdory smrtelnym krecim? Alred Delveau, ktery

“'Nervala dobre znal, shrnulnévyicené myslenky jeho pratek:,Kdyby

byl Gérard.de Nefval pomy3lel na sebevrazdu byl by sizvolilvznese-
n&jsi zplisob, hedné&jsi sebe, svehOJmeﬁa i svych pratel. .. Kdyby byl

_pomyslel-na sebevrazduy byl by dusi wpustil, hebyl by ji poplival.

Atak basnikova smrt zéstane zahalena tajemstvim jednou provzdy.
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Jeff Koons
Lobster, 2003, polychromovany hlinik, Zelezny retéz, 246,4 x 47,9 x 94 cm

Vedle inspirativniho dila zdstala po Nervalovi vzpominka na jeho
snovou i bésy prostoupenou existenci - a samozrejmeé: tradovani

o povéstnych prochézkach s langustou. Je to predstava vskutku,

surrealisticka, stejné jako Lautreamontovo ,nahodné setkani Sictho
stroje a deStniku na pitevnim stole® ¢i Apollinairovo Pdsmo osvo-
bozenych slov a volnych asociaci... Zde basnici ukazali cestu také
vytvarnému-ument.

Predméty, vyjevy a pribéhy méni svij vyznam s dobou i danymi
souvislostmi. Také langusta v proménéach casu'ménila svou podo-
bu a funkci. Tento zvlastni Zivocich nebyl castym nameétem, ale krat-
ka a jisté nelplné exkurze do déjin umeéni,w ledacos napovi. Prvni
langustu jsem objevil na kresbé Albrechta Diirera na tusové studijni
kresbé z roku 1495. Ve stylu holandskych zatiSi namaloval tohoto
Cerveného tvora rovnéz Eugen Delacroix a obraz pln ocekavanf po-
slal roku 1828 do pafizského Salonu. Také Pablo Picasso zivocicha
zpodobnil na neprilis znamém obraze Zatisi s kockou a langustou
z roku 1962. Symbolicky vyznam ¢i psychoanalyticky podtext vsak
langusta nesla predevsim u Salvadora Daliho. Znamy azikonricky je
jeho objekt - Lobster Telephone 7 Toku 1936, evokujici skryté touhy
a sexualni asociace. A stejné tak je tomu u slavné fotografie - jeho
portrétu s aktem a langustou s nazvem Sen o Venusi, ktera nasle-
dovala o tfi roky pozdéji. Z novéjsi-doby jmenujme pop artového
Roye Lichtensteina i Andy.Warhola ¢i postmoderniho Jeffa Koonse.
Jeho langusta z roku 2003 je pouha nafukovaci détska hracka pou-

7ita s vedomou narazkou ha Daliho. Pry je také nostalgickou vzpo-

- minkou na letnf koupanf stejné tak jako deklamativni pfipominkou

ready madl Marcela Duchampa: Tedy mozné uz je vse, zalezi jen
na divakovi.

?Rddar%WaEgner

-
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DAVID
CERNY

PRAHA

David Cerny
foto: archiv

David Cerny (1967) vystudoval Vysokou $kolu uméleckopriimyslovou v Praze (1988 - 96) a absolvoval fadu stipendii v zahranic¢i:
rezidenéni pobyt v Boswil ve Svycarsku (1991), P. S. 1 artist “s residence v New Yorku (1994 - 95), Whitney Museum of American Art:
Independent Study Program v New Yorku. ObdrZel u nas i v zahraniéi vyznamné ceny a granty, vénuje se pfevazné plastikam ve
veFejném prostoru. Jeho realizace maji své misto po celém svété a budi zaslouZenou pozornost. Pro rubriku Vylet jsme vybrali nékolik
vyznamnych ukazek jeho tvorby nachazejicich se na Gizemi Prahy. Autorovy komentare k jednotlivym dilim pochazeji z riiznych
médii, knihy David Cerny vydané Meet Factory a BiggBoss v Praze roku 2017 a z rozhovoru pro leto3ni Revue Art.

Quo vadis (Trabant), 1990, Velvyslanectvi Spolkové republiky
Némecko v Praze

Sochy si az moc Casto Ziji své Zivoty, bez ohledu na nase mysly.
Kracejici Trabant s napisem Quo vadis byl vyloZené dobovou zéle-
Zitosti. Vystavil jsme ho na Staroméstském nédmeésti v den, kdy se
slucovala némecka marka. Nakonec ho ode mne koupilo némecké
velvyslanectvi, v jehoZ zahradé dnes Trabant stoji odlity v bronzu. Je
to nejvetsi bronzova socha od roku 1990 v téhle zemi. Asi se ji dal
pricist i jiny vyznam, nez jsme mysleli.

Babies, 1995, 10 kus{i z 15 je umisténo na televizni Zizkovské
véZiv Praze

No miminka, to jsou takovi andélé zkazy. Maji normalni télicka
a takové zmutované ksichtiky. Mélo by to byt néco mezi détskou
nevinnosti a zamorenim bakteriema, ktery se divné rozlejzaj... je
to mozna o strachu, ja nesnasim slovo globalizace, ale je to o né-
jakych obavach z komercionalizace technologie. Ne, Ze bych nemél
technologii rad, jsem v podstaté takovej technofreak - teda, Ze na ni
ujizdim, mam ji rad, ale citim tam nebezpedi.

vylet / reweart 5

Viselec, 1996, nainstalovano na budové Ustavu dé&jin uméni Ces-
ké akademie véd v Praze

Udélal jsem tu véc v roce 1996, kdyz vSichni mluvili o konci stole-
ti. Co se stane v novém stoleti? Jaka bude role intelektuala? Vybral
jsem si Freuda, protoze jako zakladatel psychoanalyzy byl on inte-
lektudlem 19. stoleti — a narodil se v Pfibore.

Svaty Vaclav, 1999, instalovano v pasaZi Palace Lucerna v Praze

No jasné - narodnimu symbolu chcipl kin, ale jede se dél, vsechno
je vlastné v pohodé. Néco se tu déje Uplné Spatné, néco nékdo obra-
til hlavou dold, ale vSichni se tvafime, Ze je to v poradku, ze je to tak
prirozené. Ale co s tim? Obcas se snazim, obcas se nesnazim. Svaty
Vaclav vznikl v momenté nevydrZeni, kdyZ u7 ta nastvanost ze mne
prystila kazdym pérem. To se prosté nedalo!

Maso, 2000, instalovano na budové MeetFacory v Praze-Smichové

Vypada to jako kus masa visici na hiebiku. Ale jde tu o spolecnost,
pro kterou se stala auta objektem zbozné Ucty... Je to véc, kteréd ne-
vzbudila reakci. J& jsem to Cekal. Jde o véc namitenou proti galerii
a galerijnimu prostoru a jakoby luxusnosti vystavovanych véci, proti
nabubrelosti tyhlety zkurveny auto-civilizace. Nikdo totiz nedesifro-
val, Ze ty hrebiky jsou obracené a 7e se to jmenuje Maso.
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Proudy, 2004, instalovano na nadvofi Hergetovy cihelny v Praze

Nejsou to postavicky, ale docela dobre rostli chlapi. Téch vazeb je
vice, ale vzpomente na jeden z meznikl v déjinach moderniho umeé-
ni 20. stoleti. Mam na mysli napfiklad bruselsky Manekin Pis nebo
Fontdnu od Duchampa. Moje socha ma vice vrstev, je na divakovi,
aby je odkryval.

London Buster, 2012, instalovano u firmy Agrofert na Chodové
v Praze

Andrej Babis zaplatil vyrobu, autobus ted patfi jemu. Diky nému
ale cely projekt mohl vzniknout. Viibec nic neslo ze statnich penéz,

vSechny penize jsem sehnal ja. Jen jsem se obaval, Ze tam nikdo ne-
bude, ale nakonec to Zilo a pfildkalo nesmirné mnoZstvi lidi. Dokon-
ce byl Cesky dtim vyhlasen jako nejlepsi olympijsky diim ze viech.
Ajen diky lidem, ktefi nahrnuli veskerou svoji energii k tomu, aby to
dopadlo dobre, navzdory leckterym odklanécam, ktefi drzeli kasu.

K, 2014, instalovano u centra Quadrio v Praze

KdyZ se kouknu, jak vypadéa tady ten narod, na jehoz Hradé sedi
kreatura, kterd ma misto Ust fitni otvor a vypadavaji z ni pouze ex-
krementy, tak si myslim, Ze v rdmci néroda je Kafka takovy posledni
zachytny bod na Narodnf tridé.

Trifot, 2016, instalovano pred budovou Czech Photo Centre
v Praze - Novych Butovicich

Je to trochu orwellovské téma, ale také moje pocta fototechnice.
Fotografii mam rad, chvili jsem se kdysi v New Yorku fotografovanim
prizivoval... Je to takovy mismas spousty véci. Ty oci na ném byly
od zacatku. Je trosku v takovém néakroku. Clovék nikdy nevi, jestli
utece, nebo ne.

vylet / reweart 7

Pegas, 2016, Praha - Jinonice

Je to takova variace na Pegase. To byla viibec dobré nahoda. Kdysi
jsem udélal sérii s nazvem Malost. Tak dlouho mi nadavali, Ze délam
velké véci, az jsem se nastval a udélal sérii tfi set asi Ctyfcentimetro-
vych bronzovych soch na mramorovém soklu, postavil kolem nich
pldtek a lidi kolem nich pak museli [ézt po Ctyfech. Jedna z téchto
malych soch byla pravé tahle motorova... Bizarni néhodou jsme v té
dobé spolupracovali s architektem Jakubem Ciglerem, ktery mi pri-
pomnél, Ze stavi Aviatiku, komplex, ktery odkazuje na byvalou tovar-
nu na letecké motory. Povédél jsem mu, Ze mam sosky s leteckym
motorem, a on fekl, Ze tam rozhodné musi byt. Motor, ktery se v né-
kdejSim motorletu vyrabél, se jmenoval Pegasus. Jadro motoru je
opravdu Walter-Pegas. Byl jsem si ho vybirat ve vojenském muzeu.

-red-



VLADIMIR BOUDNIK

Vladimir Boudnik (1924 - 1968) se vyjadfoval originalnimi grafickymi technikami, ale i teoretickymi texty - vlastnimi manifesty.

Byl jedineénym Eeskym solitérem, avSak svymi projevy se podvédomé dotykal mezinarodniho aktualniho déni. Jeho schopnost vidét
nervy ,,jiného uméni“, byla stejného druhu, jaky predstavovali Wols, Pollock, Dubufet, Tapies a dalsi. Boudniktv ,explosionalismus*
vsak na rozdil od cizich avantgard hlasal v romantické vife, Ze uméni se muze stat aktivitou vSech. Ve svych poulicnich akcich, kdy
predvadél vlastni kresby na skvrnach omitek, byl dokonce pfedchiidcem happeningii v celosvétovém méritku. Boudniktyv Prvni

manifest ,,Uméni - explosionalismus“ vy3el v roce 1949, tedy v dobé, kdy jej zacal praktikovat v prazskych ulicich. Druhy manifest
v podobném duchu vysel jesté téhoZ roku.
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Vyjimeéné osobnosti pfitahuji pozornost, vymykaji se
navyklym stereotypim a zpravidla budi rozporuplné reakce.
Jejich originalni vidéni svéta i spolecnosti ve které se
pohybuji, pfinasi nové a nekompromisni pohledy i podnéty.
Vytvarné uméni je v poslednich letech zaplaveno artefakty
nejriznéjsiho kalibru - vé&tSinou viak mame co docinéni

s prazdnymi formami, povrchnimi gesty a ziStnymi strategiemi.
Jejich autofi hledaji a nabizeji spise efekty, které ale pfilis
nerezonuji s jejich vnitFnimi pocity a jasnymi zasadami.

David Cerny (nar. 1967) je jiny. Medialné znamy, vyslovuje se k nej-
riznéjsim otédzkam s citem pro pointu a provokativni, respektive vy-
ostfenou gradaci. MiZe mu byt vyctena sebestfednost, avsak mimo-
fadna pracovitost, dotaZené kreativita a G¢inna sebeprezentace mu
v zddném pripadé nechybi. Energie ma na rozdavani. S jeho dily se
muZeme setkat v prestiznich galeriich a muzeich v mnohych ¢astech
svéta. Jeho dila se stala vyznamnymi polozkami globalnich turistic-
kych pravodcl. Sém okolni soucasné uméni prilis nesleduje, zvlasté
odhmotnélé ba chudokrevné koncepty zésadné odmitd, ignoruje je
nebo zesmésnuje. Ani znatelnéjsi stopu transcendence ¢i tajemstvi
u néj nenajdete. Vlastné je to cloveék i umélec pragmaticky a vzacné
cilevédomy; pratele ma spiSe mimo okruh vytvarného umeéni a gale-
rijnfho provozu, kterym by se citil svazovan a manipulovan. Padnou
sochou ¢i dominantnim objektem vyjadfuje kontinuélné své jasné
pojaté nézory tvarci, osobni i obcanské. Do niceho si nenechd mluvit
- je si umélcem, kuratorem i producentem v jedné osobé. Je auto-
nomni, suverénni, ale umii pochybovat. Cilené pracuje se svymi té-
maty: s nadsazkou, grotesknosti i alegorii je rozehrava a precizuje
v patricnych technikéach a dimenzich - posouvé je ve vysledku do Sir-
Sich souvislosti a nezvyklych naléhavosti. Ke svym tématdim se vraci,
modifikuje je, dale domysli; vyvoj vyrazovych prostredkd spiSe souvisi
s vnitfni podstatou kazdého dila nez s néjakym evolucné formalnim
tfibenim. Kazdy socharsky objekt je mu naléhavym tézanim, varov-
nym mementem nebo ddimyslné artikulovanym vykfi¢nikem. Vznikaji
dila predevsim s osobni motivacf a vlastnimi zékonitostmi - vétsinou
umisténa ve vefejném prostoru, a navic rezonujici s Sirsf atmosférou
spolecnosti, s jevy obecnéjsi situace, s rysy upadajici moralky nebo
podivné pretvarky. Tedy takové prace spiSe provokativné komunikuji
s aktualnimi zdejSimi ¢i chronickymi globalnimi problémy nezZ s vétsi-
novym ¢i pokfivenym vkusem. Takto uchopené nekompromisni dila
ironické, sarkasticka i alarmujici budi obdiv stejné jako neklid. Svou
povahou jsou, a maji byt dobové konfrontacni, ale i vice spektaku-
larni ¢i pozoruhodné experimentalni, aniz by ztratila vtip a Udernost.
Jeho prace mohou byt zabavné, ale nikdy nejsou mysleny nezavaz-
né a jako pouhy Zert. Cerny, absolvent Vysoké uméleckoprimyslové
Skoly v Praze je hravy, ndpadity a vpravdé angaZovany tvlirce s me-
zindrodni pisobnosti. Svobodomyslny excentrik posedly tvorbou.
Jeho préce jsou neprehlédnutelné, vtipné, dimysliné a kontroverzni.
Atakowvy jeijejich autor. K rozhovoru s Davidem Cernym jsme se sesli
pobliz Smichovského nadrazi - v arealu Zivé pulsujiciho Meet Factory,
mista Cetnych aktivit, centra nezavislého uméni, u jehoz zrodu sochar
stal a které je dosud jeho prazskou zakladnou.

David Cerny
foto: archiv
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Speederman
2014, nerezova ocel, elektronika, 361 x 122 x 152 cm

Zacinal jste jako mlady panka¢... punk je spiSe vzdor a energie,
ale kreativni zrovna moc neni. Pfesto jste se jeté pred listopa-
dem 89 pfihlasil na “Umprumku”. Jak jste se vyrovnaval s tam-
nim Fadem, mél jste konflikty?

No... dostal jsem se tam napotreti v 88, bylo to pomérné nejednodu-
chy. Jak to fict, no nechodil jsem s ¢irem, na patfi¢ny vizual jsem zas
byl linej, spis jsem byl mentalni pankac, chodil jsem na Prazsky vybér,
Visace, Plexis. ..

Jaky obor jste na $kole studoval?

Sel jsem na design. Vzhledem k tomu, Ze jsem maturoval z elektro-
niky a fyziky. Mél jsem na vybér, Ze skonc¢im jako inZenyr, ale ty dréty
mé pak néjak zacaly otravovat. Sice jsem si stavel zesilovace, ale fikal
jsem si, Ze bych to zkusil néjak jinak.

Design v té dobé& byl asi taky nejméné ideologicky zaméren...

Pravé, alespon jsem si to myslel, bylo to pomérné pragmaticky roz-
hodnuti. Nehrozilo, Ze bych tam musel modelovat Lenina nebo néja-
kyho zmrda komousskyho, ale po mésici byl prvni priiser.

Jste individualista, ktery ne s kazdym miZe vychazet... Mél jste
ale prece jenom kolem sebe néjakou pospolitost?

No, to bylo kolem Tvrdohlavych, to bylo to gré, se Stefanem Milkovem
nebo Michalem Gabrielem jsme se znali. Ale j& jsem udélal s kdmo-
Sem Martinem Myckou v “88 prvni soukromou galerii v Praze. V Dej-

Little Home Catastrophe
nerezovéa ocel,v. 220 cm

vicich jsme ji otevreli v byvaly mini herné, byla to takovéa néhoda. .. tfi
mésice to fungovalo, Standa Divis tam vystavoval jako prvni, myslim
Ze i Michalova Zena, vystfidala se tam spousta lidi. A po tfech mésicich
to vytfiskali estébaci, ale ten bardk se mél stejné bourat.

Pry jste mél, vy takovy individualista, co do¢inéni se skupinou
Pondéli... je to pravda?

Nejdfiv byla vystava tzv. mimoskolni ¢innosti, tam jsem vystavil téch
25 hlav, to jsem byl v prvéku, plivodné to byl koncept, ktery jsem délal
do ty nasi galerie, ale protoze to zavreli estébaci, tak mé to zlstalo
doma a na zakladé toho si mé vytahl mezi stary tenkrat budouci redi-
tel Technického muzea Janousek, a ten délal v ,Pakulu® vystavu, ktera
se jmenovala Skleb nebo néco takovyho, a ja jsem tam udélal tako-
vou tu divnou velikou hlavu s vyplazlym rudym jazykem. Ale Janousek
zapomnél na to, Ze tam byl sjezd milicionar( a po tfech dnech nabéhli
na tu vystavu a roztfiskali to na cimpr campr, totalné to rozhadrovali.
A pritom to byla povolena vystava. .. to bylo léto “89.

Ajak to bylo s tim Pondélim?

No, chlapci mé vytahli, Pavel Humhal, ktery byl v prvéku na Akade,
s kterym jsme se znali. Pry jestli prijdu na sraz v hospodé s kunsthisto-
rickou Milenou Slavickou. .. Bylo to vtipny. Tam zacala fikat: ,V Gtery:
prohlidka ateliéru, ve ctvrtek: konzultace a prohliZzeni zdpadnich Caso-
pist, odpoledne: hodnoceni tvorby minulého tydne, podani reportu
na praci pristiho tydne. Ajé jsem tam v ty putyce sedél, koukal jsem
na ni a fekl jsem jim: ,Vy jste se Uplné pomatli, to si délate prdel.

Helicop
nerezova ocel, 244 x 122 x91 cm

No, ona si myslela, e podobné jako Sev¢ikovi, vas budou vy-
rabét...

No jasné. Tak jsem jim fekl: ,,Pondéli bylo dobry, potkali jsme se v Ute-
ry, ale to bylo posledni.“ Tim to pro mé skoncilo. Dodneska si to pa-
matuju, kdyz jsem si fikal: ,Buzerace jako ve Skolce, a ja tady sedim
dobrovolné! Tak to ne!l“ Podékoval jsem a tim to skoncilo.

V “88 zacaly také vase konflikty s reZimem...

V souvislosti s néjakyma demonstracema mi sebrali pas. Kdyz mé sba-
lili, lital jsem na rogalu a fikal jsem si, ze zdrhnu do Rakouska. Ale to
byl fijen 89, v Berliné se uz bofrila zed.

V tu dobu jste taky udélal Trabanta na nohach...

Trabos. .. rychly napad, to byla vystava Dvorky v 90. roce, Koréan byl
primator.

Komunismus byl tedy dobré zkusenost, ktera jasné odkryvala rizné
charaktery. ..

Byla to dobra a Silena zkusenost, ale proZivat bych ji uz nechtél, ale to,
co se ted déje, zacina tim zase trochu smrdét.

V roce 1991 jste udélal RGZovy tank, to uZ jste byl definitivné
superstar...

No, tam jsem mél téch patnact minut slavy, Bylo to pozdvizeni, od
otce jsem si pljcil auto, a to mu pak fizlové zabavili, byli jsme cely tym,
ja jsem natiral tak dvé minuty, filmovani.. ..
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X-Ray Violin
kombinovana technika, 83,8 x30,5x 15,2 cm

Po vystavé ve Spalové galerii jste odjel do New Yorku...

Odjel jsem tam v roce “94 na mésic, na takovy experiment. Probéhl
jsem tam nékolik galerii, a to bylo poprvé, kdy jsem se pokousel né-
komu podstrkovat svoje ,slajdy“! Pak Feldman.... Rekl, Ze je to super
a pozval mé ke spolupraci, kdyz uz jsem byl doma, ozval se s vysta-
vama v New Yorku, Chicagu a vyhral jsem vybér Sorosova centra na
jednoho clovéka z vychodni Evropy.

UvaZoval jste, Ze v Americe zstanete... co vas nakonec pfimélo
vratit se?

Mélo to nékolik dvodd, tady jsem mohl vic délat a véci realizovat. ..
taky jsem byl trochu jako némornik, mél jsem jednu holku tam, dru-
hou tady, bylo to komplikovany...

Viselec, socha drZici se nad propasti, intelektual vyhliZejici déni
pristich let... aZ nedavno jsem zjistil, Ze je to Sigmund Freud.
Sledujete psychoanalytickou literaturu - Freuda, Junga, Grofa?

Jestli se ptate, jestli umim Cist, tak ¢ist umim. Néco jsem precetl, u po-
stele mém rozectenych sedm knizek, ale je to o ¢asu. Ale nejsem ctenar
jako je Jarda Rona nebo Honza Hisek. Vétsinou kdyz néco Ctu, tak jsou
to manuély k leteckym pfistrojiim. Trochu na hovno, pak bude klid.

Socha sv. Vaclava z roku 1999 v Lucerné a dalsi vase dila jsou
véci pozoruhodné - obdivuji také, Ze se vam podafi, aby sochy
zGstaly na mistech na trvalo... chciply kiifi pod kniZetem, ostat-
né uZ je to zase aktualni.
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Fuck Him Crychloids
2015, instalace, Praha 2011, nerezova ocel, hotel Miura, Celadné
Bus Stop Entropa

2005, bronz, 585 x 515 x 300 cm, Liberec 2009, instalace, Brusel, Belgie
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Zatopkovy nohy
2016, instalace

No jasné, narodnimu symbolu chcipl kiifi. To je mlj pohled na sou-
Casny stav nasi zemé. A's tim umisténim. .. néco se podafi, néco ne...
Myslim, Ze na rozdil od svych kolegl artistd, mém jakousi bazalni
inteligenci a dokazu si spocitat kolik je pét a Ctyri, dokézu pouzivat
excelovou tabulku a vim, co to je DPH. Prosté mam néjaky technokra-
ticky myslent, ktery tu a tam dokazu pouzivat. A kdyZ jsem se rozhod|
udélat tovarnu, tak jsem udélal tovarnu. To je cely. ..

Myslite Meet Factory? Jak to funguje?

To je normalni ,6péeska“, mé svého reditele, ale ¢lovék se tomu
musi obcas vénovat, mné to zblajzlo mraky energie - chtél jsem to
udélat, postavit, sehnal jsem na to prachy, narval do toho spoustu
penéz ze svyho.

Co reklama?

Nesnasim, reklamari jsou strasna svoloc, fakt je nesnasim. Mné uz
radsi nevolaj.

Ted uZ délate svoje véci jen na zakazku?

No, neni to tak. Ted'si chci udélat tfi velky pétimetrovy sochy jenom
pro sebe, jen nevim, kam to nacpat. Téch ostatnich projektd je spous-
ta - od Tokia pres celou Asii, Evropu a7 do L. A.. Ted mam snad deset
gigantickych projektd.

Do jaké miry se na nich osobné podilite?

Mam népad, vymyslim projekt, udélam model, pak se to nékde vyrabi.
Technici jsou ale ¢asto schopni vymyslet Uplny kokotiny. Musim jim

fict, jak by to mélo vypadat, jsou to dobfi konstruktéfi, ale s fantazii
jsou na Stiru, ono se ale musi pracovat dost s improvizaci, takZe u za-
sadnich rozhodnuti musim byt, feseni délame spolu.

A co Narodni galerie, jaké s ni mate vztahy dnes?

Ted jsme se domluvili s Jirkou (Fajtem), Ze bych tam v roce 2020 mél
mit takovou dvojvystavu - ve Veletrzaku ve velky dvorané a soucasné
ve Valdstejnské jizdamé.

A co fikate na street artisty, ktefi ted panuji v galeriich? Neni to
trochu paradox, nejdfiv takovi partyzani a ted v kamennych ga-
leriich...

To je to posledni, co by mné vadilo.

Vase posledni véc ve vefejném prostoru je prazska Waltrovka...
Tam jsou ty tfi koné. ..

Né&jaky vrtule, ne?

Jo, koné s vrtuli.

Co ted mate nového?

Pojdte se podivat do ateliéru, musim to ale rozsvitit. Nékteré z nich
jesté nikdo nevidél. To je par kouskl ze série hlav - asamblazi: por-
tréty mych oblibenych védcl: Hawking, Oppenheimer, Darwin,

Rontgen, Tesla. ..

Radan Wagner

Pohled do Instalace vystavy Davida Cerného

Praha, 2016

X-Ray Suitcase 22
kombinovana technika, 40,6 x 53,3x 15,2 cm

X-Ray Suitcase
kombinovana technika, 41 x53 x 15cm
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Andy Warhol

2015, polymer, pryskyfice, 177 x 130 cm
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Shark
2012, voda, laminat, 190 x 270 x 90 cm

Ptak
2014, kineticko-akusticka
elektronika, 220 x 420 x 300 cm

plastika, bronz,
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RiCi SRDCE

Jiri Petrbok

Jifi Petrbok, 2018
foto: archiv

Tvorba Jifiho Petrboka je vypovédi nejen o velkém a neprehledném svété kolem nas, ale je zejména vysostné osobnim vzkazem
Jifiho Petrboka. Intimita jeho dila je zFejma, nejenZe asto pracuje s tematikou autoportrétu, ale nejednou maloval i své rodinné
prislu$niky. Ukazalo se, Ze je to prostFedi, kterému se nevénuje jen v nékolika poslednich letech, ale je vlastné leitmotivem celého
jeho dila. Petrbokovy obrazy pozoruhodné reflektuji jednu velkou lidskou zkuSenost se svétem, ktery nas obklopuje, se svétem

nesmirného strachu i hluboké lasky.

Jifi Petrbok vyrlstal v Komérové, blize nez do Prahy to bylo do Plzné,
ale vlastné vsude daleko. Po skonceni stfedni skoly pracoval jako slé-
vac a zamecnik v mistnich strojirnach Buzuluk. To bylo na prelomu
70. a 80. let, tedy v dobé husakovského bezcasi a prazdnoty. Norma-
lizacni nomenklatura mohla tehdy zaZivat pocity jistého uspokojent,
kdyz veskeré politické a kulturni snahy, které neodpovidaly rezimni-
mu nahledu, byly odstranény do izolace, jejich predstavitelé byli Casto
vyhnani do emigrace nebo dokonce véznéni. Odpor byl otupen a dr-
tiva vétsina spolecnosti trpné prijimala realitu. Okolni svét se zdal byt
navzdy nedostupny. V misté, jakym byl Komarov, méstys v sousedstvi
vojenského prostoru Brdy, musel byt tento pocit dvojnésobny. Helena
Vondrackova tehdy zpivala Slagr Kdyz zabloudis, tak zavolej a na scé-
né se s hitem Citronova holka zjevil ,zpivajici bubenik® Vitézslav Vavra.

PFili3 eskd kapela
2017, akryl, platno, 280 x 210 cm

Zdélo se, Ze nem(Ze byt h{it. Ziskat informace o alternativnim umé-
leckém déni z prostfedi undergroundu bylo v takovych podminkach
témér nemozné. Jakakoli jinakost byla v malém mésté vnimana se
zvysenou pozornosti. Nalézt spriznéné duse, které by opravdu chapa-
ly a rozumély, bylo témér nemozné. Takové odlouceni a izolace cha-
rakterizuji i Petrbokovu naslednou uméleckou kariéru. Nikdy nebyl
¢lenem zadného uméleckého ani generacniho uskupenti. Vzdy stél ja-
koby stranou, trochu vné. Tato distance byla vSak zcela védoma. Diky
ni byl ale dlouhé léta zndm pouze Uzkému okruhu divéak( a sbérateld.
V roce 1981 zkousel poprvé prijimaci zkousky na prazskou AVU, byl
pfijat, ale az na treti pokus, coz v té dobé nebylo nijak vyjimecné. Od
roku 1984 tedy studoval v ateliéru J. Kolare. Jako student tak zazil
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Pes a sekyry
2018, akryl, platno, 220 x 125 cm

prevratné zmény, kterymi Skola prosla v obdobi po roce 1989. Studia
pak dokoncil v roce 1992 v ateliéru Jifiho Sopka. Prvni vystavy se Jifi
Petrbok zlicastnil jesté za studii na Akademii. Bylo to v roce 1986 na
statku Milana Perice ve Svarové u Kladna. Jednalo se o polooficialni
vystavu v rdmci tzv. Konfrontaci, které v druhé poloviné 80. let spojo-
valy umélecky riiznou skupinu mladych umélct a v tehdejsi kulture
predstavovaly i urcité uvolnéniv moZnostech vystavovani. Vedle Petr-
boka se Konfrontace ve Svarové Gcastnili napriklad Jifi David, Tomas
Cisafovsky, Jaroslav Réna, Martin Mainer nebo Vladimir Skrepl. Z té
doby, a vlastné ani z nékolika nasledujicich let, se ale nedochovaly
74dné préce.

Prvni [éta po ukonceni Akademie byvaji nejtézsi, jsou plna pochyb-

vvvvvv

..

stavaji no¢nimi mdrami. Petrbok zacal po Skole pracovat jako proda-
vac v sexshopu, tedy opét odesel do jakéhosi vnitfniho exilu. Bylo to
prostredi, které v té dobé bylo zcela nové a neznamé. Obchod s eroti-
kou a se sexem proZival tehdy razantni nastup, byl vsudypritomny, byl
jednim z kuriéznich symboll svobody. Prostredi obchodu s erotickym
zbozim a s videokazetami mélo poréd ale i auru néceho zakazaného

a nepatficného. Prace v sexshopu musela byt zajimava i ze sociolo-
gického hlediska, stejné jako typy a charaktery navstévnikd. Pro Petr-

Pankac ve Veletrzaku
2017, akryl, platno, 220 x 125 cm

boka to musela byt doba silné inspirativni pravé pro pozdéjsi uzivani
erotické tematiky. Jeho obrazy jsou v tomto smyslu lakonické, ukazu-
jici objekty a symboly bez jakékoli hierarchie. Jejich vzajemné vazby
jsou volné a zdanlivé nédhodné, vychézejici z okamzitého pnuti, jejich
obsahem je vyprazdnénost. Jsou vyrazem nedefinovatelnych mys-
lenkovych pochodd a emocionalnich pnuti. Sexualita Petrbokovych
dél je v tomto smyslu voyeurska, nahliZejici pod rousku tajemstvi na
syrovost téla. Prostredi sexshopu vyuzil i pro instalace vlastnich dél
amoznav té dobé zacal uvazovat i o objektech, kterym se ¢as od ¢asu
také vénoval.

Po dvou letech v sexshopu zacala Petrbokova pedagogicka ¢innost,
nejprve krétce pusobil na stredni grafické skole v Jihlavé. V roce 1995
pak nastupuje jako asistent Jitky Svobodové v Ateliéru kresby na
prazské Akademii. Zde plsobi do soucasnosti, od roku 2010 pak jako
vedouci pedagog. Navrat na skolu byl asi pro jeho néslednou tvorbu
velice ddlezity. Vrétil se do prostredi, které ddvérné znal. Vznika tehdy
dalsi prelomové dilo Maly Petrbok, které opét stoji na pocatku volné
série stylizovanych autoportrét( stejné, jako obrazdi s motivem ditéte
a détstvi. Obraz je silné znepokojujici upfenym vyrazem ditéte, divak ma
pocit ohroZenf a nebezpeci. Tento pocit bliZici se katastrofy je jakousi
branou, kterou v nasleduijicich letech Petrbok umélecky prochézel, aby

Vlajkova-Mom
2015, akryl, platno, 40 x 27 cm

Zradlo pro kocky - Lustr a kfeslo
2016, akryl, platno, 210 x 125 cm

nalezl formu, kterd bude nejbliZe jeho vizim a predstavam. Prvni z vr-
chold v jeho tvorbé tak tvori prace z let 1997 a 1998, tedy z obdobf, kdy
se jeho dila zacala objevovat i v mezinérodnim kontextu.

Klicovou byla v tomto pripadé putovni vystava Close Echoes, ktera
probéhla v roce 1998 v Praze a KremzZi. Na vystavé byli zastoupeni
umélci ze tH zem, vedle Cech to byli je§té tviirci z Rakouska a Velké
Britanie. Pravé pritomnost prislusnikd slavné YBA dala celé prehlidce
specificky kontext a opravdovou aktualnost. Vystava byla tehdy velmi
dobre kuratorsky pfipravena a srovnani jednotlivych umeélct vyznivala
vSestranné pozitivné. Jifi Petrbok tehdy vystavoval na prvni zastav-
ce v kremZské Kunsthalle. Jeho obraz kurdtor Wolfgang Denk umistil
do sousedstvi objektl bratrd Jake a Dinose Chapmanovych. Petrbok
zde vystavil rozmérné platno Nuklearni roky (1998), jedno ze svych
klicovych dél 90. let. Obraz, rozdéleny do Ctyr casti, predstavoval sku-
pinu postav nadzivotni velikosti. [dentita vSech zobrazenych je skryta
za rdznymi typy plynovych masek. Jakkoli jsou vSichni obleceni do
bezpecnostnich gumovych oblekd, odév predstavuje urcitou indivi-
dualizaci a médu. I ve stavu krajniho ohrozeni se lidé snazi vzajemné
odliSovat, reprezentovat svou osobitost a individualitu. To dava celé-
mu dilu i jisty apokalypticky charakter, ktery mize vzdalené evokovat
i néktera filmova zpracovani stejné, jako uzaviené party sexualnich
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subkultur. V pfipadé Jifiho Petrboka je mozné uvaZovat o obou vari-
antéch. Také dalsi obrazy z té doby pracuji s podobnymi motivy, na-
priklad Velka matka (1997 - 98) a zejména triptych Princezny v mliku
(1998). Tyto obrazy vsak nemély v doméacim prostredi témér Zzadnou
oporu, zdaly se byt zcela mimo hlavni proud tehdy nastupuijicich va-

riant konceptuélniho uméni.

V nasledujicich letech, tedy na prelomu milénia, se také konstituoval
zékladni a nejcastéji uzivany format: uzsi vertikalni obdélnik. Postup-
né také ubyva odkazd k ,nukledrnimu fetiSismu“ a zobrazované scény
se zcivilnuji. Prosvétluje se také pozadi obrazd, scény jsou vice defino-
vany svym prostorem. Nové se objevuji citace dél soucasného uméni,
které autor komponuje do imaginarnich vystav, kterych je kuratorem
i navstévnikem. Vircholem je série Na vystavé z let 2003 a7 2005. Na
velkych forméatech jsou zachyceny Zanrové momentky navstévnikd,
Casto autora samotného nebo jeho blizkych rodinnych prislusnikd.
Prace Maurizia Catellana, Damiena Hirsta, Cindy Sherman, Jeffa
Koonse a samoziejmé bratrd Chapmanovych tvori osobity rdmec,
scénu postmodernich halucinaci. Atmosféra téchto obraz{l je nabi-
té energil a emocemi k prasknuti. Na jednom z dél vzplane mohutny
plamen, stejny jako na autoportrétu Ego hofi (2003).
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Krtecek a kolecko
2015, akryl, plétno, 210 x 85 cm

Ozdobend Ema s pejskem
2002-2004, akryl, grafit, sprej, sololit, 235x 122,5cm
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Ego dobfe hofi ll.
2003, akryl, grafit, sprej, papir, karton, 213x 95 cm

Zcela specificka je na téchto obrazech prace s perspektivou, ktera
svou pomylenosti pfipomene vize véznic od Itala Giovanniho Battisty
Piranesiho. UZiva také jasnéjsich a vice kontrastnich barev, které na
povrchu az nepfijemné zafi. Opojeni barvou pak vyvrcholilo v cyklu
Duhova, monotdnnost a mechani¢nost stfidani barevnych ploch je
na tehdejsich obrazech prekvapivé Ziva a mozna zde mizeme nalézt
koreny cyklu Vlajkova. Po duhovych obrazech se Petrbok opét vratil
ke svym oblibenym citacim, zejména pak k dilu bratfi Chapmanovych,
ktefi v roce 2013 predstavili svou tvorbu na velké vystavé Slepy vede
slepého v Galerii Rudolfinum. Pfi této prilezitosti pak doslo i k osob-
nimu setkani, pfi kterém probirali moznosti vzajemné spoluprace.
Zatim byl publikovan text, ktery o Jifim Petrbokovi napsal Jake Cha-
pman (2015).

Obrazy z té doby jsou velice komplexni, malované s prehledem a bra-
vurou, jsou detailné prokomponovény i promysleny. Jednim z vrchold
je velké platno Objekt se lvem (2013), kde je vedle zobrazenych umé-
leckych dél akcentovan motiv dvouocasého lva, tedy heraldického
symbolu ceského kralovstvi. Do zméti a chaosu uméleckého svéta
vstupuje ten reélny, ktery je jesté bizarnéjsi a zmatengjsi. Do Cela sta-
tu byl tehdy v pfimé volbé zvolen muz vedlejsich schopnosti, byvali
prislusnici StB se prestali stydét a vylézaji na povrch, kazdy je kazdého
nepfitelem. Skoro zapomenuty zdpach nacionalismu a xenofobie se
zacina znovu §ifit kolem nés a tradi¢ni idea statu a naroda se zda byt
blouznénim pomatenych. Déja vu? Na obraze Kocour chce ven dvojity
ocas zdobi hrdinu Mikese, ktery se rozhodl emigrovat. Kam? Vlastné
kamkoli a nikam. Politicka realita je v Petrbokovych nedavnych cyk-

Malé véci - Jako Kristus
2014, akryl, platno, 40 x 27 cm

lech Casto agresivné ironicka a vlastné az urazliva, vysmivajici se.
Jeden z mensich cykll je dokonce pojmenovén Spatné vtipy. Tento
pristup k vlastnim dildm také castecné osvétluje a ospravedlriuje Pe-
trbokovy alchymické manipulace s uzivanymi motivy (vlajky, statni
symboly, intimni rodinné motivy atd.).

V roce 2014 vznikly prvni malby z cyklu Zrddlo pro kocky a o rok poz-
déji prvni prace cyklu Vlajkova. Ukazalo se, Ze obé pracuji s motivem
domova. V cyklu Zrédlo pro kocky jsou z motiv lidskych srdci zfor-
movany interiéry autorovych vzpominek na domov véetné samotné
bytovky, kde prozil détstvi. Pravé v tomto obdobi vnimédme domov
nejintenzivnéji, na jedné strané jako misto bezpedi, na strané druhé
jako vézeni branici nasim svobodnym rozhodnutim. Cyklus Vlajkova
naproti tomu ukazuje domov, ktery je velky, ale diky tomu i zatizeny
tragédiemi a prohrami vlastni historie. Je to domov, ktery je v cyklu
symbolizovan statni vlajkou.

Ve stejném obdobi ale vznikala i dalsi skupina obraz(l. Nebyla plivod-
né koncipovana jako série, ale vyvijela se postupné a jakoby mimo-
chodem. Jejim dominantnim motivem jsou obludné zvétsené po-
stavicky z détskych animovanych seriald. Ukézalo se, Ze obrazy z této
série vlastné doplriujf Vlajkovou a Zradlo pro kocky. Jejich hlavnim
motivem je détstvi, resp. zmutovana vzpominka na dobu plnou Uz-
kosti a strachu. Milé tvare pohadkovych postavicek se méni do zhy-
ralych oblud, které prijemnou iluzi méni v béckovy horor. V nékterych
obrazech dochazi dokonce k propojenti jednotlivych celkd, kdyz na
platné Krtecek a kolecko (2015), kde seridlova postavicka, uspinéna
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od krve, veze détské kolecko naplnéné hromadou srdci. Divék je napl-
no zaujat subverzivnim uzitim obou témat, ze mozna prehlédne jeden
ze zasadnich motivl obrazu. Tim je citace Kristovy nohy z Isenheim-
ského oltére Mathiase Griinewalda (1513 - 1515). Citace z Griinewal-
da nenf nijak nahodila, tento rané renesancni mali¥ patfi jiz dlouha
|éta k Petrbokovym oblibencdim. Stejny obraz cituje i na autoportrétu
Jako Kristus (2014). Dalsi velkou inspiraci je tvorba mistra italského
quattrocenta Paola Uccella. Tento malif tvofil v prechodové dobé
mezi pozdnim stfedovékem a ranou renesanci a od svych vrstevnikd
se lisil zejména jinym uzivanim moznosti perspektivniho zobrazeni.
To je také prostor, ve kterém Petrbok naléza nejsilnéjsi podnéty. Jeho
pristup ke kompozici obrazu je Casto velmi tradicni, respektive pfimo
vychazi ze zkusenosti renesancniho uméni. Stejné tak ale naléza in-
spiraci v soudobém uméni, v Sirokém spektru od praci Kristofa Kinte-
ry, Jeffa Koonse pres Cindy Sherman a Maurizia Cattelana po bratry
Chapmanovy. Tyto soudobé citace jsou vSak v obrazech z posledni
doby silné potlaceny a ustoupily do pozadi.

Poslednt, tedy Ctvrtou velkou fadou obraz z nedavné doby, jsou dila
s motivem ohné. Tato fada, jakkoli je formové nejméné kompaktni,
maé nejdelsi historii, kterd sahd az do pocatku 90. let, tedy do konce
studia na Akademii. Po jejim ukonceni v roce 1992 vétsinu svych star-
Sich praci znicil. Odstfihl se od predchazejici etapy, vycistil si pracovni
stalihlavu.

Prostor, ktery vytvari ramce pro vznik a vyvoj obrazu, je asto konkrét-
niinteriér, nezfidka je dokonce odrazem mista, ve kterém ma byt ¢i
bude obraz instalovan. Tento postup uplatiiuje v nékterych pripadech

Makova panenkal.
2017, akryl, platno, 210 x 125 cm

Z cyklu Domalovana predloha

do soucasnosti. Nékteré prace tak pfimo cituji konkrétni prostory, ve
kterych jsou dila vystavena. Takové uzivani architektury je osobité. Vy-
znamoveé tak do urcité miry mozna relativizuje i samotny princip vy-
stavovani, resp. divaka klame do okamZiku, kdy si ten uvédomf iden-
titu prostoru v malbé a v redlnych vystavnich sélech. Takové poznani
otevira zasadnf moZnosti v dalsim ¢tenf Petrbokovych maleb. Rada
novéjsich pracijiz byla vytvarena s védomim, Ze budou soucasti vysta-
vy ve Veletrznim paldci. Vyrazné se tyto konkrétni citace projevily na
obraze Pytlik a péro (2017) nebo v sérii Makova panenka (2017). Bu-
dova Veletrzniho paléce ma sice kratkou, ale bohatou historii, jeji sély,
haly i ochozy byly svédky sléavy i tragédif. Petrboka inspirovaly i k zavé-
recné trojici obrazl, Pankac ve Veletrzéku (2017), Pes a sekyra (2018)
a Pankacka (2018). Tyto obrazy do znacné miry syntetizuji vSechny
predchézejici cykly v jeden kompaktni celek a jsou tak pfirozenym vy-
vrcholenim tvorby z poslednich tfi let. Dllezité a vyznamové motivy
se jakoby ztraceji ve zméti a chaosu, Cisté prostory Veletrzniho palace
se staly domovem post-apokalyptickych squater(. Svét se vraci na
svlij pocatek obtézkany symbolikou ztracené a zapomenuté historie.
Potetovana pankacka s ¢irem v barvach trikoléry, jako Eva u Stromu
Zivota, stary sud zménény ve skromny pfibytek ozdobeny symboly
krestanstvi, buddhismu i isldmu, ohné rozdélané na nefunkénich elek-
trickych varicich, rozkvetlé rize v kvétinacich, ceské vlajky, mrkve, ko-
Ci¢l pracka, pes, tygr, had jsou jen nékterymi z motiv(, které se v této
trojici dél objevuji. Jsou provazané, a to nejen spole¢nym prostorem,
ale i vzajemnymi odkazy a referencemi. Je to vyrazny triptych, mozna
ale tvofi jen zacatek nové, vétsi série.

Otto M. Urban

Rodina navystavé
2003, akryl, grafit, sprej, papir, 250 x 150 cm

Princezny v mliku
1998, akryl, grafit, sprej, sololit, 240 x 122 cm

Utriky skuteénosti (Lebka)
1992, tempera, grafit, sololit, 45 x 45 cm
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Lapacsnu ll.

2015, kombinovana technika,

nstatace
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DVOJI ROLE CASU

ELIAS DOLEJSI

Stadia ¢asu

2013, polyester,85x65x 55 cm

A\ 4

Elia3 Dolejsi (nar. 1982 v Praze). V l. 1998 - 2003 absolvoval SUPS sklaFskou v Kamenickém Senové. Ve studiu pokracoval na Fakulté
umé&ni Ostravské univerzity (2003 - 2004, prof. Marius Kotrba), na SPS kamenické a socharské v Hoficich (2005 - 2007); v [. 2007 -
2013 absolvoval prazskou Akademii vytvarnych uméni (Ateliér Socha II, Skola prof. Jindficha Zeithammla). V r. 2009 prosel stazi

v ateliéru hostujiciho umélce na AVU (Jan Merta). V r. 2010 obdrzZel Ateliérovou cenu (AVU, prof. Jindfich Zeithamml) a v r. 2011 Cenu
Josefa Hlavky. Vystavuje od r. 2011. Naposledy se autor prezentoval svym dilem v ostravské GVUO spoleéné s Ivanem Pinkavou (2018,
vystava Napred uhoret/ Burning Through) a na Klenové v GKK (2018, vystava Dolejsi, Kaplan, Mi¢a, Spirova, Velicka).

Sochar Elias Dolejsi absolvoval prazskou Akademii vytvarnych umé-
ni v roce 2013 monumentalni fazovanou zavésnou sochou, kterou
nazval Stadia Casu. Triidentické organické tvary pripominajici (i ba-
revnosti) lidska srdce umistil jako loveckeé trofeje do kulatych terca.
Socharskéa forma se opakovanim motivu opotrebila a zaznamenala
tak fyzicky svou vlastni proménu-degradaci (odtud nézev prace).
Manipulace s tézkym objektem stéla ¢as od casu autora i drobna
fezna zranéni, jejichZ stopy na sose zamérné ponechal (stopa krve).
Hmota vnimana organicky jako ,Ziva“ a zarover ,zrarujici“ tu byla
navézana na Cas a jeho prabéh. Pravé tento ,proZivany” vztah mezi
hmotou a ¢asem se stal pro autora klicovym, a to i ve vztahu k vlast-
ni minulosti (téma détstvi), kde sama faze ,télesného ristu“ z0sta-
vala sice pouhou vzpominkou, obsahovala vSak v sobé celou fadu
skrytych asociaci, které zpétné prispivaly k ustalovani soucasného
vztahu sochare k prostoru a k jeho vniméani. V dile Kocarek (2013)

M

Dolejsiho zajimal predevsim onen ,prostor uvnitr* kocarku, misto,
kde se naléza dité, misto, které vnima jako své Utocisté, svlij svét.
Tady nékde vznikaly prvnf predstavy o ,hranicich prostoru®a o moz-
nostech, jak se k nim vztahovat.

Byl-li do urcité doby autorsky pohled sméfovan introspektivné do
minulosti, paralelné se tu vytvarela rovina soucasnosti otevirajici
novy horizont osobnostni promény. Plivodni potfeba emancipace
od ,tize détstvi“ se preklopila v nutnost odhmotnit artefakty. Socha
as ni spojena témata si vyzadaly novy pfistup. Bodem obratu bylo
sousosi Zena a muz, plivodné jesté rozvinutéjsf (Zena, muz a lapac
snd). Vzniklo v roce 2009. JiZ v této socharské ,skupiné“ nachazime
zarodky transformace Dolejsiho uvazovani o sose - od pevného ja-
dra sochy plné ukotvené ve své hmoté a gravitaci smérem k eman-
cipaci od totality plynouci z determinace fyzikalnimi zakonitostmi.
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Bez nazvu
2016, kombinovana technika, papir, 42 x 29,7 cm

Tento zaznamenatelny vyvoj doprovazi smysl pro konstruktivnost,
pro vizualni paradox, materidlovou mystifikaci a urcity potmésile
zkoumavy humor, ¢i spiSe ironii. Zena a muz jsou predevdim ma-
nifestaci vztahu. Dfevéna konstrukce figur jde po zakladnich obry-
sovych vlastnostech charakterizujicich odlisnost pohlavi. Hmotnost
Jtéla“ tu zastupuji vloZena prostorova télesa - papir imitujici beton
(materialova mystifikace). Drevéné kolicky a spoje presahuijici po-
myslny obrys figur navozuji dojem ,vzajemné komunikace®, ,dialo-
gu, ale i ,konfrontace®. Vztah jako pulzujici situace plna harmonie
i necekanych zvratll. O to podstatnéjsi byl motiv, ktery tento mo-

ment pdvodné jesté dale rozvijel - lapac snu.

Elias Dolejsi zacal hledat moznou podobu pro abstraktni namét ko-
munikace ve vztahu k ¢asovému posunu a paméti. Zacal ho podchy-
covat a vkladat pfimo do samostatného socharského tvaru. Co je
Lapac snl? Prostorovy objekt zavéseny na zed nebo visici v prosto-
ru. Zakladem pro soubor ,lapaci“ se mu staly ¢inské lampiony Stés-
ti nahodné nalezené pfi prochazkach po Stromovce a v Letenskych
sadech. Lampidn je vSeobecné vnimany jako symbol. Oznacuje cosi
podstatného, souvisejiciho s predstavami o idealnim vztahu, snech,
tuzbach. Torza lampidnli zapojena do objektu jsou vsak jiz pouhou
stopou tohoto symbolu, jeho konkrétnim zbytkem, ktery proménil
a uchoval cas. Lapace snd jsou nositelem urcité skepse. Autorovi tr-
valo néjakou dobu, nezli technologicky vyresil moZnost spojit papi-
rova torza lampién( s prvky konstrukce tak, aby objekty naplriovaly
jeho predstavu o vysledném tvaru. K tomuto Gcelu pouZil provazky,
drevéné a papirové prvky. Lapace snll pfipominaji schranky mrtvych
organismu. Nesou v sobé konstruktivnost vzpominky i gesto zmaru.
Jsou rozporné a ambivalentni v tom, jakym zplsobem se dotykaji
vztahu mezi soucasnosti a minulosti. Jsou to zarodky melancholic-

Beznazvu
2016, kombinovana technika, papir, 42 x 29,7 cm

kych torz, kterad plivodné nesla vitalni poselstvi. Daly by se oznacit
za socharsky zformulované ,existencialy*.

Paralelné s Lapaci snli vznikaji autorovy kresby. Stejny format, zpra-
vidla symetrickd kompozice, pravouhlé déleni formatu, poruseni
konstruktivnosti gestem, skvrnou... ad. Oproti Lapaclm, které autor
oznacuje stale jesté za figuralni véci, kresby vnima jako svého druhu
L,oltare®. Péstuje v nich ritudlni dotyk, jak sam ¥ika, s ,vnitfnim du-
chovnim prostorem®, jehoz podoba je mnohdy véci bezprostredni
asociace Ci analogie.1 Denikova povaha kreseb plyne z opakované-
ho procesu kreslent, jeZ se odviji v cyklech. Motivy se opakovanim
nepatrné proménuji, vytvareji typologické rady. Kresby maji blizko
k metodé automatického textu, ovsem s tim rozdilem, Ze cilené nes-
leduji obnazeni interpretovatelnych konstelaci z hlubin podvédomi,
nybrz usiluji o dotyk s tim, co ¢lovéka jako bytost presahuje (odtud
autorovo souhrnné prirovnani kreseb k ,oltariim®). Barva v kresbach
nehraje Zadnou symbolickou ani vztahovou roli. Autor pouziva jed-
noduse tu, kterou mé zrovna k dispozici.

Nekompromisni a misty tvrda reflexe lidského Casu si u ElidSe Do-
lejSiho vyZaduje kompenzaci v ritualizovaném dotyku s pomyslnym
absolutnem. I kdyZ o sobé hovofi jako o nevéficim, respektuje v ja-
zyce umeéni pojem ,duchovniho prostoru® Destrukce télesného casu
(potazmo fyzického tvaru) je tu stavéna do svétla nadcasové nadéje,
kterd, zda se, vychazi z etického zakladu. Cas je vniman ve vztahu
k ¢lovéku jako mordlni prostor ¢ekajici na své uskuteénéni. Socha je
jednou z moznosti, jak tento akt moralniho jednani realizovat.

Petr Various

Zenaamuz

20009, drevo, papir, instalace

Koéarek

2013, hlinik, 105x 100 x 70 cm

Lapacsnu V.
2018, kombinovana tec

f

hnika, instalace
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Giorgia O Keeffe (1¢
1946) setkala poprvé v roce 1
ry 291 na vystavé kreseb Aug
zacal az roku 1917. Na pocatkt
udalost: O “Keeffe zaptjcila k
piitelkyni Anité Politzer - a ta
Stieglitzovi, ktery je bez sou
kyné se rozhodla galeristu n
vSak souhlasila s pokracova
v Gallery 291. Pres financni t
americkou uméleckou scén

—

Steglitz svou novou lasku o

1917 - 1937 Casto fotografov

pozdviZeni. Stieglitz se rozv

malitkou a naléhal na spatek;

37 ajemu 60 rokd. Po ¥

kvéty a stala se za oced
_dernismu.

az roku 1924. Ji bylo
lovat své slavné obrovské
yznamnych priikopnic mo-

Dalsim obohacenim v malifciné tvorbé se stalo okouzlenf krajinou
v Novém Mexiku, kam zacala jezdit v roce 1929. Pobyty v otevieném
prostoru znamenaly osvobozeni od stisnéného rusného velko-
meésta i netradi¢niho vztahu. Osamostatnéna O “Keeffe nalezla své
skutecné misto a sama sebe. Koupila si starou fordku; jeji jizdy po
prasnych cestach byly pry velmi riskantni a nebezpecné. Za novy-
mi nameéty vyrazela v upraveném auté ze skromné usedlosti Ghost
Ranch, kterou si nakonec v roce 1940 zakoupila. Intenzivné malova-
la a sbirala vybélené zvireci lebky a kosti, které se zacaly objevovat
na jejich obrazech isténach svérazného pribytku osamoceného
daleko od kulturniho dénf. Zde ji také casem zastihl urgentni telefo-
nat o Stieglitzové vazném zdravotnim stavu, ktery utrpél mozkovou
mrtvici. Rychle tedy odletéla do New Yorku, aby mu byla na blizku.

4 psychoneurdza — musel

U jejich psychickych obtizi

Presto jméno O “Keeffe mélo stale zvucnéjsi
Muzeum moderniho uméni v New Yorku zakoupi prvni obraz.
Av roce 1939 ji New York “s Fair Tomorrow Committee vybral jako
jednu z 12 nejvyznamnéjsich Zen za poslednich 50 let. O “Keeffe se
vSak stéle vice stranila ruSnych metropoli, i kdyZ zde méla vystavy.
Na jare 1946 ji Muzeum moderniho uméni v New Yorku usporadalo
retrospektivu. Stala se tak prvni Zenou, které se dostalo této pocty.
To uz Zila nastalo v Abiquii, malovala barevné kontrasty vyprahlych
krajin, prozarenou oblohu, zviteci lebky i tiché kouty. Po tfech letech
renovace se malircin diim stal jeji dalsi inspiraci. Vznikla celd série
obraz{ patia a vnitfniho dvora. Byla zde Stastna.

Od roku 1952 zacala umélkyni zastupovat newyorska Downtown
Gallery. Mohla se tak v klidu vénovat tvorbé i cestovani. Navstivila

roce 1934..

této mimoradné autorky.

P. S. Alfred Stieglitz byl pro Giorgii O “Keeffe zdsadnim muzem jejiho
Zivota i umeéni. Objevil ji, prosazoval, podporoval, stal se jejim men-
torem, ale i pric¢inou psychickych vykyva. Po letech souziti nakonec
zvolila odjezd a samotu, namisto tradi¢ni rodiny. (Stieglitz odmital
mit déti, byl ponékud autoritarsky a sebestredny). Jejich laska byla
hluboka i dramaticka, ale trvala. V letech 1915 - 1946 si pravidelné
psali dopisy - nékdy a7 tfi denné. Jejich korespondence ¢ita 25 000

v

stran. Milovali se.a.@bdivovali, i kdyZ ¢asem Zili oddélené.
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Abiquiu House
2007, photo: Herbert Lotz,
© Georgia O’Keeffe Museum

Series | White & Blue Flower Shapes

1919, olej, deska, 48,3x 38,1 cm,

Georgia O'Keeffe Museum, Gift of The Georgia
0O'Keeffe Foundation, © Georgia O'Keeffe
Museum, [2006.5.87]

My Front Yard, Summer

1941, olej, platno, 20x 30 cm,

Georgia O’Keeffe Museum, Gift of The Georgia
O’Keeffe Foundation, © Georgia O’Keeffe
Museum [2006.05.173]
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VIANZELSK

SBIRANI
PROLINAN

Vazeni &tenafi, v pristich nékolika vydanich nadeho ¢asopisu vam v této rubrice Jaroslav Réna

budeme pFinaset zajimavy rozhovor s manZelskym parem shérateld, se kterymi Corrida, 1985, tempera, disperze, platno, 115 x 125 cm
se znam jiz dlouha léta. Jedna se bezesporu o jednu z nejvelkorysejsich

a nejrozsahlejsich sbirek v Ceské republice - a to jak rozsahem, tak i pestrosti
shromazdénych artefaktl. Véfime, Ze si se zaujetim prohlédnete desitky
reprodukci mimoradnych uméleckych dél a prectete rozhovor pfibliZujici
poutavy shératelsky pFib&h vypravény pozoruhodnou Zenou.

Jan Kotik
V kanceldri, 1947, olej, platno, 46,5% 38,5 cm




Mikulas Medek
Navrh na gobelin pro vladni salonek (Studie pro letistni budovu v Ruzyni),
1963, olej, platno, 100 x 24,8 cm

Dama
Cina, dynastie Tchang (618-907), terakota, v. 53 cm

Otto Gutfreund
Truhlarské zatisi, 1926-1927, sédra, Selakova patina, 11,7 x 21 x 19 cm

Frantisek Drtikol
Bez nédzvu, 30. éta 20. stoleti, bromostribrna fotografie, papir, 14 x 11,5cm

Jak dlouho sbirdte vytvarné uméni? MiZete ndm prozradit, jak
jste se k této €innosti dostala?

Zni to moznéa podivné, ale cely Zivot. Pochazim ze sbératelského
prostredi a hromadéni krasnych véci bylo signifikantni pro celou
nasi rodinu. At jiZ prvotisky a bibliofilie, které sbiral mdj dédecek
nebo mince a zndmky, které zase zajimaly mého stryce, ¢i obrazy

krajin z 19. stoleti, které méli radi moji rodice.

S muzem jsme tedy pouze navézali na jeho i mou rodinnou tradici
a trosku ji rozsiili.

Bylo jisté téZké rozhodnout se v jakém Zanru pokracovat, kdyz
jste méli takovou priipravu od svych nejbliZsich. Co vas nejvice
zaujalo a jak jste tedy vlastné zacali? Ktery artefakt jste si pofi-
dili jako prvni?

O sbirani jsme se nedomlouvali ani se nijak nerozhodovali. Zkrétka
jsme si spolecné pofizovali obrazy a artefakty, které se nam libily
a postupné tak budovali svou vlastni sbirku nezavisle na vychodis-
cich a ,zatizeni z rodin“ Bylo docela samozfejmé, Ze sbirat chceme
a budeme, mozna az musime. Prvni cenny obraz, ktery manzel
dom( donesl, byla Hlava Zeny od Emila Filly z roku 1948. Ma nos
misto ucha, jedno oko, je malovan enkaustikou (a v oleji je nami-
chan pisek). Ja ho shledala jako désny a zakazala jsem mu ho pové-
sit do loZnice, kde si pro néj vyhlédl misto. Béla jsem se ho!

Kolik dél mate v soucasnosti ve své shirce? Z éeho je sbirka slo-
Zena? MlZete nam ji struéné popsat?
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JosefSima
Rybéarna Seing, 1926, tempera, akvarel, tus, lepenka, 7555 cm

Jeden nas znamy se vyjadfil o nasi sbirce jako o ,encyklopedické*.
Je to sice dost nadnesené, ale patrné by bylo jednodussi vycislit co
nas nezajima, nezli co nés bavi, co ndm déla radost a co mame ve
sbirce zastoupeno. Kazdopadné mame radi prace od kmenového,
neboli primitivniho uméni pres klasickou modernu, fotografii az po
soucasnost. Nékdy dokonce ,zabrousime® i do oboru tzv. klasickych
staroZitnosti, tj. starého Egypta, Ciny, Rima nebo Recka.

Netusil jsem, Ze mate tak Siroky zabér aZ do antiky ¢i starych
¢inskych dynastii. Mate ve sbirce n&jakou zcela raritni zaleZitost
z téchto kultur?

Obor ,klasickych staroZitnosti“ je velice specificky. Podléhda mnoha
okolnostem, hodné v ném zélezi na provenienci a ojedinélosti pred-
meétd. Méli jsme s muZem Stésti, Ze jsme si sbirku budovali v dobé
restituci z riznych instituci. Podafilo se nam proto shromazdit kras-
ny konvolut ovéfenych a védecky zpracovanych véci's jasnou i dolo-
Zenou provenienci. Néco jsme také samozfejmé pofizovali v zahrani-
¢i, kde je trh daleko vyspélejsi, ale je tam také nélezité draho! Z této
Casti sbirky mam hodné rada véci z obdobi Mochico z Mexika anebo
napriklad sochu stojici krasavice z devatenacté dynastie v Egypté.

JiZ jsme to trochu naznadili - zamé&Fujete se ve sbératelstvi na
jista Easova obdobi nebo spie na konkrétni autory ¢i vytvarné
skupiny?

Bavi nds vSechno krasné, femeslné Uzasné provedené. Ale jesté vice
nas pak tési dostavat vsechny ty artefakty do souvislosti, které jsou
neobvyklé, jedinecné a vytvari pak novy dialog. KdyZ néco zacneme



38 rewueat / soukroma sbirka

Masker
Adventure Playground, 2012, akryl, sprej, airbrush, platno, 150 x 210 cm

shirat, zasobime se samoziejmé literaturou, studujeme, ¢teme, hle-
dame srovnani, navstévujeme muzea, veletrhy uméni a vystavy. Tim,
jak si rozsifujeme obzory a dostavame se hloubéji do problematiky,
samozrejmé zacneme studovat obdobi nebo i rlizné skupiny. Tak-
Ze se propracujeme k urcité celistvosti jednotlivych témat, které ve
sbirce mame zastoupena.

Dalo by se tedy konstatovat, Ze mate ve sbirce vSe, co jste chtéli?
Neni nic dal$iho, co byste radi méli a v budoucnu doplnili?

No sbératelstvi je pfece nemoc! Je to jako tézka virdza, které se Clo-
vék nemUZe zbavit... Nékde jsem Cetla, Ze sbératelstvi zacina tehdy,
kdyz Clovék potfebuje dalsi depozitar! Nase sbirka se neustale vyviji,
cizeluje a posouva. Je to organismus, ktery si Zije jiz svym Zivotem
a kazdy novy pfirlistek v ném zplsobi fetézovou reakci. Myslim, Ze
dokud budeme moci, budeme sbirku dale budovat.

Co konkrétniho bychom chtéli doplnit, se velice Spatné formuluje.
Je toho vice, co ¢lovék stéle jesté ,nema*“. Ale vzhledem k tomu, Ze
se nas vkus vyviji, tak se stale ucime a objevujeme nové véci a umél-
ce. Tak asi nikdy nebudeme mit vse a nikdy nebudeme beze sna.

Kupujete také zahraniéni autory? Zajima vas mezindrodni umé-
ni tfeba pro srovnani?

K nasemu sbirani samozrejmeé patfi i prolinani ceskych a zahranic-
nich autord! Bavi nas, kdyZ se potvrzuje nas pocit, Ze vedle zahra-
ni¢nich ,hvézd“ absolutné obstoji autofi ze stfedoevropského regi-
onu... a hlavné ti cestil To délé radost hlavné mné. Jak vite, pane
Sykoro, jsme smisené manZelstvi, takZe automaticky a historicky do-
chazi u nas v obyvacim pokoji k prolinani uméni zapadoevropského
s uménim Ceskym a vychodoevropskym. Je to super se vzajemné
ucit, posouvat obzor a Zit s uménim kazdy den!

Vim, Ze nékdy zapolite s manZelem o to, co si pofidit. Mnohdy
mam pocit, Ze kazdy preferujete trochu odlisny vkus. Nakonec
se ale vZdy néjak shodnete, Ze? Nebo je to jen mij mylny dojem
avlastnite pak ve sbirce kaZdy sva oblibena dila &i autory?

Sbirku budujeme spolecné, spolec¢né siji uzivame a spolu ji méme
radi. Rozdil mezi ndmi tkvi v tom, Ze ja jsem spontanni, emotivni
a velice rychld a muz je zas ekonomicky myslici koncepéni logik,
ktery potrebuje nékdy vice ¢asu. Vkus je druha véc.

Obéma se nam libi exprese. Mné ale trvalo dost dlouho, nez jsem
pochopila napfiklad geometrickou abstrakci, konstruktivisty, supre-
matisty atd. Mdj muz ma zase obcas problém s mymi vystrelky jako
je streetart nebo nékdy instalace. Ale Zivot nas naucil, Ze kdyz ten
druhy opravdu o véc ,bojuje” a trva na ni, tak se zkratka koupl, i kdyz
se druhému zatim nelibi. To, co jsme nekoupili, protoZe jsme nebyli
ve shodé, byla totiZ obvykle velka chybal

Jakym zplsobem dila do sbirky ziskavate? Mate radé&ji navsté-
vy v ateliérech nebo nakupujete zprostfedkované na aukcich i
v galeriich?

My jsme dost velci solitéfi, kteff se moc nedaji smérovat ¢i ovlivnit.
Naprosto nesnasime jakoukoliv manipulaci, proto si uménf obstara-
vame tzv. pocitové. Kupujeme viude. V Ceské republice, v cizing, na
aukcich, v galeriich, na veletrzich i v ateliérech. Je to zébava. Kazdy
zplsob ziskavani ma sva specifika a nese s sebou kontakty, taktiky
a plusy i minusy. Kdo méa rad umeéni, mél by urcité vyzkouset vse
a nasledné si vybrat, ktera varianta mu vyhovuje nejvice!

To mé zajima. Variant, jak pofidit umé&lecké dilo, je hodné. Co
a proc jste si oblibili nejvice?

Richard Stipl
Procession (Mercy Seat), 2014, dfevo, kliZe,
kovové prezky, barva, 240 x 350 x 120 cm

Josef Sudek
Vejce na talifi, 1950, bromostfibrna fotografie,
papir, 12,3x 16,8 cm
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Karel Cerny

eny, 1945, olej, platno, 110 x93 cm

Jak fikdam, kupujeme vsude. O dila ,zakopavame* v podstaté nahod-
né a pri kazdé prileZitosti.

Ceho si ve své sbirce nejvice cenite?

Asi préaveé té jeji obsaznosti a rozmanitosti! Je krasné stéhovat se
v case...

SpiSe jsem v tomto pFipadé oekaval konkrétni jméno ¢i dilo.
Mohl bych z vas vymamit odpovéd na otazku: Jaké je nejoblibe-
néjsi dilo vase a jaké vadeho manZela ve vasi shirce?

Ja si cenim z nasi sbirky nejvice svého muze! Jsem mu vdécna za
vSechno! Za to, Ze to se mnou vydrZi, Ze mne v mé posedlosti pod-
poruje, Ze mi plni sny a Ze mne necha ,vyhazovat penize“ za ne-
smysly! Nejkrasnéjsi jsou totiz ty véci, které jsou pro Zivot naprosto
zbytec¢né.

A Ceho si ve sbirce ceni mdj muz? Odpovédél by témér stejné jako
ja, totiz Ze si ceni hlavné celistvosti a optického i pocitového opti-
mismu sbirky. KdyZ by si ale musel vybrat, tak by to pry byl obrazek
Vecere (Seance) od Jana Zrzavého z roku 1913, tedy z obdobi sku-
piny Sursum.

Mate néjaky sbératelsky sen? Jedna se o konkrétni dilo nebo
spise o cil vybudovat uréitou kolekci s jasnym nédzorem?

MUj sbératelsky sen je Uplné z jiného soudku. Rada bych se dozila
stavu, kdy cesti umélci budou mit na kulturni mapé Evropy své za-
slouZené misto - budou uznavéni a cenénijako ti zahranicni a nase
galerie a instituce budou slouZit a pracovat tak, jako ty na zapad od
nasich hranic! To je m{j sen a vize!

Ales Lamr
Jedlik zmrzliny, 1971, olej, lepenka, 60 x 50 cm

S tim nelze neZ souhlasit. Mam v3ak pocit, Ze zdejsi galerie
a statni instituce bud nemaji zajem nebo dostatek zdroj(i ¢es-
ké uméni prosadit v zahraniéi. MoZna se to zkratka musi ¢asem
stat ,,samo“- tak jako se to po letech prihodilo s Kupkou, Simou,
Toyen a dal$imi. Tak jako se to pomalu déje s Davidem Cernym,
Kristofem Kinterou a nékolika malo dal$imi. Nechci tim Ffict, Ze
by na jejich uspéchu neméli zasluhu Cesti galeristé. Ale vesmés
3lo spise o aktivitu sméFujici ze zahraniéi takové uméni prosa-
dit. Jak to vidite vy?

Instituce maji bohuzel problém, Ze jsou zfizovéany statni spravou. Ta
podléha rezimu voleb, které jsou v rliznych stupnich kazdé dva roky,
takZe neni absolutné 7adna kontinuita v planovani a v rozhodovani.
VSechno se porad méni a Feditelé statnich galerii sedi na Zidli, kterd
je spise katapultem. Kdyz néco chtéji, museji ,lestit kliky“ a lobovat.
To je Spatné!

Méli bychom si vSichni pfipomenout, Ze jeden slavny Cech kdysi
prohléasil: ,Vydrzi-li kultura, preZije nérod“! Sice ho vsichni navenek
uctivame, ale nepoucime se!

Nasi umélci jsou vybornil Bohuzel ale nevi, jak se déld marketing,
a tak jsou dost bezbranni ve svété velkych galerii. Proto se zde ,za-

kopéavaji“ v nasi ceské kotliné a radéji se staraji jenom o zdejsi trh.
Z tohoto Uhlu pohledu je to zde dost zlé.

Jesté zpét k vasi shirce... VZdy si jdete svou vlastni cestou, ktera
je zcela autenticka. Konzultujete sv(ij zdjem o nakup s pfateli,
galeristy nebo vytvarniky?

Slovo ,konzultace® nent asi to spravné. Samozrejmé, Ze se znamymi
a s lidmi kolem nés, kteff jsou ,stiZzeni stejnou chorobou®, nase na-
kupy diskutujeme. Také se vzajemné radujeme z novych akvizic, ale

FrantiSek Hudecek
Mésic nad méstem, 1943, olej, platr

Adriena Simotova

Zidle, 1971, akryl, tempera, sololit, 151,5x 137 cm

Jifi Naderadsky

Iloveyou jéjéjé, 1967, olej, platno, 160,

5x1

20 &
5U,0C
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Pasta Oner
Monopoly Boy, 2015, akryl, platno, 170 x 250 cm

Peter OrieSek
Anatomie ticha lll., 1972, polyester, epoxidova pryskyrice, dievo, 59 x 83,6 x 50,6 cm

Lubomir Typlt
Urychlovat nekonecno, 2005,

wradnické konve, brnénf, 280 x 155 x 155 cm

Kurt Gebauer
Dévce na zidli, 1970, polyester, laminat, Zelezo, drat, v. 42 cm

Josef Bolf
S pistoli, 2004, akryl, sprej, deska, 112 x 56 cm
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Karel Nepras

Dvojice, 1970, akrylat, latka, draty, barva, 183 x 106,5x 95 cm

pred koupi to nikdy nedélame. Je to ,nekompromisni boj“ o kvalitu,
snahu vidét véci dfive a lépe neZli ostatni — a ddleZité je, koupit je
vCas. To se tézko s nékym konzultuje. Clovék se nesmi bat neznamé-
ho, musi byt zvédavy az lehce drzy, aby sestavil ,SYOU* shirku, a ne
néjaky obvykly ,mejnstrym®... to néds nebavi!

Je pravdou, Ze takto jsem jedenkrat i ja konzultoval zamysle-
ny nakup. Ale vedlo to jen k hadce, Ze madm zajem o stejné dilo
z bliZici se aukce jako mGj kamarad. Nikdy jsem poté jiZ s nikym
dopredu nic nerozebiral. Mate i vy podobnou zku$enost? Je do-
konce béZnym aukénim neSvarem, Ze se sbératelé mezi sebou
domlouvaji, aniz by si uvédomovali, Ze se dopousti protiprav-
niho jednani.

Myslime si s muzem, Ze sbératel se s nikym domlouvat nem(Ze a ani
nema! Pokud méa uméni rad, neni schopen koncensu ve svij nepro-
spéch. Je absolutné neredlné nékomu prenechat po dohodé obraz
v aukci. To mze jenom investor, ktery uklada penize jednou do zla-
ta, podruhé do akcii a potfeti koupi néjaky ten obraz.

Mate pocit, Ze se sbératelé méni a s tim i jejich vkus? Mné se
jevi, Ze dnes kupci vice investuji, neZ riskuji a Ze nejdou svym
vlastnim smérem - Ze neciti dila srdcem. Nasleduji spie trendy
a tak nevédomky ,,pfifukuji“ nesmyslné bubliny. Ja osobné si
myslim, Ze tu mame celou Ffadu zajimavych autori. PFitom se
ale vSichni soustfedi na dvacet “osvédéenych jmen”. Cenim si
naopak vaseho pfistupu, Ze se nebojite riskovat a objevovat.
Ktera cesta je ta spravna, co myslite vy?

—

Rudolf Volrab

3ez ndzvu XIl., 1968-1969, akryl, latex, sololit, 122 x 124 x 8 cm

No nas pocit hlavné je, Ze sbératelé jako takovi, spis ubyvaji. Pribyva
ale hodné investord, ktefi kupuji zavedené znacky, jména a navrat-
nost. To je sice dobre, protoze ti vytvareji ceny a trh, ale chybf jim
srdce. Jdou na jistotu, boji se pravé toho nezndmého a kupuji pouze
to, co je ovérené casem. Je to Skoda, Ze nepomohou mladsim vy-
bornym autorfim, kteff by to potfebovali. V Cechach jesté moc vyraz

,soucasné umeéni neboli Conteporary art“ v kurzu neni.

KdyZ kupujete obrazy pfimo od autora, citite se byt tak trochu
jeho mecenas nebo takto viibec nepfemyslite? Je pravdou, Ze
dnes mladsi autofi prodavaji za ceny svych pant profesort
a mam-li byt upfimny, viibec se mi tento trend nezamlouva.
Mate k tomu néjaky komentar?

Do ateliérd chodime radi. Mladi umélci obcas potrebuji feedback,
Ze to délaji dobre, Ze jejich Cinéni nékoho zajimé a podobné. Kazdo-
padné, kdyZ néco od mladych koupime, tak ocekavame, ze budou
tvorit dal. Nerada osobné vidim, kdyz mlady autor proda néco do
dobré sbirky a nésledné jede na dovolenou. To pak dvakrat pfemys-
lime, zda ho dale podporovat...

Jak jsme zminili, néktefi shératelé povaZuji nakup uméni spise
za dobrou investici. Ridite se pFi nakupu, alespof v né&jaké mife,
také timto hlediskem?

Ani my samozrejmé nechceme kapitél, ktery do sbirky vkladéme tzv.
provarit, ale mame vse relativné zjednodusené. Shirku budujeme
dlouhodobé, proto ndm obrazy, které méme ve sbirce jiz nékolik de-

Zdené&k Sykora
Struktura, konec 60. let, Sedivé trubky z umélé hmoty, lepidlo, 39 x 37 x 7 cm

setileti, garantuji ,klidné spani®. Diky investi¢nim nakuplm novych
nadsencd, je jejich hodnota zajisténa. Naproti tomu ale mame i tzv.
rizikové nédkupy, které déldme srdcem a které nas bavi. To jsou pravé
dila souc¢asnych a mladych umélcd, kterym se nasim nékupem sna-
zime sdélit, Ze maji pracovat déle, protoze jsou Sikovni, délaji svou
préci dobre a sbératele jejich Cinéni zajimé a bavil

Nakupujete nyni hlavné sou¢asné mladé uméni, vidame se na
vernisazich, predaukénich vystavach. Navstévujete také akce
tohoto typu v zahraniéi? Co vam tam v posledni dobé& utkvélo?

Urcité. Treba Picassova vystava v Tate Modern v Londyné. Vystavili
tam pouze jeho silny rok 1932 a j& byla Uplné vyfizena. ..

Tak ndm jesté na zavér dejte par tipl na jména autor(, které
bychom si méli pofidit. Koho povaZujete za kvalitniho autora?
Sam jsem velmi zvédavy na vas vybér.

No na néco silenéjsiho jste se mne nemohl zeptat! Asi bychom méli
fict z jakého obdobi a tim trosi¢ku ten vybér z0zit. Ja bych navrho-
vala, vybrat napfiklad ze soucasnych padesatnikl az Sedeséatnikd.
V takovém pfipadé by to byli urcité néktefi profesofi na AVU, ¢i auto-
fi ze skupiny Tvrdohlavi atd. Také nechceme jmenovat nékoho kon-
krétniho, protoZe by se jednalo o subjektivni vybeér, ktery by byl vici
nejmenovanym umélclm nefér. Ale to vy vite [épe neZli ja. Mame
umeni jenom jako konicka a od vas se pokazdé radi priucime.

-red-

David Cerny
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SILA MYTU

Joseph Campbell (1904 - 1987) proslul svymi pracemi z oboru srovnavaci mytologie. Po studiu na
Kolumbijské univerzité plsobil v PafiZi a Mnichové. PFi pobytu v ciziné ho ovlivnila tvorba Pabla Picassa

a Henri Matisse, ale i teorie Sigmunda Freuda ¢i C. G. Junga. Tato setkani Campbella inspirovala k vysloveni
teorie, Ze vSechny myty a epicka dila se v lidské dusi spojuji a Ze jsou kulturnim projevem univerzalni
potfeby vysvétlit spolecenskou, kosmologickou a duchovni skute¢nost. Jeho prvni prace Tisic tvari hrdiny
byla vydana roku 1949 a ¢asem se stala uznavanou klasikou. V této studii o jediném modelu hrdinské cesty
s variacemi v rliznych kulturach nastinil zakladni podminky, etapy a vysledky cesty archetypalniho hrdiny.
Campbelliiv pritel George Lucas Eerpal z téchto poznatki pro svou trilogii Hvézdné valky. Campbellovy
prace jsou znamé a vlivné po celém svété - sedm jich vyslo v éeském prekladu.

* *

L 4
*

*
*

L 4

Joseph Campbell
foto: archiv
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KEITH HARING
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»Spousta lidi v riznych dobach se doZivala jen 30 nebo 40 let.
Kdybych se narodil na jiném misté nebo v jiné dobé, tfeba
bych zemfrel ve valce nebo v jiné katastrofé. AIDS je novy mor.
Pro¢ si myslim, Ze ja bych toho mél byt usetren? Pro¢ bych to
nemél byt ja? Ve svété, kde Zijeme, existuje klamna predstava
bezpedi. Diky mediciné, védé a finanénimu zabezpecéeni si
myslime, Ze se nAm nemizZe nic stat. Ale ja si ted uvédomuiju,
Ze dneska nejsme o moc vice v bezpeéi, neZ tomu bylo v 17.
stoleti. Nic netrva vééné a nikdo neunikne smrti,* zapisuje si
do deniku 19. zafi 1989 slavny Keith Haring. Védél uz, Ze jeho
dny jsou secteny. Zemrel v New Yorku 16. inora 1990. Jeho
autentické zapisy vysly v nakladatelstvi Kniha Zlin v roce
2013 s vybérem jeho vystav, projektii a seznamem svétovych
verejnych sbirek, v kterych je zastoupen.

.
~'!

Keith Haring pfi praci
Stedelijk Museum, Amsterdam, 1986
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Deniky Keitha Haringa je knihou, ktera rozsifila nepocetnou radu
publikaci zpfistupnujicich literarni formou Zzivotni osudy, nazory
a myslenky vytvarnych umélcl. Pritom se mnohdy jedna o pouta-
vé a poucné cteni. Vzpomerime napriklad na Dopisy Vincenta Van
Gogha, Denik Eugena Delacroixe, Myslenky modernich malifi a so-
charl, Lidem budoucnosti Pieta Mondriana. Osobnostem nedavné
minulosti ¢i dokonce pfitomnosti je vSak bohuzel pozornost véno-
vana jen ojedinéle.

Keith Haring (1958 - 1990) byl vyraznou postavou mezinarodni
vytvarné scény. Pratelil se s Andy Warholem, Yoko Ono nebo Jean-
-Michelem Basquiatem. Jeho prace sbirala Madonna ¢i monacka
princezna. Vystavy a cetné realizace ve verejném prostoru mél po
celém svété. Posledni roky jeho predcasné ukonéeného Zivota byly
doslova hektické. Pracoval a uzival si slavu svétové hvézdy. Snad
kazdy zna jeho dilo, mozna vSak ani nevi, kdo je autorem (u nas po-
uziva napriklad Haringovu kresbu jako své logo Nadacni fond Dobry
andél).

Kniha nabizi sebrané deniky, které si Haring ved| od roku 1977 a7 do
podzimu 1989, tedy do doby nékolika mésict pred svym skonem.
V nich si nepravidelné zaznamenaval poznamky o vlastni umeélec-
ké Cinnosti, cestach, nocnich klubech, radostech i pochybnostech.
Cenny je také jeho subjektivni pohled na newyorskou scénu v osm-
desatych letech, kdy byl po smrti Warhola jeji vad¢i osobnosti. Sve-
ho predchidce a pritele si velice vaZil: ,Andyho Zivot a jeho dilo daly
prostor i mé praci, protoZe pripravil padu pro vznik mého vlastniho
umeéni. Byl prvnim opravdovym verejnym umélcem télem i dusi.

Z jeho poznamek je patrny predpoklad, Ze deniky v budoucnu bude
Cist i nékdo jiny. Strida zde srozumitelné kratké texty o svém dile
(spiSe o provoznich zéleZitostech nez o ,filozofii“ tvorby), literarnich
a vytvarnych zazitcich, ale i o vztazich a udalostech vsedniho Zzivo-
ta. Se stoupajici proslulosti a zrychlujicim se tempem slibné kariéry
psal Haring spise sporadicky. Presto, s Casem jednotlivé zaznamy
byt stru¢néjsi, graduji a jsou plné vasni (radostné si uzival) i obav
(védomi bliziciho se konce v souvislosti s chorobou AIDS). Zapisky
pak byly nékdy az telegrafické: ,Jidlo, Sampariské — hvézdy - ticho -
premysleni.“ Nejcastéji psal v letadle.

Povaha textu odrazi bezprostredné autor(iv naturel i povahu tvorby.
Po prijezdu do New Yorku se zacal vénovat poulicnimu umeént, které
praktikoval v prostorach zdejSiho metra. Razil hesla ,Verejnost ma
pravo na umeni“ i ,Uméni je pro vSechny.“ Tomu daval svou hlubo-
kou vizi. Bojoval za socialni spravedlnost a véril v propojenost celé-
ho lidstva. Intenzivné se zabyval zdravim déti, bojem proti cracku
a epidemii AIDS, vystupoval proti apartheidu v Jihoafrické republi-
ce. Také vici obchodu s uménim, tfebaZe se stal jeho vyhledavanou
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soucasti, byl adméreny. ,Umeni pedle.mé nenf propaganda; melo
by to byt néco,'co osvobozuje dusi, podnecuije predstavivost a do-
dava lidem odvahujit dal. Oslavuje lidstvo, namisto toho, aby jim
manipulovaloy zapsal sidordeniku.

Haringovo vizualnfdilo jelyrické i plné*dynamiky, ale predevsim
nabizi velmi jasnou ana prvni pohled Citelng zpravu. V silne styli-
zované ,primitivizujic“ linii a plosné lokalni barevnosti zde defiluji
ornamenty, zvifata a lidské figury ve vymluvnych gestech ¢i anekdo-
tach. Zadné zvlastniSifry nejsol na misté. Umenivsem - obsahem
i dostupnosti. Kdy7 zacaly ceny jeho obrazll strme stoupat, hledal
zpUsob, jak zlistat s verejnostiv piimém kontaktu. | nadéle délal na-
sténné malby, ale také - jako priznivec popularni kultury - touZil mit
vlastni obchod (Pop Shop), kde by si jeho fanousci mohli zakoupit
dostupné predméty s jeho designem. To se mu podarilo uskutecnit
v roce 1986 v newyorském SoHo.

Prvni zapis v Denfku z roku 1977 zacind Haringowym prohlasenim
0 nezavislosti: ,,...Ziju svij zivot po svém a ostatnimi (umélci) se ne-
chavam pouze ovliviovat, jsou pro mé inspiraci a odrazovym mdst-
kem.“ Koncem osmdesatych let uz byl slavnym jako rockova hvézda.
Pratele mél po celém svété. Jako jeden z nejznaméjsich umeélcd byl
zavalen spoustou zakazek (od névrhu na hodinky az k pomalovani
vzducholodi). Nékdy byl prepracovany, naladovy, vzdy vsak hrdy na
svou homosexualni identitu a dosaZeny Uspéch osobitého vytvar-
ného stylu. Pfes neprizen osudu byl az do konce Zivota pracovitym,
dobrodruznym a optimistickym clovékem. Posledni denikovy zapis
je ze zari roku 1989. Haring piSe ze své milované Evropy - italské
Pisy, kde vytvari nasténnou malbu v kostele sv. Antonina: ,Ta (na-
klonéna) véz je Gchvatna. Vidéli jsme ji ve dne a pak i za Gplriku. Je
majestatni, ale téz k popukanf. Pri kazdém pohledu vam vykouzli
Usmév na tvari.

Miliony lidi znaji jeho styl, tisice jich nosili jeho tricka ¢i odznaky.
Necekana popularita narostla diky Usili a houzevnatosti. Také vSak
pro jasnou a univerzalné platnou liniovou kresbu a malbu. Haring
se stal symbolem populérni kultury (sém nerozliSoval uméni na niz-
ké a vysoké). Teprve a7 cetba jeho Denikl nas nechava nahlédnout
do jeho duse a na Zivotni pout, které vsak byla prilis kratka. Dosahl
az na profesni vrchol, ale lidi neprestal mit upfimneé rad: ,Vzhledem
k novym informacim o svém zdravotnim stavu, ktery jsem obdrzel
minuly tyden, je mi jasné, Ze bych mél vic myslet na sebe, a ne na
vSechny ostatni...“. Do konce Zivota, jak Deniky dokladayji, vsak zil
naplno.

Radan Wagner
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Kniha ve stylové Gpravé je tak symbolickym zavrsenim, respektive
ohlédnutim jedné pozoruhodné etapy aktualnich tendenci. Ty se
stale vehementnéji prolinaji do teritoria ,vysokého“ uméni. Jako
kazdé nové hnuti/smérovani zakonité i zdejsi streetart prochazi
cestou od pocatecni nevinnosti pres Zivelnou revoltu az k seridézni-
mu provozu. Stale castéji se jiz vyskytuje v tradi¢nich galeriich, na
aukcich, a dokonce i na statnich reprezentativnich udéalostech (akce
pod ndzvem Metropolis na Expo Sanghaj v roce 2010).

A tak mGzeme nahlizet do jakési vzpominkové kroniky osmiletého
plsobeni, na jehoz pocatku stala nahoda: setkani i odvaha - Jana
Kaléba a osviceného reditele spolecnosti Prazské spravy nemo-
vitosti Michala Malého. Pivodni predstava o vyuZivani rozsahlych
industrialnich prostor coby jednotlivych ateliér( se ale spontanné
promeénila v moZnosti pro uskutecriovanf velkorysejsich cild. Jan
Kalab, Michal Cimala, Blanka Cermakova, Martin Karia a Jakub Ne-
pras zalozili ,,0. s.“ — opakované a Uspésné zadali o granty na nezbyt-
né naklady a zacali se casem objevovat i jini podporovatelé. Také
média, pasouci po vséem novém (a pokud mozno mladém), prispéla
publicitou k nadSenému chodu. Trafacka se stavala stale vice re-
spektovanym centrem ceského, ale i mezinarodniho streetartového
déni. V tomto pripadé se vsak nejedna pouze o samotné ument (tvo-
reni), ale ve stejné mife i o zplsob Ziti (vymezeni).

Graffiti respektive streetart se zrodil pred témér padesati lety v New
Yorku a jeho evropska podoba - zvl&sté ta berlinska kolem objektu
zvaného Tacheles - pred vice ne7 tficeti lety. ZaloZena na ilegélnich
akcich/intervencich, zpocatku predevsim sprejerstvi — nabyvala po-
stupné rlizné formy, ale i funkce: prosté vandalstvi, ,znackovani“ te-

TRAFACKA

historie

Dnes jiz legendarni vysocansky objekt se nazyval Trafacka.
Ten se stal fenoménem nejen generaénim, ale i obecné
kulturnim ba socialnim. Trafacka byla pojmem spojovanym
s komunitou ¢i okruhem autorii vénujicich se pfevazné
graffiti a streetartu. Stavebni komplex byvalé trafostanice
na mezivaleéné prazské periférii byl dlouho opustény.
Chatral, a tak se mohl stat souhrou $tastnych nahod v letech
2006 - 2014 multifunkénim centrem nezavislého uméni.

V souc¢asné dobé& zde po uméleckém Zivoté neni ani stopa.
Trafacka musela ustoupit rozpinavym developertim. Od roku
2016 pusobi v pozménéné a ziZené podobé jako vystavni siii
v Hale 14 PraZské trZnice v HoleSovicich pod nazvem Trafo
Gallery. Ale ohlédnéme se jesté do historie, kterou ostatné
dobre dokumentuje i velkorysa kniZni publikace Trafology.

ritoria, spolecenska angaZovanost a mnohdy jen Cisty estetismus. ..
Atak nenf divu, Ze se na scéné objevuiji i kritické hlasy z vlastnich ¢i
generacnich rad. Na rozdil od jiz silné institucializovaného uméni,
vyrlsté streetart Zivelné a organicky sam ze sebe, avsak jeho exten-
zita prinasi i otazky. Tento verejny monolog Ci zasifrovany komunit-
ni dialog je celkem rtznorody a mnohdy neprehledny. V roce 2007
kdosi v New Yorku systematicky nicil (poléval barvou) streetartova
dila (tagy, piesy, muraly apod.) a zanechaval na misté svdj manifest,
oznacuijici toto poulicni uménf za ,ponizujici rebélii, kterou spon-
zoruje burZoasie“. U nds zase roku 2005 Sifila skupina Guma guar
samolepky hlasajici, Ze: ,Streetart je formalismus!*

Trafacka se uvedla vystavou 5 + KK (Cimala, Kafa, Nepras, Kalab,
Tyc) na jare 2007 (5 umélct, 5 obytnych jednotek v ulici Kurta Konra-
da). Jednim z naslednych vrchold umélcl-poradateld Trafacky se
stala akce Names 2008 - u nas prvni streetart a graffiti festival s pr-
votfidni mezinarodni Gcasti. Také dalsi projekty byly neseny vzajem-
nosti, nazorovou spfiznénosti, energii a sdilenou kreativitou. Jen se
samotnym obsahem (pakliZe) si ani odborna verejnost nevédéla/
nevi rady. A tak, kdyz mél Jan Kalab/Point v Trafacce vlastni vystavu,
psal Jifi Machalicky v Lidovych novinach o jeho nové tvorbé - tedy
jiz obrazech: ,,....maji dokonale promyslenou stavbu, v niz autor na-
vazal na mezivalecny konstruktivismus, na Mondrianovy ¢i van Do-
esburgovy abstrakce... . Pfipomerime vsak, Ze nejen Mondrianovy
projevy sledovaly vedle nové — adekvatni formy i presahuijici zavaz-
né ideje. Tato avantgarda se v teorii i praxi vztahovala az ke kosmo-
logickym a duchovnim sféram, zvlasté k teosofii. A tomu se dnes,
v prevladajici postmoderni distanci ¢i ironii, prece jen nedostava.

Trafacka, Vysocany, Praha
foto: archiv

Jestlize tedy sledujeme vyvoj jednotlivych aktérl z byvalé Trafacky,
vidime mnohdy zakonity (?) posun smérem k malbé ¢i objektu —
k uchopitelnéjsim i obchodovatelnéjsim artefaktim. Atmosféra ze
spolecného vysocanského centra pulsujiciho v letech 2006 - 2014
umocriovala zde vytvorena a vystavena dila. Prfesazené prace do
jiz tradi¢ni galerie — dnes matefska Ex Post v centru Prahy - pfipo-
minaji rozdilny zazitek jako pri sledovani zvére na svobodeé a jindy
zas v zoologické zahradé. Ale to je, pfi zde nutném pausalizovant,
otazkou dalsiho vyvoje, mozna zvyku a jisté odstupu. (Jako pozitivni
priklad uvedme nedavnou vystavu Jakuba Matusky/Maskera v DSC
Gallery ¢i vystavu Epose 257 v PUP UP galerii — Tanc¢icim domé,
o které jsem zde pred casem referoval). Vlna streetartu prinasi zpra-
vidla vice ¢i méné napadité retro ¢i neo predevsim pop ¢i op artu,
provokativné i sarkasticky pritakava konzumnim pokleskim, many-
ram a symboltm (Pasta Oner v Manesu). Obecné prevaZuje jakasi
vizualné abstraktni hra pripominajici volné jazzové variace.

Trafology jako kniha, je dilezitym pocinem na poli historie uméni
a streetartu zvlasté. Na toto téma se u nas objevila prvni publikace
v roce 2006 s nazvem Graffiti We Trust (dnes beznadéjné vyprodana),
dale objevna Streetart Praha z roku 2007, publikace Names ze zmi-
néné mezinarodni vystavy v Trafacce v roce 2008 ci luxusni Metro-
polis z roku 2010 a par dalSich skupinovych ¢i autorskych katalogd.
Vyznamnym a cennym je také filmovy dokument Sasi Dlouhého ma-
pujici Zivot Trafacky v letech 2006 - 11, ktery dokonce uvedla Ceska
televize (Trafacka, jesté bez smutného konce, je zde nazyvana poné-
kud nepriléhavé jako Chram svobody; spise tedy pohody a volnosti?).
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V Trafacce probéhlo na sto padesat vystav, koncertl a workshopl.
Posledni vyraznou vystavou v jiz notné renomované Trafacce v roce
2014 byla PLBPRDLKSM, na které se predstavili mnozi umélci napric
generacemi a styly (Vaclav Blaha, Veronika Bromova, Jakub Hosek,
Rudolf Némec, Tomas Skala, Michal Cimala, Jan Kalab a mnoho dal-
gich). Zivot v tomto centru byl po celou dobu hnan s védomim do-
Casné existence. Objekt byl od pocétku pronajat umélclim s tim, Ze
jeho zénik mGze prijit kazdou chvili; proto se i smlouva prodluzovala
vzdy pouze na Sest mésicd. Fakticky konec prisel v lednu 2015 a klice
od ,domu* byly definitivné odevzdany v kvétnu téhoz roku (jejich
fotografie zdobi vymluvné titulni stranku publikace Trafology). A tak
byla transformacni stanice z roku 1922 s pfilehlym domem pro za-
méstnance CKD opusténa a téZkou technikou srovnéna se zem, aby
ustoupila ndkupnimu stredisku vedle megalomanské Sazka arény.

Vysocany se tedy nadale ,civilizuji“, ale streetart zije po svém vsu-
de okolo. Ve svété ma jiz své superstar (Keith Haring, Jean-Michel
Basquiatem, Banksy), galerie i sbératele. Odbornost i verejnost za-
¢ina brét tento trend na védomi. U nés k tomu prispéla docasna
a Uspésna graffiti ,vyzdoba“ stanice metra Andél (Jan Kalab, Michal
Skapa, Pasta Oner a X-Dog), o které jsme v Revue Art jiz také infor-
movali. Dale se uvidi. Ano, je potreba se divat, a to bez zbytecnych
predsudkd. Historie Trafacky a jeji vzpominkova Trafology je k to-
muto pocinani dalSim vyznamnym krokem. V kazdém pripadé patfi
streetart a jeho dalsi vyhonky k nejvitalnéjsim a nejzajimavéjsim hy-
batelim soucasné umélecké scény.

Radan Wagner



Michae
Maupicova

VZPOMINKA
NA MISU M.

Michaela Maupicova, narozena 19. 8. 1982 v Pfibrami, patfila
k vyraznym uméleckym osobnostem své generace. Kreslitka,
malifka s pfesahem k objektu, instalaci a novym médiim, si

za dobu svého plsobeni vypracovala osobity vytvarny projev
,»déjové abstrakce®, kterou bychom mobhli oznaéit za svého
druhu existencialni. Kresby Michaely Maupicové predstavuji
Zivelné se mnoZici, neklidny, vSepohlcujici ornament, nékdy
ukaznény do symetrickych soustav, jinde utikajici a rozlévajici
se nahodné po formatu i mimo néj, nebo expandujici pfimo do
prostoru (Oriment, 2009; Hladina, 2011). Mdme tu pred sebou
fad v ndhodnosti, zvétSeninu umoZiujici v modelové situaci
zvoleného jednoticiho prvku a jeho zmnoZeni nahlédnout nasi
analogickou predstavu o déni mimo nas a v nas.

Michaela Maupicova
foto: archiv
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Bez ndzvu
2011, akryl, papir,30x 29 cm

Mezilll.
2011, tus, papir, platno, 130 x 130 cm

R |

Bez nazvu (Z cyklus Skladby)
2016, akryl, pigment, platno, 125x 100 cm

Pravé osobita vyrazova platforma zaloZena na polaritach geometric-
ké struktury a organického tvaroslovi (explicitné v souboru Paralely,
2011) umoznila autorce pohybovat se v Sirokém medialnim prosto-
ru, ktery prekracuje ramce vytvarnych disciplin a zanrd. Podstatné
tu vzdy bylo napéti vznikajici mezi témito polaritami. Napéti vedouci
k optickému, mechanickému i Zivelnému preskupovani forem. Za-
timco z jedné strany se autorka zmocriovala prostoru intuitivné roz-
vrzenou strukturou tvofenou systematickym rfazenim geometrickych
element(, z druhé strany ji Sel naproti stale znovu se rodici a ob-
novujici svét prirozeného fadu, vstupujici do struktur a pozménujici
jejich mechanickou pravidelnost v nevyzpytatelny ,osudovy“ pohyb.
Rozpad jedné struktury znamenal zrod jiné. Zpfitomnovani cyklic-
kého opakovani déjd, které v detailnim rozfazovani nejsme schopni
postiehnout, nebot jsme pritomni uvnit téchto déjl jako jejich ne-
dilné soucast, probouzelo u Michaely Maupicové Usili o zachycent
existencialniho pohybu (byti a bytnost jako pohyb) v nadosobnich
forméach i v epizodach jejich promén a zvratd.

Michaela Maupicové absolvovala prazskou Akademii vytvarnych
uménti, nejprve ateliér Kresby prof. Jitky Svobodové a pozdéji Inter-
medialni skolu prof. Milana Knizaka. Na umélecké scéné se pravi-
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Jevl.
2014, akryl, platno, 100x 80 cm

delné pohybovala od roku 2004 a jeji prace byly soucasti ddlezitych
vystavnich projektd. Dila Michaely Maupicové jsou zafazena v dlilezi-
tych statnich a soukromych sbirkach (NG, Praha; OG, Liberec; GASK,
Kutna Hora; Leinemann-Stiftung fir Bildung und Kunst, Berlin ad.).

Po téZké nemoci nas dne 16. 6. 2018 predcasné opustila. Pro ty, kdo
ji znali, je to tézka osobni ztrata. Nepochopitelné prazdné misto
v prostoru. Pro ¢eskou uméleckou scénu je predcasny skon nada-
ného umélce, tvirci a vitalni osobnosti, optimistické ve své skepsi
a skeptické ve svém optimismu, vZdy nenahraditelnou ztratou.

Osobnost autorky a jeji dilo si aktualné pripomnély dvé galerijni
instituce. Galerie hl. mésta Prahy, kde Michaela Maupicovéa pra-
covala, pietné vystavila dvé jeji prace v prostorach kaple (GHMP,
Ddm U Kamenného zvonu, 4. 7. - 16. 9. 2018). Galerie Klatovy Kle-
nova pripravila v prostorach Galerie U Bilého jednoroZce vystavu
pOSTKONCEpTUALNI ANTIKONCEpCE (24. 8. - 28. 10. 2018), vénova-

nou autorce a jejim blizkym.

Petr Various
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Dim uméni mésta Brna otevrel 25. zafi 2018 velkou retrospektivni vystavu Jana Steklika,
originalniho vytvarnika, kreslife, vizualniho basnika a konceptualisty. Vystava predstavuje
autorova dila z vice neZ patnécti vefejnych a soukromych sbirek v Cechach. Kond se v roce
umélcovych nedozZitych osmdesatych narozenin a je paradoxné viibec prvnim pokusem

o komplexni nahled jeho dila.

Rozsah prezentovanych dél umozni divakdim sledovat genezi Stekli-
kovych formalnich experimentd i konsolidaci klicovych autorovych
témat v pribéhu celého jeho Zivota. Ve svych pocatcich ve druhé
poloviné padesatych let prochézela Steklikova tvorba boutlivym vy-
vojem od existencialnich nameétd pres inspiraci kubismem, abstrak-
ci, ale také kresbami Josefa Lady. Na pocatku let Sedesatych autor
souznél se surrealistickymi tématy a vytvarel v souladu s dobovymi
tendencemi kresby inspirované dilem Franze Kafky. Zédhy vSak ob-
jevil osobité pojeti informelnich, strukturalnich kolazi a asambla-
71, které |ze z velké Casti zahrnout do Sirokého cyklu Paramusika.
Ustredni postavou téchto dél byva Casto Plesata zpévacka ze hry
Eugena lonesca. Okolo poloviny Sedeséatych let pak dospél k jasné
formulované vytvarné reci, opirajici se o konceptualni zaklad a sub-
tilni, koncentrovanou kresbu. Ta je pak v nasledujicich desetiletich
pro néj namétem ke hre, rozvijeni a kombinovanf jednotlivych mo-
tivd a rovin. Znamé jsou napriklad nejriznéjsi Steklikovy tematizace
Zenského téla: jeho Nadrovky nalezneme v Siroké Skale rozpracova-
ni, kresebnych vtipQ, v podobé kleinovskych, performativnich obtis-
ki Zenskych prsou i v mimoradné fotografické podobé, realizované
fotografkou Helenou PospiSilovou-Wilsonovou v roce 1970.

V naruci konceptualismu

Umeélclv specificky radikalni humor ,institucionalizoval®, kdyz se
v roce 1962 spolu s Karlem Neprasem ujali feditelovéani Kfizovnické
Skoly Cistého humoru bez vtipu. S Krizovnickou Skolou se také poji
jediné obdobi v dile Jana Steklika, kdy se vyjadfoval monumental-
nf formou. Patff sem jeho akce v krajiné Inventura Ripu, OSetfovani
stromd, jezera, Vodni galerie, Letisté pro mraky nebo anarchistické
Zajizdéni bilé Cary. Dllezité jsou také spolecné akce poraddané s lva-
nem Martinem Jirousem, dokumentované fotografiemi nebo filmy
Jana Sagla, napriklad Dumping fest v roce 1971. Intenzivni prazska
léta, kdy se Jan Steklik pohyboval ve spolecnosti studentl Akade-
mie vytvarnych uméni a pozdéji prazského undergroundu, vystridal
v poloviné sedmdeséatych let ndvrat do rodného Ustf nad Orlicf a na-
vazani pratelskych a uméleckych kontaktl s brnénskou vytvarnou
scénou, predevsim s konceptualnim spolecenstvim okolo Jifiho
Valocha. Steklik také spolupracoval jako ilustrator s brnénskou li-
terarni revue Host do domu nebo s ¢asopisem pro ochranu krajiny
a prirody Veronica.

Mezinarodni pfesah

Umeélecké usilovani Jana Steklika lze zahrnout do Siroké tendence
evropské vytvarné kultury druhé poloviny dvacatého stoleti, ktera
se pokousi o splynuti umélecké tvorby se vsedni kazdodennosti
(hnuti Fluxus, italské Arte povera). Radikalita jeho napad a akei,
predevsim.z obdobi KfiZovnické skoly, se pak blizi nekompromisnim
avantgardnim pokus@m ,zit uméni, jak je provozovali italsti sym-
bolisté, futuristé, dadaisté ¢i clenové francouzské radikalni skupiny
Le Grand Jeu. Z ceské povalecné kultury lze v této souvislosti zminit
také pro Steklika ddlezitou poetiku undergroundovych akci.

Jan Steklik se v poloviné Sedeséatych a na pocatku sedmdeséatych
let aktivné Ucastnil rady vystav v Italii (napriklad 11 giorni di arte co-
llectiva, Pejo 1969), v Némecku, Kanadé i Australii. Byl zafazen do
publikaci 0 evropském akénim uméni (vydavanych napriklad ital-
skou Galerii Schema) ¢i do némecké publikace Aktuelle Kunst aus
Osteuropa (1972, Kolin nad Rynem). DdleZita pro néj byla i (cast ital-
skych uméleli na jeho akei Letisté pro mraky v roce 1970. V kontextu
performativnich a body-artovych tendenci byla dila Jana Steklika
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Nadrovka
foto: Helena Wilsonova

Kravaty houby
2008

Kosmicky pivovar
70. léta

vystavena napriklad v roce 1977 v Japonsku na vystavé The Body as
Visual Language (Maki Gallery, Tokio), kterou organizovala Vlasta Ci-
hakova Noshiro. Na mezinarodni Gspéch z prelomu 60. a 70. let Jan
Steklik navazal po roce 1989 spolupraci s protagonisty némeckého
Fluxu, s Benem Pattersonem a jeho prateli se Ucastnil fady vystav
v Némecku.

Steklikova vystava v Domé uméni ukazuje i dila z posledniho tvir-
¢iho obdobi, kdy se vénoval prolinani cykld uhli, nadrovek, kravat,
hub a také rozvijeni Gsmévného ndmétu Setkani Malevice s Disney-
em. A jako jiz mnohokréate, i zde posouva interpretaci svého dila od
experimentl druhé avantgardy smérem k postmodernimu Gsmévu

nad vaznosti moderny.

Prezentaci tvorby Jana Steklika pripravila kurdtorska dvojice
Terezie Petiskova a Jozef Cséres, estetik a dlouholety umélcdv pritel.
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MARC CHAGALL

KALEIDOSKOP TRADICE
A MODERNY

Marc Chagall (1887 - 1985) predstavuje zvlastni
fenomén svétového umeéni. Jeho cesta nebyla
snadna - presto se z chlapce Zidovského

ghetta ve Vitebsku dopracoval k autorstvi
stropu pafizské Opery a novych oken katedraly
v Remesi. Nasmérovan okolnostmi odesel

ze své zemé, ale nic nesmazalo obrazy plné
nostalgické néhy a Zivych vzpominek. V PafiZi se
naplno rozvinul jeho mali¥sky kaleidoskop rady
dé&ji, mist a ash popirajici zemskou pfFitaZlivost
prolinajicich skuteénost, sen i mysticismus.
Chagall vstfebaval riizné aktualni vlivy, ale
vymykal se skupinovym smériim véetné
surrealismu, ktery s nim pro jeho duchovnost
nepocital. Teprve roku 1945 André Breton znovu
hodnoti jeho situaci a vyznam pro surrealistické
hnuti: ,,Chagall zbavil véci zakon( tiZe, pfevratil
prehrady Zivl( a zakony pfirodni FiSe... nic
nebylo tak magické jako toto dilo a jeho
obdivuhodné duhové barvy.“ Letos pfipravilo
Guggenheim Museum v Bilbau vystavu jeho
tvorby z prelomovych let 1911 - 1919.

The Newspaper Vendor (Le marchand de journaux)
1914 i, karton, 98 x 78,5 cm, Musée natic

bnal d'art moderne,

Pompidou, Pafiz, Francie

Residence, La Ruche

ca. 1964, Pariz, Francie

.‘} ,Pronikal jsem od roku 1910 do srdce francouzské malby. Zachytil
- jsem se. Prestéhoval jsem se do ateliéru v La Ruche... tak se fikalo

asi stovce ateliérl uprostfed malé zahrady nedaleko jatek ve Vaugi-
rard. Obyvala je umélecké bohéma ze vSech zemi. Zatimco v ruskych
' ateliérech vzlykal urazeny model, u Italli se zpivalo a hralo na kyta-
ruau Zidl diskutovalo, ja jsem byl v ateliéru sdm u své petrolejové
4 lampy. Ateliér se naplioval obrazy a platna, které byla, nez jsem je

' Dvé, tfi hodiny rdno. Nebe je modré. Nastava Usvit. Nedaleko po-
razeji dobytek, kravy buci a ja maluji.“ Tak vzpomina Marc Chagall

‘j v roce 1931 na pocatky svého pafiZzského obdobi.

roztrhal, mymi ubrusy, mymi prikryvkami, mymi nocnimi kosilemi.

; 4

Study for Music (Fourth panel for the State Jewish Chamber Theater, Moskva, Rusko)
1917, tuzka, kvas, papir Japan, 32 x 22 cm, soukromé sbirka

Marc Chagall

cca 1910/1911, © Archives Marc et Ida Chaga




60 revueat / fenomeén

Birthday (L'anniversaire)
1915, olej, platno, 80,6 x 99,7 cm, The Museum of Modern Art, New York, USA

V La Ruche, tedy v Ulu, bylo Zivo. Povéstny kruhovy diim pro nema-
jetné umélce otevrel roku 1902 sochar Alfred Boucher, feceny otec
Dubois. Ten nechal prenést doslouZily pavilon vin ze svétové vystavy
konané roku 1900 a proménil jej v fadu ateliérd. Jako vcely do Ulu
se pod kovovou konstrukei Gustava Eiffela slétali zacinajici tvirci
Amedeo Modigliani, Chaim Soutine, Marie Laurencin, Constantine
Brancusi nebo Fernard Léger. Chagall nasaval zdejsi koncentrova-
nou energii, pestré parizské zazitky, nové pokusy, avsak obsah jeho
obraz(i napliovaly prfedevsim vzpominky z rodného Vitebska.

Chagall v Pafizi objevil odvaznou barevnost a v Salonu nezavislych
meél moZnost poznat koncici fauvismus a rodici se kubismus. Z pr-
vého sméru prevzal vyrazny kolorismus, z druhého rozklad predmé-
tu a tradicni perspektivy. Sdm pak prispél fantazii volné prolinajici
rdzné roviny Casu a prostoru. Nikdy se vSak k Zadnému hnutf ote-
viené nepridal. Ostatné, vzdy mél blize spise k basnikim - k Blairu
Cendrarsovi, Maxu Jacobovi, Andrému Salmonovi a samoziejmé ke
Guillaumu Apollinairovi s jeho slovanskou dusi. Pocta Apollinairovi
- obraz, ktery Chagall vytvoril, je snad nejesoterictéjSim malifskym
symbolem celé jeho tvorby.

V letech 1912 - 14 vystavoval uz Chagall v Salonu nezavislych, kam
chodil dfive obdivovat své predchiidce. S posedlosti kreslil a malo-
val. Avznika také jeho dnes jiz ikonicky obraz Houslista, znamy z Gu-
ggenheimova muzea v New Yorku. ,Totalni lyricka exploze®, o které
mluvil André Breton, byla nejsilnéjsi pravé u Chagalla. Jeho Zivot
vSak mél pred sebou necekana dramata.

V roce 1914 odjel z PafiZe a chtél jen nakratko navstivit svdj Vitebsk.
V srpnu vsak vypukla vélka a do Francie se uz nedostal. Uzavira sna-
tek se svou laskou Bellou Rosenfeld, seznamuje se s ruskymi bas-
niky Blokem, Jeseniem, Majakovskim i Pasternakem a v Moskvé
vystavuje své obrazy véetné proslulych Kamelotd. Udalostmi v re-
voluénim Rusku je vSak hnan fesit i véci vefejné. V 31 letech byl ve
Vitebsku jmenovan mistnim komisarem pro vytvarné umeéni a stal
se také reditelem umélecké akademie. Pro politiku se vSak nehodil.
Jeho smysl pro povznésejici svatecnost se stretaval se spolecensky-
mi i tvaréimi dogmaty. Byl vSak pro revoluci, kteréd prozatim slibo-
vala svobodu myslenek i projevu. Chagall musel nakonec ze Skoly
odejit. Zdejsi profesofi El Lisickij a Kazimir Malevi¢ prosazovali jiné
a nekompromisni nazory. Prehlasovany malif odesel do Moskvy,
kde se vénoval praci pro divadlo.

The Promenade (Promenade)
1917-18, olej, platno, 170 x 163,5 cm, State Russian
Museum, Saint Petersburg, Rusko

Homage to Apollinaire (Hommage a Apollinaire)
1913, olej, zlato, stribro, platno, 200 x 189,5 cm,
Van Abbemuseum, Eindhoven, Nizozemi
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The Yellow Room (La chambre jaune)
1911, olej, platno, 84,2 x 112 cm, Fondation Beyeler, Riehen/Basel, Ernst and Hildy

Po revolucnich letech se Chagall rozhodl Rusko opustit. Hledal
sém sebe. Jeho odjezd uspisil dnes jiZ povéstny telegram od pritele
Cendrarse: ,Prijed, jsi slavny a ¢eka na Tebe Vollard.“ Chagall totiz
v parizském ateliéru zanechal své obrazy a shodou nahod je vidél
tento prosluly obchodnik s uménim. Chagall se tedy do Francie
vratil a usadil se zde jiz natrvalo. Obrazy jiZ nenasel, zmizely nezna-
mo kam. Ve svém malovani a ilustrovani, podporovan Vollardem,
pokracoval. Obnovil se tak ,francouzsky zézrak“ mimoradné tvarci
a konecné zas svobodny.

Chagall mél pres Zivotni peripetie Stésti na lidi. Vstup Belly Rosen-
feldové byl udalosti zasadniho vyznamu, stejné jako po radé let,
po Belliné smrti, jeho snatek s Valentinou Brodskou. Pfi své prvni
retrospektivni vystavé, konané v pafizské galerii Barbazanges - Ho-
debert, se malif seznamil s André Malrauxem. Vzniklo hluboké pra-
telstvi, které trvalo a7 do spisovatelovy smrti v roce 1976. KdyZ se

Chaghre

o MAYE

Malraux stal ministrem, vyznamné zaséhl do Chagallovy drahy, ktera
vSak i nadéle neméla byt jednoducha. Jeho vnitini svétlo mu vSak

Ly

vzdy ukazalo dalsi priznivéjsi smérovani a naplnéni.

Kazda vystava Marca Chagalla (plvodné Moische Segala) je udalosti
svétového vyznamu. Tento malit - vypravec se vymyka béZznym po-
hledim na moderni a mnohdy pfilis sofistikované uméni. Je svij,
avsak zaroven odrazi nové cesty smérujici ke svobodné imaginaci.
Kdyz slavny nositel Nobelovy ceny za literaturu Francois Mauriac na-
psal, Ze ,pod silnou vrstvou nasich skutkd zGstava nase détska duse
nezménéna a vymyka se casu,” jako by trefné parafrazoval znamy
Chagalllv vyrok ze sklonku jeho Zivota. Témér stolety, prostoupeny
vnitfni harmonii, prohlasil: ,Jsem dité v pokrocilém véku.

Radan Wagner

The Cattle Dealer (Le marchand de bestiaux)

1912, olej, pld 5cm, Kunstmuseum

) ) contribution from
Dr. h.c. Richard Doetsch-Benziger, Inv. 2213

Basel, purchased in 1950

The Flying Carriage (La caléche volante)

platno, 106

7x120,1 cm, Solomon

York, Solomon
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Tono Stano
Smysl, 1992, bromostfibrna fotografie, 55 x 43 cm

Sudek, Funke, Drtikol...
g ka fotografie ze sbirky PPF, pc

shirka

FOTOGRAFIE Z PPF ART

Spoleénost PPF Art rozviji aktivity skupiny PPF v oblasti kultury a uméni. Po roce 2000 zacala systematicky budovat sbirku ¢eské
a slovenské fotografie. Zakladem se stal rozsahly soubor fotografii svétové uznavaného éeského fotografa Josefa Sudka. Druhou
uméleckou sbirku tvofi soubor 333 vytvarnych dél, pfevazné obrazii a soch autorti z obdobi poslednich dvou stoleti. Jsou zde
zastoupena dila Alfonse Muchy, Jakuba Schikanedera, Mikulase Medka, Petra Nikla, Tomase Cisafovského a mnohych dalsich.
PPF Art zajistuje vystavni program v prazské Galerii Vaclava Spaly na Narodni tFidé a v Ateliéru Josefa Sudka na Ujezdé. Umélecka
dila zapGjéuje rovnéz do jinych vystavnich prostor v CRi v zahraniéi. Letos PPF Art pfedstavila vybér ze své sbirky fotografii

v Oblastni galerii v Liberci, ktera nové sidli ve zrekonstruované budové byvalych méstskych lazni v Masarykové ulici v Liberci.

,Neobdivujeme dilo, nybrz ideu, ktera je v dile obsaZzena.” (Fran-
tiSek Drtikol) Vic jak sto let Ceské, ale i slovenské fotografie je do-
statecnym dlvodem, pro¢ predstavit vefejnosti vzepéti, nazorové
okruhy a peripetie fotografie, kterd prosla od konce 19. stoleti az
do soucasnosti bouflivym vyvojem. Zédmérem vystavy, kterd cerpé
zjedné z nejvétsich sbirek v Ceské republice, je podat vyvazeny ob-
raz média, které se zejména pfi nastupu avantgardy sebevédomé
zaclenilo do uméleckého kvasu své doby. Koncepcné bude vystava
sice sledovat zékladni chronologii vychazejici z moznosti sbirky PPF,
tedy od piktorialismu prelomu 19. a 20. stoleti a7z do soucasnosti,
ale dlraz bude kladen pravé na ideje a myslenkové pozadi, které
urcovalo pfistup k fotografii vyraznych osobnosti ¢eské a slovenské
fotografie. Jadrem sbirky je zejména dilo Josefa Sudka, které by
mélo byt vyraznou linkou vystavy v podobé ukazek z jeho slavnych
fotografickych cykl(. Dalsi osobnosti ceské fotografie, Jaromir Fun-
ke, FrantiSek Drtikol, ale i Jaroslav Rossler, jsou ti, ktefi zosobnuji
rlzné principy mezivalecnych smérl a budou rovnéz pateri vystavy.
Koncepce vystavy bude sledovat paralelni linie uméleckych smér(
v jejich prinicich, ale i zésadnich odlisnostech vedle silné dokumen-
tarni linie fotografické tvorby. Na vyvoji fotografie v nasich zemich
bude ukazana i dobovéa spolecenska situace, které byla a je foto-

grafie jednim z nejsilnéjsich zrcadel. DaleZitym aspektem vystavy |
také akcentovani zastupct slovenské fotografie, ktera se pochopi-
telné v nasi historii prolinala s tou ¢eskou. Limitem je opét sbirka
PPF Art, kterd ovsem disponuje fotografiemi nékolika vyznamnych
slovenskych fotograf(i. Bez slovenské Ucasti by byl prifez vyvojem
fotografie u nés torzovity.

Jestlize se prilomem ceské fotografie do SirSiho povédomi ve svété
stalo rozséahlé dilo Josefa Sudka, bylo jen otazkou ¢asu, kdy do elit-
ni fady svétovych fotografi vstoupf i dalsi jména z Cech, ale i Slo-
venska. V tomto sméru mély nase zemé velké stésti nejen na foto-
grafy, ale i na teoretiky. Mezi nimi vycniva zakladatelské teoretické
dilo Anny Farové. Jeji nelinavna propagace Ceskych i slovenskych
fotograft sla ruku v ruce s reflexi prednich jmen svétové fotografie,
k nimZ psala jako jedna z prvnich texty.

Anna Farova mimo jiné také pomohla rozvijet vyznamné sbirky fo-
tografie v Cechach. Vytvofila a uspoFadala napf. sbirku fotografie
prazské UMPRUM. Koncepcné vytfibené a kuratorsky fesené sbirky
fotografie nebyly u nas ve své dobé viibec samoziejmosti. V potaz mu-
sime vziti to, Ze vyznamné soukromé sbirky byly roztfisténé mezi jed-




66 revueart / sbirka

notlivymi sbérateli a pred rokem 1989 byla obecné sbirkova ¢innost
vyjimkou. Naopak po roce 1989 se situace znac¢né proménila. Ackoliv
v Cechéch a na Slovensku nikdy neméla sbirkotvorna cinnost v privat-
né-komercni sfére na rGzich ustléano, prece jen nékolik subjekt( v této
sfére vykazuje soustavné Usili, jehoZ vysledky budou jesté casem
zhodnoceny. Fotografie, kterd byva spise upozadéna, si nasla i u nas
vyznamné instituce. Jednou z nich je spolecnost PPF, jejiZ sbirka foto-
grafie je systematicky budovéna od konce devadesétych let minulého
stoleti. Soucasti sbirky je i kolekce obrazd. Nicméné pravé sbirka foto-
grafie spolecnosti PPF ma svlij priméat v rozsahu, ktery pokryva pres
1800 fotografii od vice jak 150 autor(. Sbirka se neustale rozsifuje, at
uz smérem do minulosti, ¢i s vwhledem do budoucna v rdmci soucas-
né mozna nejobtiznéji hodnocené fotografické produkce.

Fakt, Ze teprve nyni pfichézi spolecnost PPF s takto rozsahlou pre-
hlidkou svych fotografii, svéd¢i o rozmyslu a postupném napliovani
cilt sbirky. Nejdfive bylo tfeba shromazdit dostatecné reprezentativ-
ni soubory zastoupenych fotografdl, ale také se zorientovat v nepre-
berné skale soucasné fotografie, aby vysledny konvolut daval smysl
a mél svou tvar. Vystava v Oblastni galerii v Liberci je tak prvni, ktera
v kuratorském vybéru prezentuje prirez pravdépodobné nejveétsi
privatni sbirkou umélecké fotografie u nas. Urujicim vychodiskem
shirky je prelom devatenéctého a dvacatého stoleti, kdy prevazova-
lo secesni pojeti média a piktorialismus. UZ zde je vybér selektivni
smérem k fotografii patfici mezi krdsna uméni povysujici fremesl-
nou komercni praxi. Jadrem sbirky je zejména konvolut fotografii
Josefa Sudka obsahujici jeho svétové znama dila. Na tento soubor
je kladen dliraz i na liberecké vystavé. Fotografie Josefa Sudka uka-

Josef Bartuska
Kompozice s nohou a mi¢em, 1935, bromostribrna fotografie, 34 x 22 cm

FrantiSek Drtikol
Zena sedici na hranolu (Akt)

zuji svého autora nejen v obecné znamych fotografiich ze soubor(
jako je Okno mého ateliéru, ale také v netypickych ukézkach, které
mohou jeho pfiznivce prekvapit. To je také jednou z deviz sbirky. Je
tak moZné ukazat kromé kanonicky znédmych dél i autorské polohy
méné znamé doplriujici vSeobecné povédomi o fotografické tvor-
bé nejvyznamnéjsich autorl. K tém kromé Sudka patfi samoziejmé
FrantiSek Drtikol, Jaromir Funke a Jaroslav Réssler. Tito ,pionyfi
Ceské fotografické avantgardy“ zaujimaji rovnéz vyznamné misto
nejen ve sbirce samotné, ale i na liberecké vystavé koncipované
nejen chronologicky, ale hlavné jako prehlidka dobovych fotogra-
fickych smér(. Funke jako blizky souputnik Josefa Sudka v mnoha
svych fotografiich naznacuje pribuznost s nejznamnéjsim ceskym
fotografem, zéroven je na vystavé zastoupen svymi kompozi¢nimi
experimenty. Spolu s Jaroslavem Roslerem, ktery experimentoval
s fotogramy a je v tomto sméru ¢eskym prakopnikem. Jeho fotogra-

vy

tvorbé a7 do konce padesatych a pocatku Sedesatych let.

Klasicka moderna reprezentovana jmény Funkeho a Résslera se kfi-
Zi s rozsahlym dilem Josefa Sudka, ale také Frantiska Drtikola, dal-
Stho velikana Ceské fotografie, ktery ma na vystavé nezastupitelné
misto. Ruku v ruce s nastupem nové generace mladych fotografd
ve dvacatych letech dvacatého stoleti jde i technologicky pokrok.
Mensi a pohotovéjsi kamery praly dynamizaci zabérd, detaillim,
zmrazeni pohybu i dvojexpozicim. Zorné Uhly rozrdiznily podhledy,
ptaci perspektivy ¢i diagonalni kompozice. Dllezitym zdrojem po-
kroku bylo jiné chapani médii. Fotogenicnost byla zékladem reklam
a koldazi, kde fotografové popustily uzdu své fantazii a vytvareli kom-

Ivan Pinkava
Narcis, 1997, bromostfibrna fotografie, 60 x 50 cm

Josef Sudek
Z&tisi na okné mého ateliéru, 1944, bromostribrna fotografie, 33x29 cm

binaci kreativnich postup(l podporujici informativnost. Josef Sudek
v tomto sméru hral v ceskoslovenském prostredi tehdejsi republiky
zésadni roli. Jeho reklamni tvorba ve spolupréci s pfednim desig-
nérem Ladislavem Sutnarem pro Druzstevni pracije i ve svétovém
méritku unikatem. To vie vedlo k rychlejsSimu prosazeni funkciona-
lismu, ktery mél ve stfedoevropském prostoru nebyvale dobré pod-
minky. Fotografie v tomto sméru zdatné sekundovala architekture.

Z dnesniho pohledu az neuvéfitelny umeélecky a tvirci kvas prvni
poloviny dvacatého stoleti, soustfedény zejména do dvacatych a tfi-
catych let, prines| vedle konstruktivismu a nové vécnosti také surre-
alismus, jeden z poslednich avantgardnich smérd. Vaclav Chochola,
Alexandr Hackenschmied, Emila Medkova jsou jména fotograft za-
stoupenych ve sbirce fotografiemi, které dobre ilustruji tento smér
a ukazuji kazdy po svém, jak surrealismus ovlivnil jejich vnimani
svéta. VSichni jmenovani maji také presah do vyvoje ceskosloven-
ské fotografie po valce, kdy uz ve ztizenych podminkach danych
politickym prevratem po roce 1948 pokracuji v praci. Surrealistické
vychodiska se uplatiuji zejména v dile Emily Medkové.

Povélecny vyvoj Ceskoslovenské fotografie je prikladem, kdy foto-
grafie navzdory totalitnimu rezimu nejen preziva ve svém umélec-
kém vyvoji, ale v osobnostech fotografll, ¢asto navazujicich na za-
kladatelské pocatky rané ceskoslovenské avantgardy, pokracuje dal.
Existencialismus padesatych let zosobnény jmény Miroslava Haka,
Jana Svobody a Jana Lukase, jejichZ tvorba ma opét své rizné faze
anenitak jednoznacné Skatulkovatelng, je prikladem dalsi silné ge-

nerace, jejiz zhodnoceni jsme se dockali az po roce 1989. To uz ale
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Ceskoslovenska fotografie, dnes ve shodé s politickym rozdélenim
z roku 1993 na Ceskou a slovenskou, méla za sebou éru, ve které
si fotografové prosli konceptualismem ¢i postmodernou. Dozvuky
vSech téchto smérd vyUstily v jejich osobitou recepci nebo naopak
odklon k osobni originalni vizi. Je to priklad dnes rovnéz znamych
jmen jako je fotograf Tono Stano, ktery se vyprofiloval z rdmce slo-
venské postmoderny v pfedniho inovatora aktu, fotografického 7an-
ru, v némz neni snadné pro vsechny nastupujici fotografy prolomit
zanrova klisé. Devadesatd léta byla povéstnym tyglikem, v némz si
Ceska a slovenska fotografie proZila zajimavéa obdobi novoromanti-
smu i dekadence (Vaclav Jirdsek a skupina Bratrstvo), ale také se
nutné musela vyporadat se svétovymi trendy.

Vystava ve svém vyrezu z celkové bohaté produkce umélecké foto-
grafie musela vzit v potaz rozsah a limity sbirky. Oboji je ku prospé-
chu predevsim z&jemclm o fotografii, ktefi nemaji moznost vidét
v celku prekotny vyvoj mladého média, jakym je fotografie. Vystava
tak verejnosti ukazuje Sirokou a pestrou $kalu osobnosti ¢eskoslo-
venské fotografie ve vztahu k dobovym uméleckym tendencim, ale
i politické situaci. Mimo jiné tematizuje specifika mezi ¢eskymi a slo-
venskymi fotografy, jejich vzédjemna ovlivnéni a rlizné vychodiska.

Dobrodruzstvi fotografie v nasem stfedoevropském prostoru tak
shirka spolecnosti PPF podava s naleZitou intenzitou, ktera je plo-
dem dlouhodobé shirkotvorné ¢innosti. Fotografie v nasich zemich
je v zrcadle této shirky dokumentem nejen uméleckym, ale také
dobovym.

Ludék Lukuvka
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Zamyslend
1985, akryl, email, olej, platno, 195 x 145 cm, Museum Kampa, Praha
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RUDOLF NEMEC

OTISKY A SABLONY

Museum Kampa v Praze pripravilo pozoruhodnou vystavu. Na ni
predstavilo jednoho z nejoriginalnéjsich tvircd ceského moderniho
uméni druhé poloviny 20. stoleti. Rudolf Némec (1936 - 2015) zde byl
zastoupen obrazy, které vznikaly v Sedesatych az osmdesatych letech,
tedy v dobé jeho vrcholné etapy. Pozdéji se umélec odmicel, stahnul
do Ustrani - a jeho dilo se objevovalo spise v aukénich sinich nez ga-
leriich. Nynf jeho vystavy patfi k mimoradnym udalostem.

Prehlidka maleb Rudolfa Némce zmapovala vyvoj jeho prevazné
figurdlnich kompozic. Jiz od pocatku sledovaného obdobi se sta-
ly vyraznym prispévkem zdejsi varianty tzv. nové figurace, ktera ve
svych rozli¢nych projevech zachvétila tehdejsi evropskou scénu.
Némec vSak byl osobnosti paradoxni: kiehky introvert zGcastriujic
se aktivné spolecenského déni, malif, jehoZ projevy nékdy presa-
hovaly béZny ramec tiché malifské prace. Jeho ,jiné* aktivity (akce,

Rudolf Némec (1936 - 2015) svou uméleckou cestu nastoupil
po studiich na VSUP v Praze (1955 - 61) b&hem Sedesatych

let. S uvoliujici spole¢enskou atmosférou mohl ¢asteéné
poznavat aktualni svétové trendy, které pozdéji transformoval
do osobitého pojeti. Fascinovan poslednimi kroky avantgardy,
vstfebaval predeviim moZnosti experimentt a novych postupti
na pomezi tradiéniho maliFstvi a akce téla. Otiskoval sebe

i své pratele na pfipravena platna, patrna zde byla proZivana
existencialni tisen, ale i okouzleni tehdy roz$ifenym hravym
pop artem. Némec absolvoval prvni vyznamné vystavy a stal
se pfednim pfedstavitelem tzv. nové figurace. V hledani
neotrelych forem neustal - jako jeden z prvnich zacal pouZivat
stfikaci pistoli a $ablony, s jejichZ pomoci vrstvil promyslené

a plusobivé kompozice. Po roce 1968 se mozZnosti svobodné
prezentace omezily. Rudolf Némec je nucen vénovat se také
obzivé, oficialni kritikou je zatracovan a ignorovan, prodava
jen ojedinéle. Jeho vSestranna aktivita viak neustavala, jen

se projevovala skryta v alternativnich kruzich. Jako élen
KFiZovnické Skoly se podilel na riiznych akcich, psal texty,
basné a promyslel nové projekty. Pfitom pokracoval v osamélé
¢innosti ve svém ateliéru. S nastupem demokratickych pomért
v roce 1989 byl zvan k reprezentativnim prehlidkam, vychazi
mu kniha psané tvorby, vystavuje samostatné, jeho dila jsou
nakupovana do sbirek. V poslednich letech se Rudolf Némec
spoleénosti spise stranil, téméF nemaloval a s vefejnosti pfilis
nekomunikoval.

Rudolf Némec
foto: archiv

Sy

happeningy, poezie, eseje) nynéjsi vystava pripomina, ale logicky se
zameéfuje predevsim na temné i zafivé obrazy s trvalejsi platnosti.

Rudolf Némec patfil k tvirclim ,samorostim®, podobné jako jeho
kolegové a prételé Jifi Naceradsky, Karel Nepras ¢i Jifi Sopko. Ke
konci Sedeséatych let se Némec stal hvézdou nového umént, za dob
normalizace se pohyboval v prostfedi undergroundu a fadu posled-
nich let svého Zivota tréavil v tichém Ustrani. Pak uz nemél a snad
ani nechtél na sebe strhavat pozornost. Presto se mi ho podafrilo
navstivit v jeho soukromi a povidat si s nim. Osobni pozici ¢i postoj
komentoval v roce 2005 takto: ,Vystacim si vétSinou sém a Casto se
mi ani nechce mluvit. Vic, neZ o predsokratovské myslitele se zaji-
mam o Zivot kolem sebe. Pozoruji, ale nekomentuiji... Obcas kreslim
i maluji, ale v mensiintenzité nez drive. Nejedna se o rozhodnuti, ale
asi jenom o Unavu ze Zivota.”
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Volani - Torzo
1967-1975, olej, platno, 149 x 149 cm, © COLLETT Prague | Munich

Vlystava na Kampé pripravila reprezentativni kolekci. Némcovy obra-
zy evokuji Sedeséata léta i obdobi undergroundu, avsak dodnes jsou
mimoradné plsobivé ba nadcasové. Bez literarnosti a zbytecnych
dobovych gest rozvijeji témata moderniho ¢lovéka, kterd stale plati.
Malby viceznacné poukazuji na hledani identity, chvilkové radosti
i existencialni tisné - na rozprostreni i schoulené intimity v rizném
prostfedi domova, mésta i krajiny. Plsobiva je pak jako celek pre-

destrend atmosféra malovaného i obtisknutého ¢asu.

Némec je spojovan s originalnimi vyrazovymi technikami: na polo-
Zené platno sebe i své pomalované modely obtiskoval nebo pak
pracoval se spreji a Sablonami (vtomto dnes populdrnim street
artovém postupu byl u nas prvnim vyznamnym autorem - prikop-
nikem). A rad mél také svij typicky barevny rejstrik: prevazné Zluté,
fialové a modré valéry. K této charakteristice lakonicky v nasem roz-
hovoru poznamenal: ,Nasel jsem si vlastni zpdsob techniky a jinou
barevnost. Pocitoval jsem euforii. Myslim, Ze mé dilo ma eroticky
naboj... Nejdrive jsem si pfipravil platno, nasledovala malba syn-
tetickym emailem a potom otisk téla, pfipadné retuse, a nakonec
omyvani modelu.”

S témito malbami - otisky se predstavil na své prvni samostatné vy-
stavé ve Spalové galerii v Praze jiz roku 1968, kterou fidil povéstny
teoretik Jindfich Chalupecky. Ten také malite uvedl v $irsi povédomi
a stal se i svédkem Némcovych pouli¢nich happeningd, které ,vyva-
dél* zpravidla s Eugenem Brikciusem. Némec pak odjel s Nacerad-
skym v srpnu 1968 do Francie. Nasedli do vlaku, a nakonec v Caen
ziskali ro¢ni stipendium. Mezinarodni kariéra osobitych tvircd byla
na dosah - vSe ale zhatila nastalé politicka situace. ,Nasi francouz-
$tf kolegové se na nas chodili divat jako na exotickou zvéf. Uroveri
Skoly byla podstatné mensi nez u nas,” vzpomina Némec a dodava:
L,Nikdy jsem o emigraci nemél zajem, i kdyz bolSevik upevrioval své
pozice a atmosféra houstla.”

Vynuceny vstup do ceského undergroundu nabizel Némcovi Zivnou
pldu, syrovou zkusenost a pestrou spolecnost stejné i réizné smys-
lejicich osobnosti. Okruh vnitini svobody byl jedinecny a spojoval
vSechny aktéry. ,KriZovnicka skola Cistého humoru bez vtipu® byla
spolecenstvim, do néhoz Némec patfil a kterd je dodnes cenéna
(kresby, malby, sochy, texty, filmy, happeningy). V prazské hospodé
U KFiZzovnikd na Starém Mésté se schézela pravidelné parta vytvar-
nikd, hudebnikd a literatl — Andrej Stankovic, Ivan Jirous, Otakar
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Sen o archeologii
1979, olej, platno, 114 x 145 cm, © COLLETT Prague | Munich

Slavik, Zorka Séglova, Karel Nepras, Jan Steklik... Neméli spolecny
program, ale postoj, odvahu a humor. ,O praci jsme moc nemluvili,
byl to ¢as oddechovy. Humorem jsme si dodavali odvahu k preziti,*
vzpominal Rudolf Némec.

V ateliéru pak Némec maloval. Zivil se rdzné: drobnymi vytvarnymi
zakazkami nebo restaurovanim, pracoval jako méric vody, kreslil
u archeologg, ilustroval détské knihy, s Pavlem Srutem délali ko-
miksy pro Ctyflistek.

Otiskovani tél na platna - to byl v podstaté spontanni projev. Byl
i jistou akci — meditaci s hlubsim podtextem. S postupem ¢asu pfi-
byly v ateliéru spreje, rastry a Sablony z nalezeného odpadu: dalsi
Némclv vynélez. Obrazy z predeslych Sedeséatych let nesly stopu
pop artu, kultury ,blue jeans® a rozjitrené psychedeliky. V sedmde-
satych letech nabylo u Némce vrchu jisté melancholické zklidnént,
sebezpytovani, potfebnéa intimita. MuZskou postavu symbolicky
stfida Zenska, zpravidla schoulena a ponékud tajemna. Postavy se
zacaly ztracet ve vrstvach rastrdl - ve znacich vnéjsiho svéta nebo
vrstvach pocitd a riznych vjemda.

Jak doloZila vystava v Museu Kampa, v obrazech z naslednych osm-
desatych let se figuralni témata castéji rozvolniuji az k abstrakci -
v Cetnéjsich geometrickych znacich pripominajicich lidskou figuru
nékdy jen nazvem dila. Kompozice jsou vice prostoupeny fadem, ci-
vilizanimi stopami a prekryvajicimi strukturami. Namisto dfivéjsich
,hlubsich® fialovych, modrych a zelenych odstint nastupuje spise

.

LVNEjSI“ a zaricl povéstna vseprostupujici Némcova Zlut.

Soustredéné rozvijeni tématu, svéhlavost, originalita, citlivost, ab-
sence jakékoliv kalkulace, nézna erotika, ohrozend humanita, netra-
di¢ni vyrazové prostredky, humor, ritualy, osameéni, touha, to je dilo
Rudolfa Némce: ,Maloval jsem ze svych vnitfnich pocitl, naléhani
a instinktem®.

Pak uZ to neslo tak samozrejmé. Vyprchala energie. V devadesétych
letech se situace zménila, spolecenstvi bliznich se rozuteklo, malit
se stahnul do Ustrani. Opatrovan svou obétavou Zenou zmirnil tem-
po a oddaval se plynuti jiného Casu: ,Pravé ctu Zivotopis Georgese
Seurata. Pfemyslim o malovéni a jsem momentalné bez prani.

Radan Wagner
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Tacita Dean
Section Cinema, 2002, color vintage print, 26,5x41,5cm
vyvolavaci cena 6 000 K&

Mdria Bartuszova
Beznazvu, 1968, bronz, 15 x40 x 38 cm
vyvolavaci cena 60 000 K¢

Konstruktivistické kFeslo
40. [éta 20. stoleti, kov, textil, 75x 55 x 75 cm
vyvolavaci cena 4 000 K&

INTERNETOVA AUKCE

A4V 4" 4

JIRI SVESTKA GALLERY

30.zari2018, 15.00 hodin

WWW.pragueauctions.com

FrantiSek Kupka
Studie pro dvoubarevnou fugu, 1913, lept, 15x 23 cm
vyvolavaci cena 14 000 K&

Jan Kotik
Beznézvu, 1963, lept, 18,2x 21 cm
vyvolavaci cena 2 000 K&

Karl Trabert
Stolnilampa, 1930, kov, dfevo, litina, v. 45 cm

vyvolavaci cena 3000 K&
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INTERNETOVA AUKCE

|AN CERNY

30.zari2018, 16.00 hodin

www.pragueauctions.com

Figuralni kompozice
1978, sklo tavené, brousené, v. 19 cm
vyvolavaci cena 12 000 K¢

Korida
nedatovano, jantarové sklo, tavené, brousené, 15x 17 cm
vyvolavaci cena 13 000 K¢

Matka s ditétem
nedatovano, jantarové sklo, tavené, brousené, v. 19 cm
vyvolavaci cena 32 000 K&

Sedici akt
1976, svétle ametistové sklo, tavené, broudené, v. 22,5 cm
vyvolavaci cena 25000 K¢

internetova aukce / revueart 75

INTERNETOVA AUKCE

MODERNI SKLO A KERAMIKA

30.zari2018, 16.00 hodin

WWww.pragueauctions.com

Bohumi Elia$
Mikrosvét, 1991, lepené, malované sklo, 24 x 24 x 6 cm
vyvolavaci cena 18 000 k¢

René Roubicek

Koral, 1969, sklo barevné, hutné tvarované, v. 40 cm
vyvolavaci cena 2 500 K&

Jifi Ryba

Luna, nedatovano, zlaté topasové sklo, tavené, 15x 14 cm
vyvolavaci cena 24 000 K&
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INTERNETOVA AUKCE SALOVA AUKCE

VYTVARNE UMENI VECERNI AUKCE VYBRANYCH
UMELECKYCH DEL

30.zar12018, 19.00 hodin

7.F1jna 2018, 18.00 hodin

WWwWw.pragueauctions.com

WWwWw.pragueauctions.com

s

i Ales Lamr Tomas Cisafovsky
Pasta Oner Josef Jira Vidél jsem treti nebe, 1992, kombinovand technika, platno, 145x 115 cm Zlom, 1991, olej, platno, 135x125,5 cm
Iam not who | was before, 2018, kombinovana technika, plétno, 70 x 100 cm Kostel, Mala skéla, nedatovéano, olej, platno, preklizka, 31,5x 28,3 cm vyvolavaci cena 125000 K& vyvolavaci cena 170 000 K¢
vyvolévaci cena 48 000 K¢ vyvolavaci cena 20 000 K&
N Andrej Bélocvétov
e Ota Janecek
Jifi Sopko Jarnivecer, 1965, olej, email, karton, 63x 88,3 cm

Ecce Homo, 1987, olej, sololit, 45x 30 cm
vyvolavaci cena 41 000 K&

RGZové poprsi, 1982, akvarel, papir, 29 x 42 cm

vyvolavaci cena 260 000 K&
vyvolavaci cena 7000 K¢
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Bedfich Dlouhy
Kompozice, 1984, kombinovana technika, deska, asamblaz, 150 x 200 cm
vyvoldvaci cena 210 000 K¢

Josef Jira
Praha, Z Letné, 1958, olej, platno, 80 x 100 cm
vyvoldvaci cena 210 000 K¢

Richard Fremund

Krajina, 60. léta, olej, platno, 96 x 130 cm
vyvolavaci cena 80 000 K¢
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Vladimir Kokolia
Bez nazvu, 2000, olej, platno, 80 x 100 cm
vyvolavaci cena 135000 K¢

Vladimir Kopecky
Bez nazvu, Teplice, 1990, kombinovana technika, deska, 120 x 170 cm
vyvolavaci cena 230 000 K¢

Antonin Malek
Zluté more, 1973, olej, deska, 64 x 86,5 cm
vyvoldvaci cena 165000 K&

FrantiSek Janousek
Utvarv krajing, 1938, kvas, pastel, tuzka, papir, 16 x 24,5 cm
vyvolavaci cena 31 000 K¢
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Eduard Ovéacéek
Jednicka v kruhu, 1978, olej, platno, 70 x 70 cm
vyvoldvaci cena 85000 K¢

Petr Pisafik
Utvary, 2016, olej, glitry, platno, 120 x 90 cm
vyvolavaci cena 55000 K¢

Pasta Oner
Acid Bowl, 2017, akryl, platno, 100 x 150 cm
vyvolavaci cena 140 000 K¢

lvan Ouhel
Lesnitln, 1994, olej, platno, 160 x 140 cm
vyvoldvaci cena 140 000 K¢

salova aukce /

Antonin Stfizek
Periferie, 2012, olej, platno, 130 x 160 cm
vyvolévaci cena 150 000 K&

Michael Rittstein
Mordyjé Klatovy, 1973, olej, deska, 122,5x 150 cm
vyvoldvaci cena 140 000 K&

Kristof Kintera
Jak funguje priroda, 2017, asamblaz, 101,5x 73 cm
vyvolavaci cena 90 000 K¢

Cestmir Suska
Maska, 1988, fladrovani, ocel, 100 x 83 x 22,5 cm
vyvoldvaci cena 150 000 K¢
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Jaroslav Vozniak
Masky, Antika, 60. léta, asambléz, 80 x 100 cm
vyvolavaci cena 65000 K¢

Jaroslav Réna
Gladiator, 2012, bronz,v. 64 cm
vyvolavaci cena 280 000 K¢

Stefan Milkov
Kentaur, 1990, litina, v. 89 cm
vyvolavaci cena 180 000 K&
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Jifi Cernicky
Arcimboldo, Ro¢ni obdobf, 2015, kombinovana technika, platno, 85 x 74 cm
vyvolédvaci cena 110 000 K¢

Jitka Valova
Poznani, 1965, lité laky, papir, deska, 70 x 61 cm
vyvolavaci cena 60 000 K¢

Jan Svankmajer
Souboj kofend, 2009, objekt, riizné materialy, 54 x 80 x 41 cm
vyvolévaci cena 75000 K¢

Olbram Zoubek
Busta B, Eva Kmentova, 1973, olovo, 31 x 60 x 40 cm
vyvolavaci cena 90 000 K¢
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Ota Janecek
Hlava, 1964, olej, papir, 88 x 62,5 cm
vyvolévaci cena 55000 K¢

Michal Skapa
Self Portrait, 2017, akryl, platno, 170 x 130 cm
vyvolavaci cena 79 000 K¢

Ota Janecek
Slunce a ryby, 1969, olej, platno, 195 x 144 cm
vyvolavaci cena 350 000 K&
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SALOVA AUKCE

VECERNI AUKCE VYBRANYCH

7. fijna 2018 od 18 00;h‘6 in
Galerie Nova sin, Vorsﬂskzi"?’ﬁ?ahﬂ




