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EDITORIAL

OBSAH VAZENI,

2 TEMA s blizicim se zavérem letosniho roku si pfipomenme jedno dlezité
Plvod svéta vyroci. Na zdejsi vytvarné scéné doslo pred tficeti lety k pamatné

4 VYLET udalosti, kterd rdzné a vyznamné proménila situaci tehdejsiho ces-

Antonin Slavicek - Kamenicky

kého umeéni. Do vefejného prostoru vstoupil fenomén svobodného
projevu formovan spole¢nym obcanskym postojem s adekvatnim

5 ARCHIV vyrazem. Skupina tehdejsich ,ctyficatnikd se rozhodla bez vytacek
Jan Kotik vystoupit z alternativni ¢innosti a usporadala svou prvni spolecnou
vystavu. Volné seskupeni 12/15 Pozdé, ale prece, zaloZzené 3. Cerv-

8 ROZHOVOR na 1987, se jesté v dobé normalizace predstavilo v byvalé jizdarné
Kri¢tof Kintera zéamku v Kolodéjich. Stalo se tak 24. dubna 1988. Obrazy, sochy

22 PRIBEH ainstalace vytvarely naléhavou a energif prostoupenou atmosfé-
ru vernisaze, ktera se stala dobrodruznou udalosti (jak dochézelo

Hilma af Klint k informacim a pozvanim, |ze jen tusit, ale jsem rad, Ze jsem u toho

28 SOUKROMA SBiRKA spolu s ostatnimi mohl byt). Krétce trvajici vystavu pak shlédlo na

38

40
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Peter Russell

12 000 navstévnikl. Jednalo se vesmés o vystoupeni generacni,
avsak svou aktivitou poukazovalo na Sirsi souvislosti a dalsi po-
dobné smyslejici autory. Skupina jesté téhoz roku iniciovala v le-
gendarnim Lidovém domé ve Vysocanech koncepéni vystavu na-
zvanou Jeden starsi - jeden mladsi. A véci se daly do pohybu. Jesté
pred témito zlomovymi akcemi zaslala skupina deklarativni dopis
tehdejsimu Svazu Ceskych vytvarnych umélcd: ,Volné seskupeni

12/15 je reakci na soucasné podminky pro ceské vytvarné uménti,

42 HISTORIE Cy o oy L S
neumoznujici v dostatec¢né mife spontanni spolupraci ani kon-
Galerie Na Bidylku frontaci umélcl. Vychazi z potfeby zménit tuto situaci v kolektivu
44 PROFIL nazorové rozdilnych autord, ktefi se pokusi vzajemné respektovat
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Volné seskupeni 12/15, Pozdé, ale prece
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Bruce Nauman

odlisné vytvarné pristupy. Seskupeni neni uzaviené. Pozdé, ale pre-
ce.” Kvalita jednotlivych ¢lent 12/15 je trvaléa a nespornd i v sou-
Casnosti. Pfed dvéma lety probéhla ojedinéla vzpominkové vystava
v prazské Nové sini, letos méli umélci moZnost predstavit své aktu-
alni prace v Galerii moderniho umeéni v Hradci Kralové. Ale Rudolfi-
num, GHMP ¢i Narodni galerie v Praze ml¢i. Michael Rittstein, jeden
z ¢lent skupiny, nedavno na adresu 12/15 sebeironicky prohlasil:
,<Jsme veterani studené valky. JenomzZe tito umélci stale ,bojuji,

60 VEREJNA SBIRKA respektive pozoruhodné tvori.
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ona Lisa od Leonarda da Vincinazvana “My pussy, my copyright”,
ncie, © Deborah De Robertis, photo by Guillaume Belveze

, ctici vSak jesté popisny projev, vytvarel sugestivni
,Zzensky“ obraz se vSak na vefejnosti dlouho ne-
amalovan na zakazku tureckému ambasadorovi : _ siny o
mu hédonikovi jménem Chalila Bejes (v té dobé : . e 10S ' (0 ,umélecké vyjadrent citd“ vzbu
lad slavné Ingresovy Turecké lazné). Modelem Cor- g i / olau enych, ale notné chépajicich navstévni
ym klinem byla podle vseho tfiadvacetiletd irska j ' s t ' '
erman, kterd pravé opustila Londyn a jistou dobu
Ambasador si dokoncené dilo instaloval v koupel-
v jakychsi prepychovych laznich. Béhem nasleduym
marily Zivot prived| k bankrotu a byl tak nucen r

o«

bu znéméjen éboradiéky;jis’té véakje Zese
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Llorirn Nbawlce,

Antonin Slavicek Volakdiv grunt
foto: archiv Kamenicky

,

Antonin Slavi¢ek
U nasv Kamenickach, 1904, olej, platno, 162 x 192 cm

Na Ceskomoravské vrchoving, pobliz Hlinska, leZzi mala obec Kamenicky. Chouli se pod Vojtéchovym vrchem neboli
Volakovem, jak mu fikali malifi. Tahlé linie vrchu s mirnymi svahy, roztrousenymi statky a bFizami lakaly na po¢atku

20. stoleti Fadu umélcd krajinara.

Poklidné, malebné i vétrné misto nejvice proslavil Antonin Slavicek,
ktery zde pobyval od roku 1903 v chalupé Volakova gruntu. Nalez-
nete zde prostou krajinu s policky, loukami, stromoradim a jezirko
znamé z nejslavnéjsiho malifova obrazu U néds v Kamenickach. Do
tohoto kraje privedla Slavicka ¢etba romanu Zapad od Karla Vac-
lava Raise, mistniho ucitele. Sdm spisovatel zde malifi nasel prvni
ubytovani na podzim roku 1903. Triatficetilety mistr se sem nasté-
hoval s rodinou a vracel se az do roku 1907, kdy nakonec pobyval
na fafe u patera Josefa Selichara. Slavicek, temperamentni a cito-
vé zaloZeny clovék, pise tehdy vyznamnému kritiku Karlu Madlovi
o svych prvnich dojmech v Kamenickéch: " Vidél jsem chudé kraje
za Hlinskem. VSechno jaksi zakrslé, v sebe schoulené, chudé, (Zasné
chudé. A nad tim vsim nebe, jako by smifovalo tu chudobu a tu bidu
a chudobu téch tkalcl v nepatrnych baraccich. Vidél jsem, jak ti lidé
namisto potah(l sami oraji téZkou kamenitou pidu. Tam jsou do-
jmy, které ¢lovéku stahuji srdce ". Pod témito dojmy zde namaloval
Slavicek fadu svych nejlepsich obrazd, které se mnohdy vymykaly
forméalnimu impresionismu a nabyvaly existencialni povahy.

Za Slavickem prijizdéli na Vysocinu jeho zndmi na kratkou navstévu
nebo pracovni pozvani. Pobyvali tu malifi Bohuslav Dvorék, zvany
Batka, Otakar Nejedly, Herbert Masaryk, Angelo Zeyer a jini - dale
rodina vazeného profesora Dr. Jaroslava Golla, profesor Emanu-
el Tilsch s choti, spisovatelkou Annou Marii Tilschovou. Vsichni se
schézivali v hosplidce zvané "V malé chysi" s ochotnou hostinskou
zvanou "babicka Polanskych”. Vytvorili tak celou malitskou kolonii
v Kamenickach. Pozdéji zde byl v letech 1902 - 1912 Rudolf Kremli¢-

ka, Gustav Macoun v letech 1920 - 1933 a dalsi cesti maliri.

Dnes je vjedné z mistnosti obyvaného domu malé galerie, ktera
pripomina Raise i Slavicka. Malif na Viysociné vytvofil na sedmdesat
obrazli a Kamenicky v ¢eském uméni nélezité proslavil. Krajinar také

pobyval vdomku na druhém konci vesnice, kde se nachazi pamétni
deska. Slavicka viak v tomto svérazném kraji upoutala nejen prirod-
ni scenérie, ale také prostota zdejsich usedlikll i chudoba mistnich
pohrbl, které ve svych chvatnych malbach zachycoval. Ostatné
pohfbem zacind i Raisliv romdn. Malif tvoril asto pfimo pred svou
chalupou, a jak jej pravod mijel, mistni lidé zpomalili, aby je stacil
zachytit. Takové se zde t&sil Gcté a uznani.

Na klikatych cestach a malych loukach lemovanych bilymi brizami
a rudymi jefaby, daleko od ruchu velkomésta se citil Stastny. Casem
se viak tomuto velkému i vznétlivému impresionistovi stala hlavnim
nameétem i rozlozitd Praha s Sirokymi panoramaty. Prudka a ne-
zkrotna povaha davala jeho stéle expresivnéjsimu dilu neobycejny
naboj, prinadsela mu ale i znacné konflikty v bézném Zivoté. Jeho
nekompromisnost se mu stala nakonec osudnou. Roku 1909 byl
pfi koupani v rybnice stizen mrtvici. Béhem dlouhé 1éCby se snaZil
malovat alespon necvic¢enou levou rukou. Vysledky vsak byl zkla-
man. Uméni a plného nasazeni se neumél vzdat. Proto zvolil 1. ino-
ra 1910 ve svych Ctyficeti letech dobrovolnou smrt stfelnou zbrani.
Jeho hrob naleznete na OlSanském hrbitové v Praze.

Antonin Slavicek (1870 - 1910) byl vrcholnym predstavitelem ces-
kého umeéni kolem roku 1900. Vysel z odkazu néladového realismu.
Studoval v Mnichové a na Akademii vytvarnych uméni v Praze v le-
tech 1887 - 99 u profesora Julia Maréka na krajinarské specialce.
Maloval se svymi spoluzaky a pfitelem Antoninem Hudeckem na
Okoriidalsich mistech, kde vyhledaval odpovidajici prirodnf scené-
rii. V letech 1899 - 1900 ved! krajinarskou soukromou skolu. Vliv na
néj mél francouzsky impresionismus, avsak déle hledal vlastni ces-
tu. Charakteristickym byl pro jeho malbu stéle uvolnénéjsi rukopis.
Senzaci oka usiloval pfekonat psychickym zrenim.

-red-
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JAN KOTIK

POHLED ZPATKY

Jan Kotik
foto: Ceska televize

Jan Kotik (1916 - 2002) byl vyznamny pFedstavitel ¢eského kulturniho déni 20. stoleti. V jeho osobé se prolinala malifska
tvorba i teoreticka prace podloZena neobyéejnou schopnosti hledat a nachazet podstatné ¢i nové souvislosti. V letech 1935
- 41 studoval na VSUP v Praze, podnikl fadu studijnich cest napfiklad do Drazdan (1936) nebo Pafize (1937). V letech 1942

- 48 byl Elenem Skupiny 42 a v letech 1948 - 51 pUsobil v redakci ¢asopisu Tvar. Nasledné pfispival svymi texty do ¢asopist
Zivot, Vytvarna prace, Vytvarna kultura, Uméni a femesla, KniZni kultura nebo Vytvarné uméni. V letech 1947-1953 pracoval
v ULUV v Praze a nadale se vénoval vztahu vytvarného a uZitého uméni. V roce 1969 emigroval do Némecka, kde piisobil
také jako pedagog stejné jako po do¢asném navratu do vlasti (v letech 1991 - 92 byl docentem na Akademii vytvarného
uméni v Praze). Jeho malifska prace je Siroka a proménlivd, mnohdy téZko zafaditelna. OdraZi autorovu touhu cilené
zvaZovat a kombinovat riizné polohy, vlivy, techniky a principy odraZejici aktualni mezinarodni déni i vlastni soustfedéné
reflexe teoretickych tvah. Je také autorem nasledujicich publikaci: Tradice a kultura &s. vyroby (Praha, 1954), Hrach na
sténu hazeti, aneb O uZiteénosti véci (Praha, 1969), Konsum oder Verbrauch. Versuch iiber Gebrauchswert und bediirfnisse,
(Hamburk, 1974), Texty, preklady a parafraze, Zerty a rozhovor s Ladislavem Novakem, (Tfebi¢, 1993). V nasledujicich
fadcich prinasime vynatek z textu Jana Kotika uverejnéného v roce 1966 na strankach ¢asopisu Vytvarna prace.



revueart / archiv

Rudolf Valenta, Milan Knizak, Jan Kotik, Jifi Kolar, Berlin, Némecko, 1979

To skutecné nové, co se objevilo po roce 1945, byl tasismus, infor-
mel, | “art autre, gestualni malba - coZ jsou vSechno spiSe nazvy
stanovist, z nichZ byla obzirdna nové aktivita, nez oznaceni té ak-
tivity samé. Tato se kupodivu zfetézila s tradici ve svych hrani¢nich
projevech: nékteré projevy abstraktniho expresionismu (jak byla
také oznacovana gestualni malba) jako by navazovaly na tendence
projevené ve skupiné ,Blaue Reiter®, hlavné ve tvorbé Kandinské-
ho z let 1910 - 1917; jiné - napfiklad aktivita Cobry - se mohly zdéat
pokracovanim expresionismu spise noldeovské tradice; u Dubuffeta
muZeme citit pfibuzenstvi s Kleem atp. Ale o tyto pfibuznosti nejde.

Dekompozice obrazu (informel), metodika pouZivajici gesto a po-
nechavajici materialu, aby se choval dle vlastni pfirozenosti a dle
fyzikalni situace, do niz byl gymnastikou (gestem) ruky uvrzen, tou-
ha a hledani materidlu v jeho strukturdlnim pdsobeni a odmitani
tradi¢ni ,natérové“ barvy jako materidlu entropizovaného, a tudiz
amorfniho, to vSechno je projevem urcité tendence, kterou bychom
mohli popsat jako ,realizaci svobody“ a ,stvofeni reality”. Je jasné,
Ze tyto tendence se nemanifestuji pouze v planu uméni, ale jsou
stejné tak paralelni k nejriznéjsim jinym a casto protilehlym je-
vam lidské aktivity, jako byla mezi [éty 1920 az 1937 touha po fadu
a smyslenka, Ze je ho mozné druhym vnutit proti jejich vili, paralelnf
k uméni téchto let (vyjma dada).

Novéa tendence svobody a reality, kterou budu déle nazyvat tasis-
mus (jednak proto, Ze je to termin s nejmensim vlastnim séman-
tickym obsahem, jednak proto, Ze se ho kazdy zfiké a neni vpus-
tén v dobré spolecnosti dal nez do predsiné), byla postavena ne
na predpokladu formy (vzhledu), ale na metodice tvoreni obrazd.

Dobry tasisticky obraz nepredpoklada ani ideu obrazu, ani vnitini
model, ale nalezeni (Ci prijeti) ur¢ité metody realizace. Fyzikalni
metody, v niZ je clovék sam jednim z néstrojd nutnych pro realiza-
ci. V tomto smyslu je konecny vysledek vlastné velmi logicky, da-
leko Uplnéjsi nez cokoliv, co se dosud v uméni délo. Obraz vznika
jako prirodni skutec¢nost pomoci impulsu vitality, ktera tvori formu
v rozmezi moznosti danych prostredim v nejsirsim smyslu. Tasismus
stvoril skutecnost paralelni k prirodé. Jako v pfirodé bylo mozno
akt tvorby vést kontinuitné v Case a tvofit jeden nekonecny obraz
(viz. Pollock nebo Pinot-Galizio ve své ,pitura industriale®), z néhoz
je mozZné vybirat, vyfezavat Ci ufezavat ¢asti jako samostatné celky
stejné Ci podobné, jako vyhledavame v kontextu pfirody kdmen Ci
vétev. A stejné tak si s tim pocinat: ozvlastnit tuto ¢ast celku, urcit
ji ,nahore“ a ,dole®, dat ji zakonceni v podobé list, vykézat ji misto
v jiném prostredi a v jiném kontextu, nez v jakém vznikl.

Rozliv tasismu ukazal, Ze primarnost metody je témér neomylna
a témér kazdému dostupna. Lautréamontdv sen, Ze budou jednou
délat uméni vsichni, nalezl svoje uskutecnéni v redlné moznosti,
kterou taSismus ddval a kterd se jen proto neuskutecnila, Ze uméni
chtéli délat opét jenom umeélci, nebo ti, kdo jimi chtéli byt. (...)

Jan Kotik, Vytvarnd prdce, XIV. 1966

Jan Kotik
Mytologicka scéna, 1958, olej, platno, 146 x 96 cm
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Rozhovor Petra Vanouse s Kristofem Kinterou

PROCESEM

SOCHARSTVi UHRANUTE

Wi

Kristof Kintera

préce na sose “Odchazeni” v rdmci Brno Open Art, Brno, 2017



Jak vidim, tobé v soucasnosti vyhovuje zptisob kolektivni pra-
ce, ale v prostoru odlehlém od shonu a lidi... jsme tady v byvalé
Chirané v ModFanech. KdyzZ jsem za tebou jel tramvaiji, mél jsem
dojem, Ze je to tak trochu na konci svéta...

Ano, ale zaroven dobfe dosaZitelné misto, aby sem porad nékdo lezl
=) ... ale samozfejmé, vSechno ma svoje plus a minus. Je to ¢as-
tecné také tim, ze sem prichazi hodné lidf, které ma prace néjakym
zplsobem zajima, chtéji vidét toto prostredi, misto vzniku véci a na
tom neni samozrejmeé nic Spatného. To je pro mé v poradku a je vel-

mi zajimavé pozorovat Siroké spektrum lidi, které zajima, co Ze to tu
vlastné délam.

Myslim si, Ze je skvélé, kdyZ to navstévnikim umozZiiujes. Pokud
¢lovék vidi tvé prace nékde v galerijnim prostoru, tak uz je to
oéistény vystup, ktery miazZe byt findlni, ale pro tebe to tfeba
muZe byt pouze faze néjakého Sirsiho procesu, coZ vlastné, kdyz
¢lovék potom poodstoupi a pohlédne na celou tvou tvorbu, tak
zaznamena, Ze jedna véc tak trochu naznacuje dalsi, jedna
z druhé vyriasta, je tu pfitomna urdita vnitfni genetika. A ted
ma ¢lovék moznost prijit sem do samotného stfedu procesu, do
»factory“. Nemas tedy, zda se, Zadny problém s tim pfiznat za-
zemi své tvorby, pustit nékoho do vlastni ,kuchyné«?

Vlbec s tim nemam problém. Dokonce jsem tento postup zaclenil
i do metodiky vlastni prezentace. Naposledy bylo mozné se s tim
setkat v Galerii Rudolfinum (2017). Ja usiluji o to, ukazat i podhou-
bi vzniku véci, ukazat i mentalni prostredi realizace. Proto také byla
nedilnou soucasti dila Postnaturélia vystaveného v Rudolfinu ona,

jak tomu fikéame, ,laborator®, kde vlastné jsou vidét skicy, nacrty, ale
také rlzné analogické souvislosti, mapy primo k samotné realizaci.
Ak zarazenti ,laboratofe“ do vystavy mé vedl opakovany druh zaZitku
souvisejici zejména s témi vétsimi vystavami, kdy par dni pred ver-
nisazi, pred otevienim vystavy, jsou vsude po zemi jesté prodluzky,
kabely, naradi, véci pfed dokoncenim a vzdy to na mé v tomto sta-
vu plsobilo velmi nadéjné, dobre a svéze. Jenze pak pfichazi ten
moment nutného Uklidu, pred grand openingem. .. Nékolikrat uz se
objevila myslenka, pojdme to takhle nechat, ldkava myslenka, takto
je to ono. Vsem se to chvili libilo, a pak prisly na fadu praktické véci,
predpisy a ted lidi budou zakopéavat o ty prodluzovacky, a jak se to
bude uklizet (?!), a vzdycky se z naSeho predsevzeti vlastné nakonec
ustoupilo. No a ja jsem dostal takovy tisnivy pocit marnosti, Ze tolik
Usili, tolik prace a najednou to cely trochu jako zvadlo. A tenhle po-
cit mé prosté prived| k tomu, dobre, tak pristé to promyslime jesté
trochu jinak, a opravdu to autentické prostredi ateliéru se néjakym
zplsobem budeme snazit prenést do galerie, programoveé, od zacat-
ku, proto vlastné vznikla v Rudolfinu ,laborator“ jako soucast finalni
instalace Postnaturalie.

Mas za sebou velkou samostatnou vystavu v Rudolfinu. Jak se
na tuto zkuSenost da navazat? Nakoplo té to, zrychlilo, nebo
té ta zkuSenost spise zpomalila? Samostatny projekt takového
rozmé&ru musi byt uréité citelnym meznikem, zvlasté kdyz véci,
které pro vystavu vznikaly, jsou spiSe kolektivnimi realizacemi,
¢ili je to celé takové ,label dilo*, kolektivni dilo pod znackou
Kintera, jak o tom pi$e v katalogu David Korecky, coZ mi pfijde
signifikantni pravé u jiz zminéné Postnaturalie. David v textu
piSe, Ze by ji jako celek jeden Elovék vlastné nemohl zrealizovat,
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Do it yourself (after Brancussi)
2007, cementové pytle, kovova trubka, styrofoam, v. 700 cm




protoZe jsou tam pouZity riizné estetické postupy, nebo princi-
py, které jedinec sdm nemuzZe obsahnout, protoZe by se musel
néjakym zplisobem odosobnit, stat se nékym jinym... Otevira
tedy Rudolfinum pro tebe néco dalsiho, nebo to naopak néja-
kou fazi tvé prace spie uzavrelo?

To kdybych védél... Né¢im to samozrejmé mezni bylo. Napriklad
jsem neocekaval, Ze by vystava mohla mit takovy razantni efekt,
protoZe predtim, pred par lety, jsem mél vystavu v Méstské knihov-
né (GHMP; 2012) a pres zvySenou medializaci projektu to probéhlo
celé fajn a prijemné. Pro kazdého autora je vzdy odménou moznost
ukdzat noveé véci. Ale tfeba Jirka Ptacek kritizoval skute¢nost, Ze Ru-
dolfinum pfichazi prilis brzy po pomeérné vyrazné vystavé v Méstské
knihovné. Chapu jeho Ghel pohledu, ale ja se na to takto vibec ne-
divam, protoZe j& jsem po téch 4-5 letech udélal nové véci a prosté
jsem je chtél ukazat. A navic nic, co bylo vystaveno v knihovné, do
Rudolfina nesmélo, to bylo od zacatku tabu, bylo jasné feceno, Ze se
nebude pripravovat Zadna retrospektiva, to znamena zZe se nebude
znovu ukazovat napriklad Revolution, nebo mluvici havran, protoze
ty véci uZ jsou néjakym zplisobem okoukané... A také se musi zmi-
nit efekt zvySené popularity rudolfinské vystavy, pro mé tak trochu
Sok, a zaroven jsem za to Uplné nemohl jenom j3, ale i rozhodnuti,
které iniciovalo Rudolfinum, a sice to, Ze vystava byla pro navstév-
niky zadarmo. A to si myslim, Ze tam katalizovalo onen zajem o vy-
stavu, protoZe najednou se z privilegované instituce stava vlastné
verejny prostor. ProtoZe Skoly, dlichodci, rodiny s détmi najednou
naplnili ono misto, a nemuseli se fesit trable s osobnim rozpoctem

a bat se, Ze prijdou zbytecné o penize, a tenhle moment je hrozné
dllezity, protoZe nesouvisi ani tolik se mnou, ale s principem fungo-
vani galerie jako takové, a mé se to velmi pozitivné dotklo, protoze
jsem mél radost z toho, Ze najednou to misto néjakym zplsobem
vazbi, funguje, to mé tésilo... Co mé ale trosku nemile prekvapilo,
a bylo to necekané, Ze jsem se najednou ocitl ve stfedu zajmu, aniz
bych s tim pocital, a jakmile se stanes takhle popularnim, v ocich jis-
té odborné verejnosti se stavas vlastné nékym podezrelym a main-
streamovym. Ale samoziejmé mé to nevykolejilo, protoZe ja jedu
a pokracuju dalv tom, co povazuju za dalezité. ..

Je pravda, Ze v nékterych reakcich na tvou vystavu v Rudolfinu
se objevovaly kritické momenty hovofici o jakési ,,podbizivos-
ti verejnosti®, kdyZ to nazvu takto osklivé, a to vlastné i v tom,
Ze vystava byla zadarmo, ale zaprvé to neni tvij problém, a za-
druhé nevim, pro¢ viibec tento kriticky nahled vznikl... proé se
tento nazor rychlé negace v kritické roviné viibec objevil a co
mél znamenat...

Trochu je to mozZna pfirozené v tom, Ze my jsme zvykli fungovat
v urcité hermetické provézanosti a byt na to jesté jistym zplsobem
pysni. Ja jsem v tom fungoval celou dobu také. Délali jsme neza-
vislé vystavy, v undergroundu, napfiklad v A.M. 180, rozumis, kam
prijde na vernisaz 30 lidi... Vzdyt ja jsem to délal celou dobu také,
ale najednou prisla zména, pritom ty ses furt stejny, ale najednou se
dostanes do pozornosti médif a vseho kolem a zacnes byt pro tento
svét vlastné vyclenény. A tak budiz. Je mi to celkem fuk.

Nabizi se otazka, jaky mas vztah k uméleckému provozu, nebo
k roli instituci jako jsou galerie? ProtoZe kdyZ si srovname tvou
vystavu v Méstské knihovné (GHMP) s Rudolfinem, tak ta prvni
byla svym zplisobem jesté bliZe tradiéni prezentaci, ale uZ i tam
byly pfitomné radikalnéjsi intervence do statusu quo provozu, uz
i tam byla ambice alespori Easte€né pFetvofit vystavni prostor...

Zejména slo o tu ,vecerku®, kterd uvedla cely mdj pokus o zménu
nalady vtom ddvérné znamém, trochu unylém a zkostnatélém pro-
stfedi vyhlaSeného vystavniho prostoru. ..

Av Rudolfinu jsi projekt také stavél na kontrastu ke stavajici-
mu prostFedi. Distojné prostorné vysokostropé neorenesanc-
ni saly, to viechno zmizelo. Objevilo se tam le3eni, na podla-
ze lino, vibrujici podlaha od bé&Zicich automatickych praéek
apod. Vyjadfuje tento postup i néjaky tvij postoj k institucio-
nalni praxi? Je to ryze vyrazova véc, nebo ma toto gesto i néja-
ky metaforicky presah...?

Ja si myslim, Ze to je jenom takovy mdj pokus o preménu atmosféry
a jistym zplisobem i zhmotnéna nervozita z toho, Ze se mam stat se
svou praci soucasti tohoto prostredi. Proto jsem se v obou téchto
vystavach snazil néjakym zplsobem, ve mé svérenych prostorach
Lyvetrat, vnést tam jiny druh nélady. Mém pocit, 7e se to v obou
pfipadech zdafilo. Ale... uz jenom tim, Ze ja samozfejmé pritaka-
vam na vystavni nabidku galerijnich instituci, nemGzu tvrdit, Ze bych
néjakym zplsobem byl proti nim, to je blbost, ja proti nim nejsem,

ja dokonce miluju uménia mam rad galerie, ale abych se tam citil
se svymi pracemi dobre, tak jsem Sel védomé do néjakého, pro mé
opodstatnéného kontrastu...

Cili jde o motiv né&jakého vztahu, protoZe ty, kdyz jsi osloveny
ke spolupraci, tak vstupuje$ do vztahu, ale ten pro tebe nezna-
mena, Ze dostane$ a pfijmes (kol podle zadani napt. vyFesit
méstkou knihovnu v rdmci pfedem danych institucionalnich
pravidel, ale prosté svij ukol pojmes$ po svém. Mas k dispozici
galerijni prostor, ty ho vnimas jako celek, ktery si néjak pro sebe
ztotalizuje$, coZ miZe potom v definitivnim tvaru vystavy naru-
$it béZnou ¢i zavedenou predstavu o tom, jak ta ktera galerie
vypada a funguje.

Ano. MZe to byt a také to byl zdmér, a j& si za nim Sel, a to i za cenu
toho, Ze samoziejmé, zejména v Méstské knihovné, vznikly konflikty.
Nikdo tam tehdy nechtél pfistoupit na to, Ze se vstoupi do vystavy
skrze improvizovanou vecerku, a pamatuji se, Ze mi byla tésné pred
otevienim predloZena celd A4 argument(, proc to tam byt nemUZze.
Mné je ale vlastni takova nechci fict pankova... ale prosté syrovéjsi
strategie, doprovéazena tim, Ze se nebojim néjakého stretu, kdyz je
to nutné, a s védomim toho, Ze vysledek nakonec bude dobry i pro
instituci, a taky byl, tak si tu svou predstavu jednoduse prosadim...
Ale znovu, je nutné zdlraznit, ze jsem nikdy netvrdil a tvrdit nebudu,
Ze kvalita uméni se mé hodnotit podle poctu navstévnika, to v 7zad-
ném pripadé. | kdyby hotovou véc vidél pouze jeden ¢lovék a né-
jakym zplsobem s nim vazbila, tak to pro mé ma smysl... UZ i ta
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Sculptulus Fungis
2011, : i

Nothing Good

| 1 A Prayer for Lost of Arrogance
2013, rlizné materialy, 175x 60 x 70 cm
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Public Jukebox

2011-2014, elektro-akusticky

Méstska knihovna tehdy zaznamenala nadprdmérnou navstévnost,
coz samoziejmé tebe, jako autora pfirozené tési. Mas nahle pocit,
Ze nejenom ty sém, ale i ta instituce, naplnuje néjakou skutecnou
komunikacni funkci...

Je v tom ale uréita inverzita, kterou par recenzentli nemuselo
vibec pochopit, nebo ji pochopila tfeba Spatné... Pamatuji se
v Rudolfinu na ten vefejny jubox, mistnost kde byla neustéle
spousta lidi... ZaZil jsem tam takovy klaustrofobni apokalyptic-
ky pocit, kdy se v mistnosti neustale pohybovala masa lidi, lezli
tam po polystyrenu, délali si tam selfi¢ka, rozkopavali polysty-
renovy prach a k tomu tam ohlusujicim zplisobem vyhravala ta
nejvulgarnéjsi hudba, kterd miZe byt. Ti lidé jako by propadali
néjakému transu, podivnému davovému Silenstvi, euforii, exta-
zi v uzavieném prostoru...Tolik mij zaZitek. A ted mi vysvétli,
jak jsi tuto reZii zamyslel? Za mé jsem mél pocit takového dob-
rovolného teraria, které zde pfitomna veFejnost zevnitf demon-
tuje a ma z toho takovou potmésilou, destruktivni radost...s tim
jsi asi, predpokladam, podital?

Céstecnd ano, protoZe jsem chtél zlomit prévé to paradigma, které
tam bézné viddme. Musim poznamenat, Ze podobny zaZitek uz jsem
mél pred lety, na vystavé, ktera byla podle mé také nécim zlomova,
a to byla Hnizda her, kuratorsky zamér Petra Nikla, kde jsem tehdy
mél néjakého toho svého ,mluvice®. Proto jsem tam mnohokrat za-
Sel a zaZival jsem Uplné stejny pocit, jako ty, vidél jsem tam, pama-
tuji se, néjakou pani, ktera bere vrtacku a provrtava tam néjaky to
M-bécko, které tam mél jeden z vystavujicich autorl, a nékdo ji zacal
okfikovat, Ze to u7 je jako moc.. .takZe ja jsem s timto pfistupem roz-
hodné nebyl prvni, to uz se Petrovi (Niklovi) podafilo pfede mnou.
Pro mé je ale tento, mozZna ambivalentni pfistup a pocit, rozhodné
prijemnéjsi, nez néjaka necitelna konceptudlni nuda.

Mysli§ takovou tu sofistikovanou véc, kterou musis sloZité kli¢o-
vat, a vlastné nemas $anci, pokud si neprectes stohy text( a tezi
a neprokousas se néjakym teoreticky stanovenym diskurzem...
Pak ta véc tfeba zasviti, ale aZ ,,pak*.

Ano, to neni to, o co bych ja Uplné stal, zamérné slozité koncepty,
ke kterym musis mit nalezitou kontextovou mentalnivybavu. .. Tak-
Ze radéji volim lapidarni jazyk, ktery mdze rozklicovat i ,obycejny*
Clovék.

Je pravda, Ze na obou tvych vystavach, v Méstské knihovné
i v Rudolfinu, mé napadlo, jak si predstavujes, Ze by tfeba mély
byt tvé véci vystavené v ramci napfiklad stalé expozice, pokud
tvou véc koupi n&jaka vétsi sbirkova instituce. Navazuiji na to,
jak jsi mluvil o lehkém pracovnim chaosu pred zahajenim vysta-
vy, ktery tvym vécem slusi a o interuptivnosti, sterilizaci ktera
nastane, kdyZ se musi nakonec viechno pfed zahajenim vydistit
a uklidit a dilo potom trosku ,,zvadne®. Jak by to asi vypadalo
ve stalé expozici?

Vyborna otazka, nebot shodou okolnosti dneska dopoledne jsem
byl v nejmenované Narodni galerii fesit pravé domlouvajici se
akvizice, k mé radosti, a pravé tématem dopoledni schlzky bylo
presné toto. Pritom jsem byl svédkem toho, kdy odborny pracov-
nik NG, ktery ma tuto agendu na starost, projevoval pravé urcitou
bezradnost a obavy z toho, jak s tou mou véci vlastné budou a maji
zachazet, jak ji budou umét-neumét v budoucnu bez nés instalo-
vat, apod.. Néco se mi vysvétlit podafrilo, protoZe fada mych véci
ma dlkladné doprovodné manudly... jsem na to zvykly. Svym sbhé-
rateldm kvili technickym vécem vétSinou opravdu pfikladam k dilu
manual, aby védéli, jak a kde napriklad vyménit baterie. .. a to musis
udélat, protoze jinak jsou v tom ztraceny, pro mé tedy nic nového.
Ale kdyZ jsme zrovna fesili laboratof k Postnaturalii, kterd ma byt
soucasti konkrétni akvizice NG, je to pro né jako instituci, ekl bych,
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Past Thinking About Future When Watching You
men, kov, tlumici svétla, elektronika, k

System Without Spirit
2015, kovova konstrukce, A - crystal, dréty,
165x200x220cm
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Thisis How we Live
2017, rizné materialy, asamlbaz, deska, 103 x 73 cm

néco Uplné nového, a vlastné jsme to spolu-definovali tak, Ze ja je
tak trochu nutim k takovému pionyrskému prozkoumavani toho,
jak zachédzet s uménim, jak ho nové nebo jinak sbirat a jak odborné
spravovat. Skutecné, tak to je... A potom existuje jesté dilo Démon
rdstu, takova ta bunécno-molekuldrné-atomicka struktura, kterd je
skute¢né z pohledu konzervatora sbirky noéni mlrou, protoze sem
tam odpadne néjaka kulicka, takze on drziv ruce tu kulicku, pak jich
je tam jesté dalsich deset tisic, a jak zjistit, odkud odpadla? TakZe
tady nékde je potreba je prfimét k néjaké vétsi uvolnénosti...

Zeptam se je5té na téma vyroby. Téma vyroby v postindustrial-
ni dobé, v dobé, kdy jsou na vrcholu informaéni technologie...
mezi valkou i po valce byla v uméni tendence dostat vyrobu na
roven nejenom tviréi prace, ale vyloZené ji vtdhnout do oblasti
uméni. Dnes je pozice viiéi vyrobé jina. Jakou zastavas ty? Vim,
Ze pracuje$ hodné s metodami recyklace, ale neni to vlastné
recyklace v ramci néjakého vyrobniho procesu, ale je to jenom
pouzivani néjakych véci analogickym zplisobem viéi tfeba né-
¢emu jinému, tfeba viéi pfirodé, nebo ekosystému, zajimal by
mé tedy tvdj vztah k principu vyroby, jestli je kriticky, nebo je
prehodnocujici, nebo analogicky?

King of Art
2017, rtizné materialy, asambléaz, deska, 103 x 73 ¢cm

Spis analogicky, protoZze mné i nédm viem tady v tom kolektivu je pfi-
rozené vlastni premyslet hmotou, takZe existuji samozrejmé néjaké
prvotni elementarni skicy toho, co ma vzniknout, ale nikdy to nenf
Uplny technicky vykres konkrétni véci definované predem, protoze
béhem realiza¢niho procesu. .. klidné tomu fikejme vyroba... teprve
dochazi k pochopent latky, kdy zjistujes, kdy, co a jak je moZné a jak
to udélat a v tomto ohledu je to mozZné nazyvat lehce regresivné, ale
jé jsem zcela programové umanuty v materializaci véci-dila a bavi mé
vymyslet ho v procesu skrze hmotu jako takovou. A to znamena, Ze
vyroba je... ono to zni trochu pejorativné, také se da fict tvorba, coz
zni zase trochu vic romanticky, ale to je skoro jedno, jak se to nazve,
zkratka prace s hmotou, a ta je takova, fekl bych, no je to samo to so-
charstvi. Mé vzdycky bavilo ohledavat moZnosti prace s hmotou, se
sochou jako takovou, za¢leriovani zvuku, koure, pohybu, interaktivni
prvky, pohyb versus statika apod. Prace s celkem rozmanitych a nikdy
nevycerpatelnych mozZnosti.

Petr Various
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Evolution Revision
2015, kovova struktura, A - crystal, draty, 90 x 60 x 70 cm

Bad Innovation in the Name of Protection
2007, barveny kov, plast, nepristrelné sklo, 120 x 60 x 110 cm

Throne
2011, elektromotor, kiiZe, kov, epoxid, kancelarska zidle, elektronika,
250x140x 70 cm

Siliconum Urganum
2018, rtizné materialy, 167 x95x 110 cm
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HILMA AF KLINT

Obrazy pro budoucnost

Pohled do instalace vystavy Hilma af Klint:
Paintings for the Future, Solomon R. Guggenheim Museum, New York, 2018
foto: David Heald

Nestava se ¢asto, aby musel byt zasadni moment svétovych dé&jin uméni revidovan.
Souhrnné publikace a slovniky zpravidla pFebiraji jiZ ustalena fakta, jména, data

¢i udalosti. Vyjimky se viak najdou a éasem musi byt nové poznatky respektovany

a zaznamenany v hlub3ich souvislostech. Tim spi3e, kdyZ se jedna o tak zlomovy fenomén,
jakym byl zrod abstraktniho maliFstvi. Na scénu nyni vstupuje objevena tvorba vznikajici
stranou kulturnich center - obrazy, jeZ se rodily na po€atku 20. stoleti ve Svédsku.

Na dlouhou dobu viak mély byt utajeny zrak(im vefejnosti. Dnes jsou v3ak tato duchovni
poselstvi s velkou pompou vystavovana v Guggenheim muzeu v New Yorku.

Hilma af Klint
ve svém ateliéru v roce 1895
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Pohled do instalace vystavy Hilma af Klint:
Paintings for the Future, Solomon R. Guggenheim Museum, New York, 2018
foto: David Heald

Esoterika je vyrazem uchovavaného skrytého védént lidstva, je sna-
hou prekracovat dualismus ja-pfiroda a je vzyvanim kosmu coby
Zivého organismu, jehoz jsme nedilnou soucasti. Esoterika tedy ne-
vyvadi ze Zivota, nybrZ do néj vede. Tento zplsob nazirani na svét
se jiz davno rozvijel v alternativnich ucenich - v gnézi, hermetice
¢ialchymii - a pozdéji v osamostatnéné filozofii. Ta vSak sla od 19.
stoleti vlastni cestou. Dnes je to hlubinna psychologie, ktera se stale
vice ujiméa esoterni tradice, a to zejména pod vlivem C. G. Junga.

Preskocme nyni pocatky - indické Védy, egyptsky hermetismus,
antiku, judaismus, krestanstvi ¢i helénsky synkretismus, abychom
se dostali blize k dobé, o kterou se ndm jedna. Psal se magicky rok
1875, pro historii novéjsi esoteriky vyznamné datum. Tehdy zaca-
ly byt aktivni nové proudy, narodil se C. G. Jung i Aleister Crowley
a Helena Blavatska zaloZila svou Teosofickou spolecnost. Jejim
Ukolem bylo najit, formulovat a Sifit pravdivé jadro a spolecné rysy
vSech naboZenstvi svéta, zkoumat skryté okultni a magickeé sily ¢lo-
véka. Také se mély probadat dosud jen tusené zakony pfirody a jeji
vnitrni struktury. Touto cestou mélo byt vytvofeno nové univerzalni
naboZenstvi nebo spis védéni v ramci duchovniho rlstu individu-
alniho i spolecného. Takové esoterni myslenf je predevsim uceni
o evoludi, tedy vyvoji lidského védom. Cas zde hraje ddleZitou roli.
Skryté védéni nenivsak kontaktovano jen intuitivnim zfenim, ale ma
pry svou nadosobni strukturu a své zasvécovaci ,mistry*, ktefi jiz ne-
byvaji vazani na hmotné télo.

Teosofové znaji sedm paprskd, z nichZ kazdému vladne jeden ,mis-
tr*. Prvni z nich je paprsek vile a moci, druhy je paprsek lasky-mou-
drosti (filozofie), treti je paprsek cinnosti a prizplisobovani, ctvrty
paprsek ovlada harmonii, krasu, umeéni a jednotu, paty je paprsek
konkrétniho védéni nebo védy. Sesty paprsek je vibrace abstrakt-

niho idealismu nebo obéti a sedmy paprsek je paprskem obradni
magie nebo zakona, ritualu.

Madam Blavatskéd byla pry mimoradné citlivé médium a méla
schopnost navazat styk s témito ,mistry (pokud existuji, ale to je
véci viry ¢i osobni zkusenosti). Nicméné, podivame-li se na Ctyfi za-
kladni myslenky tehdy vlivné teosofie, je zjevné, Ze pozdéjsi véda,
zvlasté kvantova fyzika, je blizké témto tvrzenim a mnohé potvrdila.
Teosofie pravi: 1) Jednotou vseho je byti, to znamena, Ze vSechno
je. Toto byti ma dva aspekty, kladny a zaporny. Kladné je védomi,
zédporna je podstata. 2) Neexistuje mrtva hmota. Cely vesmir je Zivy.
3) Clovék je mikrokosmos, to znamena, Ze je v ném obsazeno véech-
no, co je obsazeno také ve velkém kosmu. 4) Existuje zakon Herma
Trismegista: Jak nahote, tak dole.

Teosofie Blavatské s koncem 19. stoleti slabla, ale jeji nasledovnik ji
dale ijinak rozvijel ve své antroposofii. Jmenoval se Rudolf Steiner
a byl genialnim predstavitelem novovéké esoteriky ovliviujici také
umeéni. Vychazel pritom z pfirodovédeckych spist J. W. Goetha
a z pojeti dalsi teosofky Annie Besant. Jesté coby ¢len esoterniho
fadu 0. T. O. (R&d vychodnich templaft) byl Steiner velice aktivnf
a prfednasel v mnoha zemich. Odklonil se od dosavadni teosofie,
nebot nebyl presvédcen o aplikovatelnosti vychodni moudrosti na
zépadniho ¢lovéka. Antroposofie se stala od pocatku 20. stoleti ur-
Cujicim esoterickym hnutim jakozto duchovni nauka prodchnuta
védeckou predstavou. Tento proud silné ovlivnil také fadu avant-

gardnich umélca.

V roce 1986 probéhla v Los Angeles zasadni vystava: Abstraktni
malirstvi 1890 - 1985. V fadé doprovodnych teoretickych studif
se poukazovalo na silné filozofické a symbolické pozadi abstrak-

Group |., Primordial Chaos, No. 16
1906-1907, from The WU/Rose Series, olej, platno, 53 x 37 cm, The Hilma af Klint Foundation, Stockholm
foto: Albin Dahlstrom, the Moderna Museet, Stockholm
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ce a na jeji souvislosti s teosofii, okultismem a dalSimi esoternimi
myslenkovymi systémy, které formovaly mnohé abstraktni malite.
Mondrian, Kandinsky, Malevic ¢i Kupka byli v dileZitych (abstrahu-
jicich) tvlircich etapach esoteriky a pro tento pocit (postoj) hledali
adekvatni vizualni formu. Jejich uméni mélo kosmickou a stejné
tak moralni povahu a neslo viru v duchovni pokrok lidstva. Byli vi-

zionafi a vérozvésty.

Mondrianovo dilo bylo nejvice vlivné snad pro svou mezioboro-
vou otevrenost i mezinarodni rozprostrenost. Tento Holandan byl
ve svém vzepéti nadsenym stoupencem teosofie, tedy jakéhosi
,zapadniho buddhismu® a pozdéji az horlivym (byt docasnym) ob-
divovatelem antroposofie Rudolfa Steinera, jehoZ znal z ¢etnych
prednések. (Podobné okouzlen byl napfiklad i Franz Kafka). Casem
ale Mondrianovi zacalo toto ,néboZenstvi* byt nahrazovéno ,spiri-
tualnim“ uménim ajeho spolecenskym poslanim. Mondrian vsak
stejné jako esoterické uceni, z néhoz vysel, byl trvale presvédcen,
Ze veskery zivot sméfuje k evoluci a Ze cilem uménf je dat tomuto
principu vyraz. Ostatné jeho zékladni teoreticky spis se jmenuje ,Li-
dem budoucnosti*.

Soucasna vystava v New Yorku nese nazev ,Obrazy pro budouc-
nost“. Autorkou rozsahlého a prekvapivého dila je Svédskéa malitka

Tree of Knowledge, No. 5
1915, from The W Series, akvarel, kvas, grafit, metalické barvy, papir, 45,8 x 29,5 cm,
The Hilma af Klint Foundation, Stockholm

foto: Albin Dahlstrom, the Moderna Museet, Stockholm

Group X, No. 1, Altarpiece

1915, from Altarpieces, olej, metalické platky, platno, 237,5x 179,5 cm,
The Hilma af Klint Foundation, Stockholm

foto: Albin Dahlstrom, the Moderna Museet, Stockholm

Hilma af Klint (1862 — 1944). Sledujeme zde totiz malby abstraktni,
které mnohdy vznikaly pred rokem 1910, tedy dfive, neZ je oficialni
datum prvnich nefigurativnich kompozic. Hilma af Klint zacala ma-
lovat sva velka abstraktni platna v roce 1906, tedy dokonce o Ctyfi
roky dfive nez jeji slavni souputnici. Jak je mozné, Ze tato rozsahla
tvorba byla jesté donedavna verejnosti neznéma? Odpovéd je jed-
noducha: takto si to prala sama autorka! Dokonce ve své zavéti sta-
novila, Ze jeji obrazy mohou byt vystaveny nejdrive az dvacet let po
jeji smrti. V souladu s teosofii, rosenkruciany a dalsimi duchovnimi
holistickymi sméry, ke kterym méla blizko, byla presvédcend, Ze lid-
ské védomi se vyviji a postupné dozrava. Své vize (vnuknuti) malir-
ka zviditelnovala, rozpracovavala a pripravovala pro pfisti generace,
které budou schopny témto vzkazdim (snad) [épe porozumét. Ano,
Cas je zde klicovy a védomosti (moudrost) prichézeji shary podle jis-
té kosmologické konstelace. Obrazy tak méli spatfit lidé az na prahu
veéku Vodnare, ve kterém se nyni nachazime.

Hilma af Klint malovala mensi studie i rozmérné obrazy od roku
1906. V tichu svého ateliéru vznikaly abstraktni barevné kompozice
odrézejici nahlé duchovni probuzeni. V jakémsi transu ji byla ruka
i mysl vedena k zviditeliovani dosud nebyvale konstruovanych linif
atvar(. ,Obrazy chramu* je sérif 193 utajovanych dél, ktera v letech

Group IX/SUW, The Swan, No. 17
1915, from The SUW/UW Series, olej, platno, 150,5x 151 cm,
The Hilma af Klint Foundation, Stockholm

foto: Albin Dahlstrom, the Moderna Museet, Stockholm

No. 2a, The Current Standpoint of the Mahatmas
1920, from Series I1., olej, platno, 36,5 x 27 cm,
The Hilma af Klint Foundation, Stockholm

1906 - 15 malovala v kontaktu s vy$simi rovinami. Vlastné slo o za-
svécovaci cestu k poznéni jakychsi ideji fadu, ktery je kolem nas
neviditelné rozprostren. Teprve pozdéji se tato intuitivni prace pro-
ménovala se silicim vlastnim, a jiz pouc¢enym védomim. Geometric-
ké formy a prirodni tvary jsou zde meditativniho razu - jsou cestou
smérujici k vybudovani vliastniho chramu na zékladech vécnych
zékonl a principl. Jsou vysledkem pod/védomého naslouchani
vsudypritomného kosmu vymykajiciho se omezenému smyslovému
poznani. Kategorizuje se zde neviditelna energie, kterd je nahlizena
spiritualné, avsak dle stéle padnéjsich dlkazl nového fyzikalniho
badani, objektivné existuje. Ve je tedy vzajemné propojené jakymsi
inteligentnim vyssim védomim, kterého jsme vSak soucasti.

Malitka se vénovala také spiritismu - spolecné se ctyfmi spfizné-
nymi Zenami zaloZila dokonce spolecenstvi pod nédzvem Kruh péti.
Jako citlivd média se oddavaly komunikaci s nehmotnymi entitami,
automatickému psanf a kreslent, vstupovani do tajemnych sfér. Je
zfejmé, 7e dochézelo k setkani s vyssim magnetickym polem, ¢irym
avznesenym, o kterém mluvila Hilma af Klint s Rudolfem Steine-
rem. Jinak se - jako absolventka studia na stockholmské Akademii
krasnych uméni - Zivila od roku 1887 jako uznavana malirka portrétd
a krajin. Ve volném case studovala a zakreslovala po vzoru systema-
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tické antroposofie vzorce slozité duchovni nanuky, a stejné tak se
vénovala botanice, usporadani atom( ¢i magnetickych sil. Ani odkaz
principll tzv. posvatné geometrie nebyl Hilmé af Klint cizi. Cteme-li
myslenky Spanélského myslitele soucasnosti jménem Jesus Zaton,
jako bychom se ocitali také ve svété sledovanych obrazd: ,Posvatna
geometrie neni omezena na jednoduché rozméry, ale snazi se pro-
zkoumat energetické vzorce, pomoci nichz byly vytvoreny vsechny
formy z Jednoty nebo metafyzického Vée: od vyvoje embrya aZ po
vzory, které sleduji formovani a rytmy planet, galaxif, skvrn a linif na
kiZi zvitete nebo zpUsob, jakym jsou strukturovany molekuly DNA.
0Od malého az po velké, vSechno je ovladéno Posvatnou geometrii.

Hilma af Klint nebyla verejnosti dlouho zndma. Par jejich obrazll se
objevilo aZ na zminéné prehlidce v roce 1986, kdy ji poprvé moh-
lo na vystavé ,Duchovno v uméni: Abstraktni malba 1890-1985¢
v Losangeleském muzeum uméni ocenit nékolik lidi. Letos probiha
této tajemné Svédské malifce rozsahlé retrospektiva. Guggenheim
Museum v New Yorku vystavu ,Obrazy pro budoucnost® prezentu-
je pravem jako velkou udélost revidujici dosavadni podobu déjin
moderniho uméni, ale mozna i novy navrat ke starym, respektive
vécnym zakondm lidské spirituality.

Radan Wagner
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Vazeni &tenafi, v pristich nékolika vydanich nadeho €asopisu vam v této rubrice Bernard Aubertin

budeme pFinaset zajimavy rozhovor s manZelskym parem shérateld, se kterymi Tableau clous, 1969, akryl, hfebiky, dfevo, 40 x 40 cm
se znam jiz dlouha léta. Jedna se bezesporu o jednu z nejvelkorysejsich

a nejrozsahlejsich sbirek v Ceské republice - a to jak rozsahem, tak i pestrosti
shromazdénych artefaktl. Véfime, Ze si se zaujetim prohlédnete desitky
reprodukci mimoradnych uméleckych dél a predtete rozhovor pfibliZujici
poutavy shératelsky pFib&h vypravény pozoruhodnou Zenou.

Karel Appel
Dvojice, 60. [éta 20. stoleti, olej, deska, 59 x 49 cm



Tony Cragg
Beznazvu (Delfin), 1991, beton, sadra, ocel, 30 x 120 x 40 cm

Alexander Calder
Bez nazvu, 1967, tus, kvas, velin, 109,5 x 74,5 cm

Joseph Beuys
Der Tisch (1968), 1971, filmovy a zvukovy zdznam v kovové kazeté, @ 19 cm, h.2,5cm

Thomas Bayrle
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Galaxy Windscreen Wiper, 2011, dva portréty (Mao) podle Andyho Warhola, zvukova kolaz s elektrickym stéracem a prednim sklem,
motor ve stéraci, CD (Nico & The Velvet Underground - 1"l be your mirror), 85 x 76 cm (portréty); 23 x 124 x 27 cm (stérac)

Vime uZ, Ze nakupujete hlavné soucasné Ceské autory. Proé
a kdy jste se rozhodli sbirat i zahrani¢ni uméni?

Vzhledem k tomu, Ze Ceské republika leZi ve stfednf Evropé, tak si
myslime, Ze je tfeba stavét ceské umeéni do kontextu s evropskym
a sbirku obohacovat i o dila zahrani¢nich autord. Sbirku budujeme
jiz nékolik desetileti a to nas vede ke hledani vychodisek soucas-
ného uméni jednak v nasi historii, ale také v zahranici. Uméni jsou
,Spojené nadoby*, a proto funguje bez ohledu na ¢as a prostor, ¢i
hranice - to je nas nazor.

Kdyz jste zaéinali, v&déli jste co chcete kupovat? Co jste pofidili
jako Uplné& prvni zahraniéni véc?

Jako pfi vSech Cinnostech, jde hodné o ndhodu nebo mozné i néla-
du. Koupé jsou srdecni zaleZitost a vybér novych prirdstkd do nasich
sbirek probiha ve spojeni néhody a planu. Tézko se to popisuje, ale
je tomu tak.

N&s prvni zahranicni nakup? Vlastné ani nevim. Néjak jsme od
starych mistr(i ,prerostli“ pres Tribalart do zahrani¢ni klasické mo-
derny, kterd je bézné v zahranici s uménim primitivnich narodd na
vystavach konfrontovana a to byl patrné spoustéci moment naseho
zajmu o toto uméni. V soucasnosti jsme jiZ trosku déle a systematic-
ky sbirku dopliiujeme o paralely.

Kolik dél mate nyni ve své shirce ze zahraniéni provenience?
Z éeho je sbirka presné sloZena? MiZete nam ji struéné popsat?

Dila na kusy nepocitame, ale myslim, Ze cca do stovky zahranicnich
autor( ve sbirkdch mit budeme.

Zkuste vyzdvihnout jednu véc, kterou mate nejradéji a pro¢?
Poji se k ni n&jaky zajimavy pribéh?

Kazdy nakup je dobrodruZstvi. At kupujeme v aukci, kdy nevime, zda
budeme na telefonu dobre slySet, rozumét a musime prepocitavat
meény... nebo pfi privatni navstévé ateliéru, kdy se nam toho od
vybraného umélce libi moc. Kazdy nékup uméleckého artefaktu je
dobrodruzny, objevny a rozsifuje obzory.

Se zvétsujici se sbirkou také rostou naroky a prehled, coz generuje
anese s sebou samozrejmé dalsi prani a pozadavky na jeji budovani
a rozSifovani. Zabavny pribéh mame s jednim nakupem v Londyné,
kdy pro zakoupeny obraz muselo jet z Ceské republiky dvakrat auto,
protoZe se nam nevesel... Kupovali jsme tehdy podle katalogu, ale
vtom nebylo uvedeno, Ze je dilo uloZeno v muzeélni transportni
bedné. KdyZ ndm nékladni viiz do aukéniho domu dorazil, volal
vydéseny fidic, 7e obraz do auta nenacpe... To bylo tehdy docela
drama a drahy $pas.

JiZ jsme to trochu naznadili, ale zaméfujete se ve sbirani na
vymezena ¢asova obdobi nebo spise na konkrétni autory i vy-
tvarné skupiny?

Jiz minule jsem se zminovala, 7Ze nase shirka je velice Siroce po-
stavena a ma velmi velkorysy zabér. Z toho plyne, ze nesledujeme
umélecky trh ,Uzkoprse“ a v omezenych casovych sekvencich, ale
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Oscar Dominguez
Galsky kohout, 1949, olej, platno, 38 x 45,5 cm

zajiméa nas vse krdsné a vse, co dava hloubku. Bavi nas sledovat Ces-
ké i zahranicnf trhy, proplouvat rlznymi technikami, at je to prace
na papire, jejiz hodnota teprve zacind byt ve sbératelskych kruzich
pomalu ohodnocena, fotografie, nebo napfiklad tzv. 3D uméni atp.

ProtoZe hovofime o zahrani¢nim umeéni, zminim napriklad skupinu
ZERO, kterd ma ve svété velice zasadni vliv a velkou sbératelskou
platformu. Jeji clenové byli a jsou velice tvlrci a maji zajimavé
pristupy. Pracuji s ohném, hrebiky, plechy, ale i s malbou, svétlem
a prirodnimi materialy. Je to hnuti, které pres hranice SRN a snad

i Evropy, ovlivnilo uméni na celém svété.
Co byste radi doplnili...?

Pane Sykoro, ja bych toho chtéla..., ale bohuZzel to, co bych chtéla
se iz Casto koupit nedd a nebo je to tak cenové narocné, 7e zlstanu
usnl... Chtéla bych napfiklad obraz svicky od Gerharda Richtera ze
60. let, sochu od Niki saint Phale do zahrady a nebo olejovy obraz
od Fracise Bacona.

Je zahraniéni uméni srovnatelné s éeskym? Ted myslim po vasi

subjektivni kvalitativni strance..

Kazdopadné! Vzdy, kdyz se vratime z néjaké zahranicni vystavy i ve-
letrhu, musime hrdé konstatovat, Ze ¢esti umélci jsou velice Sikovni
a ac je zatim ve svété témér nikdo nezna, tak by velice dobre obstali!
Jsme hrdi, Ze mdZeme budovat sbirku pravé v Cechach a pracovat
s tak kvalitnimi a krasnymi dily!

Nedavno jsme se seznamili s podobnym péarem jako jsme my dva.
Jsou to cizinci, ktefi sbiraji soucasné ceské uméni a jsou nadseni
znaSich umélcd a z jejich tvorby! Stejné jako nam, ijim je nepo-
chopitelné, Ze o soucasnou ceskou uméleckou scénu nikdo nema
zéjem... Jsou to velice kosmopolitn lidé, ktefi Ziji v nékolika zemich

a maji proto srovnani.

Jakym zplsobem dila do sbirky ziskavate? Mate radé&ji navsté-
vy v ateliérech nebo nakupujete zprostfedkované na aukcich éi
v galeriich? V zahraniéi je to trochu sloZité a mnohdy je potfeba
dilo vidét na predaukéni vystavé apod.

Glinther Uecker
Zranéné srdce, 1995, kombinovana technika, deska, 80 x 80 cm

Na rozdil od ¢eského soucasného umeéni kupujeme zahraniéni pri-
rastky hlavné v galeriich, na veletrzich a v aukcich. Ateliéry jsou prilis
,Soukromé* a navstivili jsme jich v ciziné jenom nékolik. Je to dost
zavazujici pfijet za umélcem, kterého osobné neznate, do jeho ate-
liéru a nic nevybrat. Je to pro ného zklamanim a to je pro nas tézké.
Radi rozdavame svymi nakupy radost a kdyz se s umélci potkdme,
diskutujeme s nimi o jejich tvorbé a planech. To s lidmi, s nimiz se
nestykate pravidelné, moc nejde... Proto volime spiSe galerijni pro-
voz, kde médme nékolik spolehlivych zdroji. A nebo pak druhotny
prodej, tj. aukce, které sledujeme intenzivné a déldame si sami nazor
na vyvoj uméleckého trhu v zahranici.

Osobné také nemam rad otazky na nej... ale neda mi to a ze-
ptam se na vasi nejhodnotnéjsi véc ze zahrani¢niho uméni ve
sbirce? Eventualné pfibéh, jak jste ji ziskali. Byla to ndhoda?

Nejhodnotnéjsi ,srdecné” je krasné srdce od Guentra Ueckra, které
jsem od muze dostala k Vanoctm... a financné nejcennéjsi, to nevim,

protoze mne finanéni nardsty nasi sbirky nezajimaji. Mne na sbirce
bavi Uplné néco jiného a ne jeji investicni hodnota a tabulkovy nardst.

Které zajimavé vystavy jste v zahraniéni v posledni dobé navstivili?

Ve Vidni jsme vidéli GZasnou vystavu Klimta a Schieleho, v Pinakoté-
ce v Mnichové Florence and its painters from Giotto to Leonardo da
Vinci, v Haus der Kunst je UZasna vystava Joerga Immendorfa a ve
Staedel Museu ve Frankfurtu je krdsna vystava Lotte Leserstein...

VZdy si jdete vlastni cestou, ktera je zcela autenticka. Konzul-
tujete vas zajem o nakup s prateli, galeristy nebo vytvarniky,
popfipadé s nékym jinym? Pfece jen zahrani¢nimu uméni tady
moc lidi nerozumi nebo nemaiji takovy prehled.

V soucasné dobé s velikym zajmem sledujeme dénf a vyvoj na za-
hranicni muzejni scéné. Tam se projevuji zcela smévné a pro nas
nepochopitelné ,Auswuechse® z Mee too debaty... Reditelé muzef
zalozili komise, které maji posuzovat sbirky, vybirat a svéSovat dila,
ktera neodpovidaji dnesnimu moralnimu kodexu a mohla by pohor-
Sovat... Tipuji tedy dila, kterd zavanéji a nebo by mohla evokovat
sexismus, pedofilii a podobné nefesti.

Rainer Fetting

Selbst als Indianer, 1999, olej, juta, 160 x 120 cm

Keith Haring
Bez nazvu, 1984, sprej, hobra, 110 x 33 cm

Katharina Grosse

Thisis not my cat (medium disk #2), 2007, akry!
polystyren, synteticka pryskyfice, preklizky,
kovova nasténnd montaz, 150 x 150 x 48 cm
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Pokud se tento trend dlouhodobé prosadi a opravdu dojde k sun-
davani obrazl ze stén muzei, bude to revolucni a asi to ovlivni dalsi
vyvoj celé nasi kulturni oblasti! Jedna se dle mého nazoru o cenzuru
anesmysl, ale je to psychologie davu, ktera vladne svétem.

Takze i kdyZ nekonzultujeme, i tak jsme ovliviiovani...

Sledujete u zahraniéniho uméni aspekt investice jako prioritni?
Prece jen se jedna o dila pomérné cenové nakladna...

Mate pravdu, Ze u zahranicnich ndkupl myslime trosku jinak a jsme
ve svych rozhodnutich opatrnéjsi.

Na druhou stranu je v zahranici trh vyrazné rozvinutéjsi, prihled-
ketingem, vystavni historii a maji lepsi galerijni minulost, proto jsou
nakupy jejich dél prihlednéjsi a jednodussi.

Cesky trh je hodné ovlivnén aukénimi vysledky a ne vystavami ve
statnich institucich a zasluhami jednotlivych umélcl na kulturnim
dénizemé.

Vim, Ze jste v zahraniéi navstivili par umélct i v jejich ateliérech
bud privatné nebo jako skupina pfi néjakém veletrhu organizo-

Jorg Immendorff
Malerstamm Caspar, nedatovano, bronz, zeleno-cerna
patina, 206 x 88 x 98 cm

Anish Kapoor
Implanat, 2004, nerezova ocel, 25,4 x 78,7 x 61 cm

vané. Nebyl dokonce nékdo u vas na navstévé? Musi to byt zaji-
mavé okamZiky... i ve srovnani s navitévami ateliérd a umélct
tady v Cechéch.

Ano. Byli jsme u Hermanna Nietsche, u Daniela Spoeri, u Neo Rau-
cha nebo u Erwina Wurma. Vsichni jsou to ,zaslouZili“ umélci, davno
etablovani na mezinarodni umélecké scéné a se skvélymi vysledky!

Hovory a diskuse s nimi jsou UZasné a jejich ateliéry také. Nékteri
bydli na zdmcich, jeden z nich ma obrovsky skulpturalni park u Flo-
rencie a jeden zaloZil Spinnerei v Lipsku. Vsichni uménim Ziji a jejich
tvorba nekondi tim, Ze namaluji obraz nebo vysochaji sochu, ale ne-

..

sou jej dale, zpfistupriuji ho a oteviraji se lidem.

Jsou to nesmirné inspirujici zazitky a setkani. Kdyz vidite témeér de-
vadesatiletého umeélce, ktery je plny pland, 1été po svété, nesetfi
sebe ani okoli, aby obstél a nezklamal, kdyz je pozvan napr. do Aus-
trélie, kde délé performens. .. zkratka uméni je nese a drzi pfi Zivote,
coZ je UZasné zjistén!

Ja se také zajimam od roku 1999 o zahraniéni uméni a mohu
fict, Ze mam za ty roky par promarnénych $anci. Tak napfiklad
vystavu Gerharda Richtera v PafiZi, kde jsem shlédl jeho pro-
dejni expozici praci na papire vétSich formata a staly cca 12 000

Ilya Kabakov - Emilia Kabakov
Vécny emigrant, 2005, keramika, bila glazura, 51 x 35 %27 cm

Jorg Immendorff
Die Auswieder, 1990, olej, platno, 125x 125cm

Damien Hirst
Spin Painting (Heart), 2009, akryl, karton, 53,3 x 51,4 cm

Eur. Samoziejmé jsem nic nekoupil a dnes by jisté cena byla 10x
vys$3i:-)) Nemate také podobné ztracené pfileZitosti?

Samoziejmé!

S muzem si Casto fikdme, jakou chybu jsme kdy udélali, kdyZ jsme
néco nekoupili... ale pak si fekneme, Ze se musime radovat z toho,
co mame a ne byt nestastni z toho, co jsme prosvihli.

Ja treba konstatovala, Ze tlustd déma od Botera se mi ,nelibi“...
a do dnesniho dne si to vycitdm! Muz zase neodsouhlasil kolaz
o rozmeérech cca 180 x 150 cm od Basquiata, kterd by nyni stala né-
kolik miliont dolar(l a tehdy byla za ,pouhych” 80 tis EUR.

Tak ndm jesté na zavér dejte par tipl na jména autord, které
bychom si méli tzv. hlidat. Koho povaZujete za vyjimeéného?
Jak jsem jiz zmifovala v néjaké z predeslych odpovédi, urcité je
tfeba sledovat autory ze skupiny ZERO, italské konstruktivisty, né-
mecké postexpresionisty, jako je napr. Daniel Richter, ktery je jesté
relativné dosazitelny atd.

-red-
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Jeff Koons

Balénkovy pes modry, 2002, pokoveny porceldn, @ 26,7 cm, h. 12,7 cm

Hermann Nitsch

Schttbild der 28. Malaktion, 1989, olej, platno, 200 x 300 cm

-

Otto Muehl

Hlava, 1983, olej, platno, 92 x 60,5 cm

Otto Piene

Nacelnik (Ikarus), 2007, hrncitska hlina, cerna glazura, 50 x 55 x 60 cm

Julian Opie
Felicia, 2011, tisk, hlinik, 105 x 68 cm
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Inverzni romantika

PETR VANOUS

Doba a jeji duch jsou veli€iny v éase proménlivé. Reflektovat jisty novéjsi proud a jeho vynofujici se obrysy, pojmenovat

v zakladnich rysech podobu fecisté, hledat spoleéné jmenovatele, to vie je ukol pro teorii nelehky. Uplynula tviréi minulost jevi
se celkem prehlednou, logickou a smysluplnou - rezonujici se svou dobou. Nékdy je viak pozdéjsim ohlédnutim zjednodusena,
a ne zcela uchopena, ale v zasadé ma podobu jasnou a jiZ ustalenou. Pfitomnost je pro bezprostfedni chapani paradoxné jesté

a zkouset odpovédi, byt jsou jesté v dialogickém pohybu. Néktera témata nabizeji jiZ pevnéjsi ramec. Jinymi slovy: kazda generace
¢i nova vlna citlivéji kumuluje ,,pocity“ doby a rozpoloZeni soucasnosti. Teoreticka ¢i filozoficka uvaha nad ,,stavem véci“
vyZaduje jisty nadhled, schopnost mezioborové abstrahovat a operativné pracovat se zvolenou strategii. Kniha Petra Variouse

s nazvem Inverzni romantika pfinasi radu aktualnich témat a zamysleni: Ma uméni realitu pouze stvrzovat (kultivovat) ¢i diverzi
zpochybnovat (prizraéné dramatizovat)? Je ,temné“ uméni cestou k napravé (lé¢ba Sokem) ¢i jen rozmnoZenim negativnich ukazu
a prohloubenim celkové krize? Jaky je rozdil mezi umélci tzv. inverzni romantiky a souéasné dekadence? Jaké je misto kritického

uméni v dnesni spoleénosti a kam by mohlo (mélo) sméFrovat?
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Inverzni romantika
varianty titulnich stran knihy - zleva Jiff Petrbok, Josef Bolf, lvan Pinkava, Martin Gerboc, Richard Stipl

Nova kniha Petra Vanouse nabizi slovem i obrazem studii o jednom
z podstatnych fenomént nasi soucasnosti. Nepredklada ale predem
vykonstruovany umeélecky program. Mapuije a formuluje urcity proud
poslednich let, ktery se zacal vynorovat béhem nékolika vystav, jejichz
byl autor zpravidla i kuratorem. Various etapu rozpoznavani nové ten-
dence pfiblizuje: ,Na pfelomu let 2007 — 2008 byl v Galerii hlavniho
mésta Prahy realizovan projekt nazvany Resseting. Jiné cesty k véc-
nosti. Projekt, ktery v pribéhu priprav vygeneroval obrysy pojmu “in-
verzni romantika *, pracoval s kuratorsky jasné vymezenou tezi, jejiz
vychodisko bylo odvozeno z reflexe vztahu stavajici malby k predmét-
nosti, jez je v kazdé generaci znovu opakovana a znovu prozivana...
V souvislosti s konstituci pojmu inverzni romantika byly podnétné
predevsim projevy pritomné v asti vystavenych obraz(l, které jako by
se oddélily od ostatnich praci a béhem instalace vystavy zacaly v ram-
ci projektu vystupovat jako samostatna, nazorove svébytna podskupi-
na; jednalo se o projevy urcitého resentimentu, introverze a nostalgie
k minulosti, postradajici vSak politicky charakter (rezidua z minulosti,
traumata zrozent, détstvi, dospivani apod.)

Tyto vizualni tendence jsou spojeny s novou figuraci ¢i predmétnosti.
Jednalo se a jedna nejen o vizualni opakované navraty (k détstvi, télu,
smyslim) i Gtéky (ke sntim, fantaziim, tkrytdim). Emocionalné obna-
zeny subjekt — umélec zde vézi v podivném svété, nahlizi jej a odvazné
zkouma. V jakémsi exaltovaném romantismu jde vstfic temnému po-
kusenf, vypjaté zrarujicimu a pramalo libeznému. BéZna realita vsak
k takto nastavenému podobenstvi nestaci. Formy i smysly musi byt
atakujici i prizracné neuchopitelné. Vznikaji obrazy, sochy ¢i fotografie
s naléhavou, temné nejednoznacnou, ale ve skrytu zfejmou autoro-
vou situaci s intimnimi ¢i spole¢enskymi odkazy. Je to cesta do pekel,
po kterém prijde ocistec? Nebo hledime na vyraz bezvychodné krize,
0 jejimz obsahu a dosahu neméame ponéti? Hledime na docasné pre-
vraceny romantismus ¢i konecny chillialismus? KaZdopadné autofi
(Ivan Pinkava, Jiff Petrbok, Richard Stipl, Josef Bolf, Martin Gerboc),
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které Vanous vybral do knihy jako reprezentanty sledovaného prou-
du, jakémusi naléhavému neklidu celi. Jdou proti srsti sobé, ale ani
divakim situaci neulehcuji. Nabizeji otevieny a nefizeny dialog. Na-
chazime se tim, jak se dnes fika - mimo komfortni zénu, na pohybli-
vém teritoriu, kde navic chybi jasné kody vzajemného dorozumivani.
Chybf ustalena reflexe sdilena vétsinovou spolecnosti. A tomuto Zivé-
mu neusporadani odpovida i nejednoznacna podoba predkladanych
artefaktd: mnohé se sklada i hrouti, tvaroslovi je zpravidla hybridn,
nejednotné, jednotlivé vizualni i vyznamové roviny se prolinaji ¢i misi,
scény byvaji aranzované, divadelni az hororové, zvracené, prizracné,

iritujici, ironické, panické, Sokuijici, frustrujici i mrazivé spektakularni.

Vanous vSak na pozadi téchto temnych charakterl vnima kam-
si smérujici proces, respektive doufa ve svétlo ,na konci tunelu*.
V tvorbé predstavenych umélcti shledava totiz distanc od nihilismu
a dekadence. Pojimé s otazkou tento smér pro budoucnost jako jiny
a pozitivnéjsi, ,...nebot je podstatné, zda predani takto pojimané by-
tostné zkusenosti je skutecné findlnim vysledkem autorské cinnosti,
nebo zda je pouze jednou z jeho fazi a sméruje k dalsSimu horizontu
promeény a negace, jeZ vede autora i divaka k emancipaci od napé-
ti a Uzkosti. Je to Cisté autorské rozhodovani - emancipovat se od
Uzkosti, nebo ji eskalovat, udrzovat a Sifit. Nastava zde prostor pro
pojmenovani takového jevu, ktery jiz Hegel oznacil za skutecnou ¢i
faleSnou afirmaci.”

Dobry i Spatny svét ve kterém Zijeme, zjednodusené receno, svym pu-
sobenim (tvorenim) bud'v rliznych rovinach stvrzujeme nebo zpochy-
briujeme. Petr Various, sledujici spise druhou alternativu, se nejprve ve
své historické knizni exkurzi zaobira Hegelovou systematizujici filozofi,
kterd je zde odrazovym mUstkem k pojmoslovi i dalsim aktualnim Gva-
ham. Hegel v souvislosti s tvircim procesem osvojovani si svéta hovori

o ,afirmativnim Zivoté* (potvrzujicim ¢i stvrzujicim existovani). Pasivnéj-
sSim pritakanim nedokonalym jevim vsak pry hrozi zaznamenavani tzv.

Spatného nekonecna, které je provazené procesem negovani, a které
v sobé nema potvrzeni plné existence, respektive tuseni (poznani) vr-
chovaté ,vznesenosti‘. Pri sledovani tohoto tématu Vanous v textu po-
dotyka: ,Prevedeno do oblasti soucasného vizuélniho uméni se jedna
0 prvni stupen negace, ktery se projevuje pouze tim, Ze manifestuje i
deklaruje svij odpor vici nécemu, s ¢im nesouhlasi. Tim, Ze setrvava
pouze v této prvni fézi, se uzavira horizontu jejiho prekonani a generuje
onu Spatnou nekonecnost, jez se projevuje estetizaci negativnich jev(
nebo primo estetikou osklivosti. To je moment, ktery je signifikantni
pro projevy dekadentnich tendenci v soucasné vizualni kulture. .. Tyto
tendence ¢asto na reSeni ani nemaji zajem, pouze generuji jednoroz-
mérnou negaci, tj. cosi nedialektického. .

Prosté feceno: na jedné strané existuje umeént, které akcentuje spise
pozitivni stranky svéta. Na druhé strané je umeént, které reflektuje jevy
negativni ¢i zneklidnujici. U obou hrozi nebezpedi. V prvém pripadé
hrozi estetizace bez Zivného védomi protikladd, u druhého pouhé roz-
Sifovani negativity bez dobrého vydsténi. Prvni volba sméfuje k na-
dosobnim / nadéasovym strukturam (jakési status quo se vztahem
k predpokladanému metafyzickému celku), druha k osobnéji ladé-
nym zakousenim s dotazovanim se po existenci celku v ramci védomi
atomizované spolecnosti).

V souhlasu s dialektikem Hegelem, mini Varous, je vsak treba jit
dale. Hegel pro plné pochopeni (uchopeni) reality (sveta) navrhuje
zakouseni protiklad{, feknéme redlného a ideélniho, subjektivniho
a objektivniho, vychoziho a konecného. Tato operace vsak vychazi
z viry v existenci systému jako ,prehledného” celku, ktery se v novo-
dobé (postmoderni) epose pro mnohé jedince zhroutil. Smysl se nové
hleda v zakladech. Z Hegelovy filozofujici estetiky vSak lze prevzit pro
dnesni situaci jiny pojem a tim je ,pud zvédavosti®. Diky nému jsme
stale hnani zkouset, inovovat, kombinovat a nechat nové konstelace
(prekvapivé) plsobit. To je podle filozofa akt nejvyssi svobody. Pro
sledované téma zas pole pro obousmeérny pohyb tzv. inverzni roman-
tiky, jednoho z fenoménli soucasného umeéni. Ten vSak moc nelze
spojovat s vysokou kulturou, nybrz se spodni hlubinnou zakladnou.
J1ato kulturni dimenze. .. nevystupuje na vrchol pyramidy, ale sestu-
puje k jejim pomyslnym konstitucnim zéklad@m. .. Rozhodujicim je
v tomto sméru stale platny “pud zvédavosti*, ktery umoznuje jednot-
livedim integrovat do své tvorby rlizné aspekty soucasnosti i minulosti
prostrednictvim metod separace, negace, modifikace i asimilace rliz-
nych impulzd. . .“ pise Vanous a k inspiraci historii dodava: ,,...i minu-
lost v sobé, zda se, uchovava stale “Zivé kapsy * ¢i “Zily "~ (dekodéry),
v nichZ |ze aktualizaci nalézt rezonancni formy neoperativni dimenze
kultury platné pro nejsoucasnéjsi soucasnost.”

Co je podle autora mysleno inverzni romantikou? Jak toto zvlastni
oznaceni, které Vanous ustanovil a pouZil jako titul své knihy, chapat?
»Pojem romantika byva v SirsSim vyznamu mimo striktni terminologii
déjin uméni (coby historicky termin) spojen s oznacenim projeva rliz-
né exaltované a vyhrocené fantazie, realizovanych v jakémkoliv médiu
a za jakékoliv technické ¢i technologické podpory. Inverzni oznacuje
potom cosi prevraceného, obraceného ¢i zvraceného. Stojime tedy
pred pojmem, jenZ sém od sebe jiZ na samém pocatku poZaduje po
recipientovi urcitou schopnost empatie a obrazotvornosti, nebot pro-
jevy spojené s fantazil (romantika) uvadi do rdmce, ktery “meéni osvet-
leni” pojmu a prevraci jeho plivodni vyznam (zvrat koédu). Termin ma
dynamicky raz, protoze se vztahuje k cemusi a oznacuje cosi, co se
odehrava v procesu a jako proces,” piSe Vanous.

Reknéme tedy, Ze se jedna o romantiku se zapornym znaménkem,
0 pohyb proti srsti, ktery neni Gtékem z tisné, ale naopak krokem do
temného ne/zndma a neni také rozplynutim subjektu v metafyzicky
Siry svét, ale naopak spise tryznivou cestou do sebe (nejednoznacné-
ho détstvi, lidstvi). A to vSe se odehrava s neodbytnym pudem zvéda-
vosti tendujicim tam a zpét bez zatim zklidnéného tézisté ba jisté hie-
rarchie hodnot a vyznamd, ale s touhou toto trauma ukazat a Casem

se z néj spolecné vymanit.
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Nad ulohou, smyslem a mistem Zivé kultury se Petr Varnous ve své
knize i dale zamysli. V kapitole Nova diagnostika kulturni afirmace
sleduje toto téma také na myslenkach predniho filozofa Herber-
ta Marcuse. Pojeti tohoto predstavitele Frankfurtské Skoly ovlivnilo
studentské revolucni nepokoje na konci Sedesatych let, ale dosud
(opét) je toto uceni inspirativni. A s Vanousovym tématem Uzce sou-
visi. Marcus pracoval s pojmem ,neoperativni dimenze kultury“, kam
tedy spada i zdanlivé ,nepraktické“ umélecké tvoreni. Tomu je vSak
zde pripisovéna ,nenahraditelna sloZka bytostného lidského rozmeé-
ru“ staviciho clovéka proti jinak ,jednosmérnému* existovani. Uméni
podle Marcuse, respektive Variouse podléha v nasi dobé spolecen-
skému tlaku, je mechanicky Skatulkovano a nevnimano ve své sku-
tecné (plivodni) naléhavosti. ,Civilizace prejimé, organizuje, kupuje
a prodava kulturu, neoperativni, na jednani neorientované ideje. ..
jsou prevadény do neoperativnich jednani pfimérenych “ideji“. Toto
prevadéni neni pouze procesem metodologickym, nybrz procesem
spolecenskym ba politickym... Pojmy, které nejsou orientovany na
chovant, jsou snizovany jako metafyzicky zmatek.“ A Various dodava:
,Soucasna vizualni kultura, jako vyznamna soucast inverzni afirmace,
tvofi neprehlednou oblast, v jejiz strukture a mechanismech dochazi
jak k produkci kulturniho establishmentu, tak k vytvareni protikladd,
jez povstavaji z nesouhlasu se statem quo, a to z hlediska alternativy
stejné jako tradice.“ V této souvislosti zminme nedavna slova filozofa
Miroslava Petficka: ,Jenze kultura je to, na ¢em spolecnost stoji, pro-
toze uci kritickému vztahu k tomu, co se za hodnoty pouze vydava,
protoZe hleda nové cesty, a protoZe zbavuje strachu z budoucnosti.
Spolecnost, ve které je kultura pokladéana jen za prihodnou dekoradi,
je spolecnost ustrasencl, ktefi se boji rdno vyjit zdomu, aby nezjistili,
Ze se néco zménilo. Stat by mél - jinak feceno - podporovat kulturu
ne kvali kulture, ale kvali sobé samému

Zivé (spolecensky diagnostikujicl) uménf presto (proto) musi nabizet
své inspirace zdola. Ze své podstaty by nemélo vystupovat (setrvavat)
ve vysoké kulture establishmentu, aby neztratilo svou diverzitu (kritic-
kou operativnost). A Various navic ve svém apelativnim textu dodava:
,Aby byl afirmovan nikoliv systém faleSnych potreb, nybrz Zivot ve své
skutecné podobé a bytostném rozméru, je nutné opustit Gzké zajmy
jednotlivce, prolomit svazujici ego a vykrocit smérem k principu by-
tostného sdileni, pospolitosti a spolecenstvi. . .

Av Uhrnu se v kniznim epilogu docteme: ,Vstoupili jsme do cast zcela
jinych, jejichz skrytym metafyzickym zékladem je planetarni diktatura
anti-ducha, rozrliznéného do mnoZstvi neblahych duch( - strasidel,
prizrakl, fantasmagorii. ... Pokud neprohlédneme tento skryty zéklad
prevracenosti a nevstoupime do rezistence (odporovat zlu...), setr-
vame v nepravdé. Pokud si neujasnime pravy stav véci, jsou vSechny
spory o zestihleni nebo posileni statu, o trh s privlastky nebo bez nich,
plytké ideologické hratky, odvadéjici pozornost od nejdilezitéjsiho:
od potreby nové orientace, od nutnosti zdsadniho obratu.”

Vanousova kniha (kterou vydala galerie Rudolfinum a Vision Group
v roce 2018 v Praze) je mimoradné fundovanym prispévkem k situaci
a sméefovani soucasného uméni. Existuji i dalsi navrhy, jak vystoupit
z kruhu soucasné vleklé krize. Alain Badiou se napriklad ve svém ,Ma-
nifestu afirmacionismu* stavi netrpélivé do opozice vici ,vSem tém,
kteri chtéji pouze konec... uméni, metafyziky, reprezentace, ndpodo-
by, transcendence, dila, ducha: Dost! Viyhlasme bezodkladné konec
vsem konclim a mozny zacatek vseho toho, co je, bylo a bude,” pro-
hlasuje vlivny francouzsky filozof svou pozitivnéjsi strategii. Ale i u nas
se najdou myslitelé, kterf hledaji a mozna i nabizeji nové cesty k prola-
movani z postmoderniho sevieni. Michal Hauser ve své publikaci Ces-
ty z postmodernismu piSe v nadéji: ,Dnesni podoba kultury, vyvanuti
subjektivity, smiseni vysokého a nizkého, rozpusténi vazeb a souvis-
losti, rozkouskovani celku, imitace mrtvych styll, pastiSe a vSechny
tyhle véci nemuseji byt nic definitivniho. Proc také?*

Radan Wagner
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TRANSFORMACE
VEDOMI

Peter Russell (1946) je britsky védec a spisovatel zkoumaijici podstatu védomi.
Na univerzité v Cambridge vystudoval fyziku, poéitaovou védu a experimentalni
psychologii. Je autorem fady knih a pfednasek zabyvajicich se vztahem védy

a naboZenstvi, povahou védomi a probuzeni nové globalni kultury. Po studiich
odjel do Indie studovat meditaci a vychodni filozofii a po svém navratu zah3jil

na Univerzité v Bristolu vyzkum psychofyziologie meditace. V sou¢asnosti se
primarné zaméruje na hlubsi pochopeni védomi a duchovniho a evoluéniho
vyznamu doby, kterou prochazime. Spolu se Stanislavem Grofem, Ervinem
Laszlem a Richardem Tarnasem patfi k nejvyznamnéj$im predstavitelim
transpersonalniho hnuti.

Peter Russell
foto: archiv
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GALERIE

Galerie Na Bidylku v Brné byla spojena s neviedni
osobnosti Karla Tutche. Od roku 1986 se ve dvou malych
podkrovnich mistnostech ve Vaclavské ulici ¢. p. 14/16
rodil jedineény fenomén zdejsiho uméleckého Zivota.
Naslednych 22 sezén zde probihaly vystavy i pamatna
setkavani. Sdm zakladajici galerista mél diky upfimnosti
svych postoji i bezprostredniho chovani fadu pratel
napfi¢ riiznymi nazorovymi i generaénimi skupinami.
Tutch - galerista, sbératel a iniciator mnoha akci, byl
nezaménitelnou a pfinosnou postavou brnénské scény
aZ do své necekané smrti v roce 2008.

NA BIDYLKU

Galerie Na Bidylku,
Instalace vystavy Jifiho Naceradského v roce 1986

Galerie Na Bidylku,
Instalace vystavy Jifiho Naceradského v roce 1986

Galerie Na Bidylku,
Instalace vystavy Jifiho Naceradského v roce 1986

Bezvyhradnou oddanosti soucasnému uméni, nezistnou praci
i presnymi odbornymi soudy vytvoril ze své galerie dlilezZité centrum
s otevienym okruhem priznivcl. Se zaujetim sledoval a vystavoval
ryzi malire a sochare i ortodoxni konceptualisty. Pestrad nabidka
a stala kvalita prinasely kouzlo cileného dramaturgického programu
na prestiznim misté. Na Bidylku se tak mohla stridat tvorba Jifiho
Naceradského, Jiftho Sopka, Otakara Slavika, ale i Jifiho Kovandy,
Jana Mancusky nebo Tomase Hlaviny. Od studentskych pocatku sle-
doval napfriklad i cestu Jifiho Petrboka, Jana Merty, Antonina Stfizka
¢i Toméase Cisarovského. Vystavena zde byla koncepcné proménliva
tvorba Jifiho Davida stejné jako chvatné expresivni obrazy Jakuba
Sparihela. Z dalsfch autor(l jmenujme za viechny Svatopluka Klime-
e, Michala Gabriela, Katefinu Stenclovou, Vladimira Kokoliu, Pavla
Hayeka, Michala Nesdzala, Vaclava Stratila ¢i Zorku Saglovou.

Karel Tutch déval Na Bidylku moZnost vystavovat zacinajicim talen-
tovanym autortim, také vSak tvlircim mezinarodné uznavanym. Jiri
Georg Dokoupil mél na této brnénské adrese Gplné prvni vystavu
ve své plivodni vlasti. Pri jiné prileZitosti méli navstévnici moznost
ocenit prace mladych BerlifianG. Tutch predstavoval autory odlisné
Civzdalené vyrazem i vékem. Objevila se zde dila dvaaosmdesatile-
tého Dalibora Chatrného, jindy zas dvaadvacetileté Evy Kotatkové.
Tutch mél cit pro kvalitu, byl velkorysy, ale i narocny galerista. Po-
radal jednotlivé prezentace, dokazal vSak navic rozlicné osobnosti
seznamovat a propojovat. Jinde obecné panujici hranice zajmovych
skupin prekracoval s obdivuhodnou samozrejmosti.

Jako galerista i sbératel podobné propojoval a inspiroval osobnosti
i z fad navstévnikd. Byl nadseny pro véc, otevreny, avSak svérazné
dusledny. DodrZoval napriklad prisny rezim v rozesilani pozvanek.
Kdo dvakrat trikrat z oslovenych vernisaz vynechal, pristé se pozvan-
ky uz nedockal. Opétovné zasilanf si pak musel nestastnik zaslouzit
zodpovédnou Gcasti na dalSich vernisazich.

Galerie Na Bidylku skytala podivanou, poucenii mozZnost celkem vy-
hodnych ndkupl uméleckych dél. Stavala se vyhledadvanym mistem
i z fad sbératell. Navstévnici se mohli seznamovat s aktualni tvor-
bou a mnohdy i s jejimi autory.

Rada lidi na charismatického galeristu s lskou a obdivem vzpomi-
na. ,Karel Tutsch byl zajimavou postavou - a to nejen brnénského
- kulturniho Zivota. PGvodnim povolanim profesor matematiky, byl
celozZivotnim fandou a neskutecnym konkrétnim propagatorem
soucasného vytvarného umeéni. Diky Karlu Tuschovi jsem se mohl
Ucastnit také Castych posezeni's Vaclavem Zykmundem a jeho man-
Zzelkou Alenou v jejich byté. Spolecné s nékolika dalsimi prateli jsme
stravili hodné vecerll nejen u vina, ale také plnych zajimavych Vac-
lavovych vytvarnych Gvah, vzpominek a néazor. Bylo to v dobé, kdy
nesmél ucit ani publikovat. Na nékterych z téchto setkani se objevo-
vali i dalsi, pro nas tehdy vyznamni novi pratelé, jako treba Ladislav
Novék, Miroslav Stolfa, Cestmir Kafka nebo byvalf Véclavovi Zci ze
Slovenska Jozef Jankovic a Rudolf Fila, nebo i dalsi, vzpomina ga-
leristlv olomoucky pritel.

Galerie Na Bidylku byla mistem pozoruhodnych vystav, mimorad-
nych i ne¢ekanych setkani a jednim z dalezitych center brnénského
kulturniho déni. Stéla vSak na nenahraditelné osobnosti Karla Tut-
che, ktery necekané zemrel 1. Gnora 2008 ve véku nedozitych 67 let.
Jeho odkaz vsak trva dal.

-red-

historie / revueart 43

Jifi Sopko

Hlavy, 1979, olej, sololit, 38 x 36 cm

(obraz predstaven na vystavé Jifiho Sopka, Nova tvorba,
Galerie Na Bidylku, Brno, 1987)
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Gilinther Uecker
Rif® (Rupture), 1986, akryl, hfebiky, platno, deska, 150,3x 150 cm

SKUPINA ZERO

POKUS O NOVY ZACATEK

Otto Pienne
Svételna instalce Light and Shadows, 60. [éta
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Casova spirala vé&nych navratl zasahla i pfelom padesatych a Sedesatych let 20. stoleti. A neni divu. Atmosféra povale¢ného,

a zvlasté evropského kulturniho Zivota se nesla ve znameni doznivajici kocoviny a dalsiho vzhliZeni. Vira v humanismus &i utopické
myslenky Bauhausu vzaly v praxi za své. V lovéku zakédovana touha po spolecenstvi s transcendentnimi horizonty novych nadéji
a porozuméni se véak opét znovu rysovala, aby povstala z popela. Modernismus se svymi idedly se je$té jednou probudil, aviak
mél se ubirat jinymi sméry. Také vychozi pozice pocinajicich aktivit mély byt zcela jiné - komplikovanou formou nezatiZené a od
dosavadnich tradic oisténé. Na scéné zacal byt vzyvan bod nula, italsky zero.

Predes|é avantgardy vychdzely z predpokladu, Ze védomi lidstva se
vyviji a nadéjné sméruje k spolecnym i spolecenskym proménam
- k lepsi a uménim kultivované budoucnosti. Mondrian, Klee, Kan-
dinsky a dalsi vérozvéstové naslouchali kosmickému radu, détské
nevinnosti ¢i magickému znéni ticha. Svymi dily zpfedmétnovali
tyto vize a snad i vérili v jejich postupné vseobecné sdileni. Nova
povalecna generace viak odmitala jejich odkaz: pevné ¢i harmo-
nické kompozice prosycené a nesené vzhiru zjitfenou psychikou
a duchovnosti. Vyvazenost ani expresivnost nebudily jiz ddvéru, je-
vily se slepymi ulickami kombinujicimi netcelné tradicnf vizualitu
s nastalymi pocity. Navic prilisna tvarci subjektivita se zdala pasé.

Nové a opét revolucni hesla hlasala, podobné jako pred 40 lety
v Rusku, odchod od zévésného obrazu i figuralni plastiky. Spolec-
nost, pfitomny Zivot, realita, moderni technika, krasa zivl{, potlaceni
individualismu a zdUraznéni spolecné platformy - to byla aktualni
témata. A s tim do uméni vstupuje nebyvale rozeviena Skala vyrazo-
vych prostredka.

V Némecku je tato pozitivni vina odvijejici se od bodu nula vitédna
a radné akcentovana. Neni divu; po nacistické ére se zde (stejné jako
v podobné postizené Italii) nebylo kam s hrdosti ohliZzet. Minulost
byla vytésnéna a pritomnost intenzivné zakousena. Z némecké his-
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Heinz Mack
foto: archiv

Giinther Uecker
Art-Corner, 1968

Otto Pienne
foto: archiv

/ profil

torie byl bran v potaz jen ¢as heroického a mimoradné plsobivého
romantismu. V této povalecné atmosfére se v Disseldorfu zrodila
skupina Zero, tedy nula. Soustfeduje se na novy romantismus v sou-
Casném havu, netradi¢ni materialy, neCekané demonstrativnii spek-
takuldrni instalace, pohyb a svétlo coby mysticky pramen zrozeni,
byti a neposkvrnéni. Formalné jde o jakysi méstsky i technicistni
folklor, prolinéni vsedniho a svatecniho, nizkého a vysokého, jedi-
necného a obecného. Pfitomna je rafinovanost, seridlovost a umé-
renost formy, kterd vSak méla casem reprezentovat rozdilné pred-
stavy o povaze a funkci uméleckého sdéleni. Strategie vedené proti
vCerejsku byla docasné sourodd, jevila spolecné rysy a radikalné ci-
lenou energii. Potlaceni nacionality, individuality i zruSeni béZnych
hranic mezi uméleckymi disciplinami napomahalo Cilé a rostouci
mezinarodni spolupraci.

V Evropé se zacal rysovat trojuhelnik center: Pafiz - Dusseldorf -
Milan. Uméni Zivota a techniky, Duchampovo dédictvi (ready mady
Ci rotujici artefakty) a Beuysiv pfiklad (tvorba pro vSechny) hnalo
skupinu Zero k naléhavé komunikaci s blizkymi Novymi realisty ve
Francii, zvlasté s Yvesem Kleinem, Tinguelym ¢i ,|étajicim poslem®
Piero Manzonim. O generaci starsi Lucio Fontana, malif, jenZ poprel
tradi¢ni plochu obrazu ajeho profiznutim otevrel novy prostor, se
stal v Italii rddcem a inspirdtorem. Do déni se zapojovali holandsti
umélci. Prikladem mohl byt i Alexander Calder se svymi socharsky-
mi mobily, odkaz konstruktivisty Vladimira Tatlina s jeho redlnymi
materialy ve skutecném prostoru, nakonec i odkaz Bauhausu, ma-
nifest kinetismu Laszlé Moholy-Nagye a Alfréda Keményho z roku
1922, ktery vysel v berlinském casopise Sturm. A moZna byl novému
hnuti inspiraci i American George Rickey, ktery jiz od roku 1949 na
svych objektech demonstroval pohyb jako zasadni vyrazovy prostre-
dek moderni doby.

V Disseldorfu bylo v roce 1957 Zivo. Rodi se napady, manifesty
a Cetné, byt kratkodobé akce. Otto Piene (1928 - 2014) a Heinz Mack
(1931) zakladaji skupinu Zero se stejnojmennym casopisem a jsou
v tésném kontaktu s avantgardnimi proudy ve Francii, Holandsku €i
Italii. Vroce 1961 se ke dvéma némeckym vizionarm pripojil ,hrebi-
kovy umélec” Glnter Uecker (1930) a vznika triumvirat zvany ,vnitrni
kruh“. Ma velké ambice: ,Nas umélecky zajem nenif zaméren pouze
na pohyb a svétlo, ale té7 na teplo, zvuk, optickou iluzi, magnetis-
mus, rozpinani a smrstovani materiald, vodu, pohyb pisku a pény,
ohné, vétru, koure a mnohych dalsich pfirodnich a technickych
jevl,” prohlasuje Piene.

LANo, snim o lepSim svété. Mél bych snit o horsim? Ano, touzim po
Sirsim svété. Mél bych touZit po uzsim?“ To jsou typickéa slova Otto
Pieneho z textu ,Cesta do raje“ publikovaného v ¢asopisu Zero roku
1961. Av jakési spolecné basni ,vnitfniho kruhu“ je deklarovéana sku-
pinova poetika: ,Zero je ticho. Zero je zacatek. Zero je okolo. Zero je
rotace. Zero je mésic. Slunce je Zero. Zero je bilé. Poust Zero. Obloha
nad Zero. Noc.*

Skupina Zero byla aktivni v letech 1957 - 66. Jeji clenové i priznivci
prosazovali spolu s Zivly svétlo, pohyb a projasnény monochromni
odosobnény obraz proti existencidlné temnym hmotam subjektiv-
niho informelu a pfilis rozvasnéné, do sebe vsak stale vice uzaviené
expresivni abstrakce. Klicem nového hnuti byla aktivni ,fetézova“
spoluprace stavéjici na rostoucich pfileZitostech, pratelstvi, setkavani
a inspirovani. Pocatecni jiskra takové pozitivni atmosféry vzplala 11.
dubna 1957 v disseldorfském ateliéru Otto Piena, ktery se stal hlav-
nim organizétorem a teoretikem. Jeho tvorba ja zaloZena na hre své-
tel: ,Pral bych sijasny a zafivy den, ktery trvd, a noc a ticho. A svétlo je
tu avsudy pronika, a nemaluji ja, ale svétlo,” prohlasuje Piene.

Gilinther Uecker
Spiralel., 1997, hrebiky, latex, platno, deska, 200 x 200 cm
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Heinz Mack
Untitled (Grey-Black Waves), 1958, olej, platno, 125x 110 cm
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Heinz Mack
Silberrelief, 1966-67, hlinik, drevo, plexisklo, 206 x 203 x 12,5 cm
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Otto Pienne
Rastbild, 1957, olej, platno, 73 x 101 cm

Také socharské dilo Heinze Macka osciluje mezi krdsnym prostorem
a stribritymi reflexemi nékdy i pohyblivych povrchd. Glinter Uecker
pracuje s hrebiky, vytvari jakési odhmotriujici prostorové rastry Ci
skrumaze vzbuzujicf meditativni povzneseni. A pfiznané jsou zde od-
kazy také k uceni Rudolfa Steinera, ale i tacismu ¢i zen-buddhismu.
Véci dlvérné se stavaji predmétem meditace i okouzleni, vyrazovym
prostfedkem novych nadéji pro kazdy den.

Zero se stalo pozitivni alternativou zalozenou na syntéze moderni
technické civilizace se svétem pfirody. Mélo mezinarodni platfor-
mu, ktera diky Siroce stanovenému programu spojovala nejriznéjsi
osobité skupiny a umélce: Nové realisty, umélce Novych tendencdi,
kinetisty, monochromni malife, neokonstruktivisty a mnohé dalsi.
Casopis - sbornik Zero 3, ktery vydali Otto Piene spolecné s Hein-
zem Mackem v roce 1961, mél povahu generac¢niho manifestu, na
jeho tvorbé se podilely také pfispévky Pola Buryho, Lucia Fontany,

Yvese Kleina, Piera Manzoniho, Arnulfa Rainera, Ditera Rota, Almira
da Silvy, Raphaela Jesuse Sota, Daniela Spoerriho, Jeana Tinguely-
ho, Glinthera Ueckera a dalSich. Nulovy bod, neboli druhd moderna,
utopie, absolutni Cistota, nic v socharstvi odhmotnéni, v malbé mo-
nochromie, v hudbé ticho, skok do prézdna...

Po vzepéti spolecnych idealll se vSak predstavy jednotlivych prota-
gonistll zacinaji rozchézet. Situace na mezinarodni scéné se méni.
Vroce 1967 je skupina Zero rozpusténa. Uecker se bréni Pienovu po-
kusu proklamovat — analogicky s pafiZzskym Novym realismem - du-
sseldorfsky Novy idealismus. Kazdy tedy nastupuje vlastni cestu, ale
zékladnf ideje (zfejmé uz nikoli totalni idealy) skupiny Zero si nese
kazdy vice ¢i méné v sobé i do budoucnosti.

Radan Wagner

Otto Pienne
Kleine Feuerblume, 1963-64, olej, platno, 60 x 80 cm

Giinther Uecker
Baume aus einem Stamm (Trees from One Trunk), 2009 - 2015, drevo,
hrebiky, rdzné rozméry

Heinz Mack
Untitled, 1961, voskovy pastel, karton, 65x 50 cm
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> - g S, Pravé pred tficeti lety vzbudila velkou pozornost vystava Volného
' /i seskupeni 12/15, Pozdé, ale prece oteviena v Kolodéjich nedaleko
e Prahy. Pod timto, pro vefejnost ponékud excentrickym nazvem, se
& '. Pl poprvé verejné prezentovalo sdruZeni umélci naleZejicich ke generaci
' 4 sedmdesatych let, které se ustavilo v roce 1987. V tu dobu opét vyvstala
12/15, POZDE,
ALE PRECE DNES

naléhavé otazka integrity generace, vyvolana nejen tlakem oficialnich
struktur, ale také tlakem hlasici se dal$i umélecké generace. BEhem

GALERIE MODERNIHO UMENI

V HRADCI| KRALOVE

seskupeni. Zakladateli ,,volného seskupeni byli spoluZaci z prazské
Akademie vytvarnych uméni Vaclav Blaha (1949), Vladimir Novak (1947),
&'En Petr Pavlik (1945) a Michael Rittstein (1949). Ti pak vzapéti pFizvali
b Jifiho Beranka (1945), Jaroslava Dvoraka (1946), Kurta Gebauera (1941),
Ivana Kafku (1952), Ivana Ouhela (1945) a Tomase Svédu (1947).

_ ;6’ R roku 1987 ustavili v mnoha diskuzich umélci volné generaéni umélecké
.

Skupina 12/15
1991, Plynojem Liben, Praha
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Michael Rittstein Jifi Naleradsky

Svazano, 2017, akryl, plétno, 230 x 380 cm

Ivan Ouhel
Sopky, 2017, olej, platno, 170 x 150 cm

V tomto slozeni, s hostem Jifim Naceradskym (1939 - 2014), pak se-
skupeni vystoupilo na jafe roku 1988 vystavou v jizdarné zamku v Ko-
lodéjich u Prahy. Své seskupenfi oznacili za ,volné, tedy za spolecen-
stvi zcela oteviené proménam. Zahy se stali Cleny i dva umélci starsi,
Jifi Naceradsky a poté i Jifi Sopko (1942). Nekompromisni kolodéjska
manifestace umélecké svobody vzbudila mimoradnou pozornost a za

dobu jejiho trvani ji navstivilo na 12 000 navstévnika.

V roce 1981 byla otevrena v Galerii uméni v Karlovych Varech vystava
s nazvem Obrazy, obrazy. Nasledujici osmdesatd léta pak ukazala, jak
vystizny ten nendpadny nazev byl, jako by predvidal navrat obrazu
do stfedu z&jmu. Na vystavé se tehdy seslo Sest mladych autor(, ktefi
se svou dosavadni tvorbou nejosobitéji profilovali na réznych neo-
ficialnich prezentacich v neortodoxnich prostorach. Nebyla to prvni
vystava, na niZ se prislusnici generace prezentovali, ale byla to prvni
vystava na plidé odborné galerijni instituce a také vystava, ktera se

Kudlanka ukrutna, 2010, olej, platno, 97 x 130 cm

stala predzvésti budouciho generacniho ,volného seskupeni®. Vzilo se
pro ni dnes jiz béZné oznaceni ,generace sedmdesatych let*. Pribliz-
né od poloviny desetileti vstupovali mladi umélci do velmi nevlidné
spolecenské atmosféry normalizace zcela nendpadné, takrka utajené.
Autori zlistavali povétsinou skryti se svou tvorbou v ateliérech a nalézt
je, bylo na iniciativé pripadného zajemce.

Vytvarny nazor mladych umélct se jiz pocal konstituovat v situaci,
kdy Ceské umeéni po temnoté padesatych let béhem let Sedesétych
navazalo na vlastni modernistickou tradici a vstfebalo vétsinu impulzd
svétového vytvarného vyvoje a casto osobitym zplsobem je modifi-
umélct prinasejici v pfedchozim desetileti do ceského uméniimpulzy
pop-artu a Nové figurace. Jejich program ji oslovoval svou aktudlni
bezprostrednosti, radikalni primocarosti relativizujici pohled na svét,
spolecnost a systém jejich hodnot.

Jaroslav Dvofak
Skrys, 2017-18, kombinovana technika, dfevo, 195x 82 cm

V otevrené rliznorodé situaci ¢eského vytvarného umeni sedesa-
tych let ztracelo jiz pro generaci sedmdesatych let Gzkostlive bedlivé
vyrovnavani se svétovym vyvojem dlivody a naléhavost. Stale pevnéji
byli presvédceni, Ze jejich tvorba musf vychézet z nejosobnéjsich zi-
votnich zkusenosti, a nejen z rozhledu a orientace ve vytvarnych nazo-
rech a nejnovéjsich tendencich. V Sumu neprehledné mnohosti bylo
pro né nezbytné hledat a vracet se k vlastnim kofentim, k vlastni inter-
pretaci umélecké tradice, a to nejen moderni, k nejhlubsim vrstvam
osobni i umélecké zkusenosti. Velmi zahy pochopili, Ze forma, styl
sam o sobé, Usili o sloh uz nem(ze byt samozrejmou zarukou kvality.
Byli presvédceni, ze forma dila musi byt az disledkem procesu tvor-
by, kdyZ prvotni je vzdy sdéleni, obsah, poselstvi zdliraznéné etické
povahy. Jen v Zité télesnosti se mUze tvirci vyjevit celistvost clovéka,
v ni se soustreduji vsechny otazky zrodu, trvani a zaniku. Generace se
ocitla na konci moderny, stanula na prahu postmoderny.
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Jifi Sopko
Vlacek, 2002, akryl, platno, 195x 180 cm

Petr Pavlik
Havran, 2015, olej, platno, 85x 100 cm

Vystava pfipravena pro Galerii moderniho uméni v Hradci Krélové si
neklade za cil podrobné sledovat déjiny Volného seskupeni a kom-
pletné dokumentovat jeho bohaté aktivity. Chce vSak ukézat situaci
soucasné tvorby umélcl, ktefi nepominutelnym zplisobem zasahuiji
od sedmdesatych let do charakteru soucasného ceského vytvarného

umeéni.

Vystava, kterd potrva od 19. fijna 2018 do 27. ledna 2019, zahrnuje
tvorbu ¢lenl Volného seskupeni 12/15 Pozdé, ale prece z posledniho
desetileti. Prostory galerie dovolily vystavit na tficet dél, z toho dvé
rozmérné instalace Jiftho Beranka a lvana Kafky a Sestidilnou sochar-
skou skupinu Kurta Gebauera. Expozici doprovazi obsahly katalog
s Uvodnim textem, medailony jednotlivych autord, seznamem vystav
Volného seskupeni a reprodukce dél jednotlivych autord.

Ivan Neumann
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SMYSLOVE UKAZOVANI

Na konci Sedesatych let vytvoril Bruce Nauman ikonickou fotografii nazvanou Vlastni portrét - Fontana. Odhalen do pil téla zde
napodobuje nahé sochy, respektive historické chrli¢e dekorativnich kasen ¢i vodotryskd. Autor timto podobenstvim muze, kterému
z Gst tryska voda, klade nové otazku po roli umélce a jeho dila, mezi néZ klade rovnitko. Naumant(iv autoportrét je také humornou ¢i
provokativni nadsazkou, ale i poctou Marcelu Duchampovi a jeho skandalné vystavovanému pisoaru coby Fontany z roku 1917. Mezi
obéma dily - starsim ready madem a novéjsim snimkem - dli ¢asovy Usek padesati let. Pfi porovnani téchto symbolickych artefaktl
je o néco zjevnéjsi, kam a jak se vyvoj uméni béhem 20. stoleti ubiral a co sledoval.

Bruce Neuman
Auto Fontana, 1966

Jeden z hlavnich proud( déjin uméni se na prelomu Sedesa-
tych a sedmdesatych let zaobiral experimentalnim konceptem
a odvazné uchopenym tématem lidského téla. Tvirci zobrazeni
a sdéleni se v této dobé revolucné vymanilo z dosavadnich ramu
obrazl i sestoupilo ze soklll soch do neprobddaného prostoru.
Vse se dalo do pohybu. Umélec vstupoval do déje pfimo nebo
svymi smysly. S tim prichazela nova témata, zkusenosti i krité-
ria. Vymezujici hranice tradi¢né pojimané tvorby byly prekroceny
nebo dokonce zcela vymizely a staly se nepodstatnymi. Americti
tvlrci se také distancovali od vzitych konvenci, navic - odmitali
odkazy minulé kulturni tradice, kterou by ostatné ve své zemi jen
stézi hledali.

One Hundred Live and Die

1984, neon, 299,7 x 335,9 x 53,3 cm, Collection of Benesse Holdings, Inc./Benesse House

Museum, Naoshima, © 2018 Bruce Nauman/Artists Rights Society (ARS), New York
foto: Dorothy Zeidman, courtesy the artist and Sperone Westwater, New York

Human Nature/Life Death/Knows Doesn’t Know

1983, neon, 273,1x271,8 x 14,6 cm, Los Angeles County Museum of Art,

Modern and Contemporary Art Council Fund, © 2018 Bruce Nauman/Artists Rights
Society (ARS), New York, foto © Museum Associates/LACMA

foto: Dorothy Zeidman, courtesy the artist and Sperone Westwater, New York

MoMA v New Yorku pripravila letos Naumanovi rozsahlou retrospektivu.
Po 25 letech je zde prehlidka vénovéna jeho tvorbé v mnoha ohledech
prevratné, svétové inspirativni, také vSak kontroverzni a svadéjici nékte-
ré nasledovatele k plytkym napodobivym akcim bez nasazeni a souvis-
losti. Bruce Nauman stél na pocatku riznych ,ism0“ (konceptualismus,
minimalismus, body art apod.) nebo je dokonce sém aktivné formoval
a teoreticky formuloval. Zacinal jako malif, cehoZ se pozdéji vzdal ve
prospéch sochafstvi. Stale naléhavéji jej viak lakalo zcela nové vyja-
drovanti, které by bylo adekvatnéjsi jeho nezatizenym nézordm a my-
Slenkdm. Nauman pozdéji na toto prehodnocujici obdobi vzpomina:
LJestlize jsem byl umélec a byl jsem v ateliéru, tak cokoliv jsem délal
v ateliéru, muselo byt uménim. Z tohoto pohledu se uméni stavalo vice
aktivitou a méné produktem.”
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Light Trap for Henry Moore, No. 1.

1967, Cerno-bilé fotografie, 157,5 x 105,7 cm, Glenstone Museum, Potomac,
Maryland, © 2018 Bruce Nauman/Artists Rights Society (ARS), New York
foto: Alex Jamison

Nauman zajem o svérazné socharstvi postupneé rozsitil o celou fadu
dalSich médii. Od roku 1966 zacal tocit kratké filmy (videoart), své
akce zaznamenaval (fotografoval) a vénoval se télesnym performan-
cim. Také na vystavach konstruoval a rafinované instaloval stisfujici
,klaustrofobické“ prostory (objekty), do kterych lakal navstévniky,
ktefi si méli odnaset necekané atakujici pocity. Vyznamné jsou také
Naumanova nasledné dila sestavena z neonovych sviticich trubek,
podobné jak to délal Mario Merz. Neustavajici pohyb, necekané
ovladnuty prostor, proménliva intenzita zare, barvy, znaku a vyzna-
mu... to byly charakteristické rysy tehdejsi avantgardni tvorby.

Naumanovi vSak nejde o formalni hricky, plané gesta a zbytecné
proklamace. Reflektuje svou povahu soustfedéného, ale otevieného
priizkumnika a odrazi také dobu obecné revoltujici v mnoha smé-
rech. Spolecenskd atmosféra préala experimentlm, novym otdzkam
patrajicim po misté a identité jednotlivce v nastalych proménéch
idedll i deziluzi. Uméni se stavalo vizualni (¢i jen konceptualni) plat-
formou téchto neodbytnosti - a ve své nekonvencnosti se navic ho-
dilo nenasytnému trhu s doznivajicim abstraktnim expresionismem
(Jacksonem Pollockem a dalsSimi). Konceptualni uméni v rliznych,
spise intelektudlnich polohach, se jevilo jako vitany protipél jasné
Citelnému pop artu. Mnohé myslenkové aspekty vsak mély tyto
sméry spolecné.

Vyrazné osobnosti konceptualismu byly jakymisi filozofujicimi psy-
chology ¢i sociology s nadanim vizualizace badaného tématu. Bru-
ce Nauman byl jednim z nich. Ve své vyrazové a bystré rozprostre-
nosti viak nezabfed!| do zavinutého intelektualismu. Uméni vnimal
jako zplisob myslenf a jako moZnost zkoumani znakd, symbold a vy-
znamd, respektive jako nastroj komunikace a jeji pfipadné napravy.
Testoval prostredi i chovani na zakladé novych posund v lidském

Neon Templates of the Left Half of My Body Taken at Ten-Inch Intervals

1966, neon, 177,8 x 22,9 x 15,2 cm, Philip Johnson Glass House Collection, National Trust
for Historic Preservation, © 2018 Bruce Nauman/Artists Rights Society (ARS), New York
foto: Andy Romer Photography, courtesy of the Glass House, a site of the National Trust

for Historic Preservation

védomi. Subjektivné ladéné obrazy minulé dekady byly nahrazeny
sméry s dlrazem na objektivni (Ci alespor spolecné lidské) dispo-
zice. Nauman a jemu podobni se zabyvali otazkou nosnosti nahli-
zeného kédu dorozumivéni vice neZ estetizaci skutecnosti. Divacké
emoce a nové zkusenosti, které by se mohly proménit v nové posto-
je, nebyly jiz ocekavany v krasném (Ci osklivém) umeéni, ale prosté
v konceptu nékdy az pouli¢né divadelnim (akéni uméni ¢i happe-
ning, fluxus apod.) nebo v nastavené vice ¢i méné vizualni galerijni
situaci (néjak zvolené konstelaci prostoru, predmétu, svétla, zvuku
a hybného téla). Zde jmenujme napriklad Naumanovo kratké video
,podivné sileného klauna“ (Clown Torture, 1987) nebo neonova vaz-
na slova - znaky, ovsem jaksi vyprazdnéna pouZitim média zarivé
reklamy (One Hundred Live and Die, 1984).

Naumanova kariéra se koncem Sedesatych let zacala rychle naplro-
vat. Vstupem do $irsiho, respektive odborného povédomi pro néj byla
jiz prvni samostatna vystava, jak jinak, nez ve vlivné Leo Castelli v New
Yorku (1968). Také Ucast na respektovanych kolektivnich prehlidkéach
naznacovala cestu vzhiru. Takovymi byly Eccentric Abstraction v New
Yorku (1966) nebo Gcast na Documenta 4 v némeckém Kasselu, ale
i Anti-illusion: Procedures/Materials v Tate Whitney (1969). Americti
kritici vSak Naumana zpocatku pfilis nemuseli. Rozhodné nebyl vét-
sinovym autorem. Zarézela je jeho koncepcni narocnost, a hlavné
nematerialnost (neuchopitelnost) jeho produkce. Naproti tomu v Ev-
ropé byl prijat s otevienou naruci - také diky ,podobnému® Josephu
Beuysovi Ci italské skupiné Arte Povera, kterd pracovala s alternativni-
mi materialy. A tak ndsledovaly Naumanovy vystavy v bernském Kun-
sthalle nebo Stedelijk v Amsterdamu. Ani tehdy vSak americky umélec
neslevil ze svého hloubavého konceptualismu v rdznych podobéch.
Nadéle atakoval spolecenska ,nedorozuméni“ - instaloval texty ¢i
véty v posunutych souvislostech, ve svételnych neonovych instalacich
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White Anger, Red Danger, Yellow Peril, Black Death Ocean,

1984, hlinik, Zelezo, malba, draty, 159,4 x 546,4 x 487,7 cm, The Museum of Modern Art, New York. Gift of Werner and Elaine Dannheisser, © 2018 Bruce Nauman/Artists Rights
Society (ARS), New York, Digital image © 2018 The Museum of Modern Art, New York, foto: Jonathan Muzikar

si hral s vyznamy i zaménami. Pfidaval nadale politicka hesla, bizarni
formy a netradicni materidly. K profesnim vrchol&m patfilo ocenéni
Zlatym lvem na Bienéle v Benétkach, kde v roce 2009 predstavil zvu-
kovou instalaci Days and Giomi.

umélce. Jeho stale aktudlni témata i nebyvale Siroky vyrazovy rejs-
tifk jsou Uctyhodné. Rada mladsich ¢i nastupujicich umélcd nava-
zuje na jeho odkaz. Za vSechny jmenujme okruh znamy jako Young
British Artists. Jako mlady studoval Nauman hru na piano a kytaru,
hodné Cetl, ale dal prednost studiu matematiky a fyziky na Univer-
sity of Wiscontin-Madison (1960 - 64). Ke studiu uméni, které pak
nékolik let i vyucoval, se dostal az pozdéji.

Nejvetsi vliv na vychozi formovani a sméfovani Bruce Naumana
meély vSak texty rakouského génia neopozitivismu Ludwiga Witt-
gensteina. Jeho logicko — matematicka filozofie jazyka byla jisté
Naumanovi blizka svou snahou o vyjasnéni ,pojmd namisto doj-
m0“. Staci citovat par ucencovych sentenci: ,Hranice mého jazy-
ka znamenaji hranice mého svéta... O cem nelze mluvit, o tom se
musi mlcet... Jazyk je tvofen vétami: vypovédmi o vécech, jeZ mo-
hou byt pravdivé nebo nepravdivé... Véty jsou “obrazy” fakt( stej-
né jako mapy jsou obrazy svéta,” prohlasuje ve své exaktni nauce
Wittgenstein. Nauman, coby student matematiky, se pry inspiroval
jeho spisy, které jsou nékdy oznacovany za a7 prilis exaktni - blizké
prirodnim védam. ,Problémy Zivota“ (ndbozenstvi, etika apod.) se
podle Wittgensteina totiz ,nedaji vyslovit®, uchopit slovy, a proto
se nemohou stat soucasti (jeho) pregnantni filozofie. Ale také tvrdi,
Ze tyto véci se v nasem svété nicméné ,ukazuji, a to i kdyZ o nich
nemudzeme mluvit, a dodava, Ze ,je to mysticno®. Moznd pravé zde
rozsifuje Witgensteinovu teorii Nauman, a to svym praktickym vizu-
alizovanim, uménim, zkratka promyslenym ,ukazovanim®.

Radan Wagner

My Last Name Exaggerated Fourteen Times Vertically

1967, neon, 160 x 83,8 x 5,1 cm, Glenstone Museum, Potomac, Maryland, © 2018
Bruce Nauman/Artists Rights Society (ARS), New York

foto: Tim Nighswander/ Imaging4Art.com
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MUD
BENESOV

~ ¥ “Adriena Simotova
Studie, 70. [éta 20. stoleti, tuzka, papir, 82,3x 69 cm

%
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PFi znovuotevieni Muzea uméni a designu (MUD) BeneSov,
které probéhlo na zacatku zaFi 2018, byla pfedstavena mimo
jiné také vyznamna &ast sbirky, kterou tvori dar historika
uméni Dr. Jifiho Setlika. Od po¢atku svého vzniku se muzeum
snazilo, pres dlouhotrvajici rekonstrukci muzejni budovy

a nedostatek finanénich prostredki, vybudovat kvalitni
shirkotvorny program, stalé expozice eského a slovenského
uméni 20. stoleti a pFipravovat pravidelné vystavy nejen
regionalniho charakteru. Jednim z daleZitych kroku, ktery
rozvoj muzea a jeho sbirek posunul vpred, byl v poloviné
devadesatych let dar historika uméni Jifiho Setlika ¢itajici
nékolik desitek grafickych listd, kreseb a maleb éeskych
umélcti druhé poloviny 20. stoleti.

secesni budova MUD, BeneSov
Jifi KolaF
Honoré d"Balzac, 60. |éta 20. stoleti, kolaZ (chiasméaz), karton, 59 x 50 cm

Jiff Setlik se narodil v roce 1929. Po studiu d&jin uméni a estetiky na
Karlové univerzité v Praze (1948-1952) byl aspirantem Ustavu d&jin
a teorie uméni CSAV (1955-1968). V roce 1954 se stal ¢lenem Svazu
¢s. vytvarnych umélcl. Spolecné s Jaromirem Zeminou plisobil jako
teoretik uméniv tvarci skupiné UB 12 (1959-1970). V letech 1958-1964
ved| oddélenti sbirky moderniho umeéni Narodni galerie v Praze a poté
byl Séfredaktorem Vytvarné prace (1964-1968). V letech 1969-1970 vy-
konaval funkci reditele Uméleckopriimyslového muzea v Praze, kde
po odvolani z této pozice z politickych d@vodl pracoval jako stavebni
technik, nez mu bylo zacatkem roku 1989 nabidnuto misto odborné-
ho pracovnika socharské sbirky v Narodni galerii. V letech 1990-1993
vykonaval funkei kulturniho rady Velvyslanectvi Ceskoslovenska ve
Washingtonu, poté byl prorektorem Vysoké skoly uméleckoprimy-
slové v Praze, kde dodnes zastavé funkci ¢lena umélecké a védecké
rady. Mezi lety 1996 a7 2001 ved| katedru déjin uméni a architektury
Fakulty architektury Technické univerzity v Liberci. Je také ¢estnym
Clenem Védecké rady Muzea uméni a designu v BeneSove. Ve své od-
borné praci se zaméruje predevsim na uméni a design 20. stoleti. Pub-
likoval zejména v Literarnich novinach a casopisech Plamen, Viytvarné
umeéni a Architektura. K jeho nejznaméjsim kniham patii monografie
vénované dilu Bedricha Stefana, Otto Gutfreunda, Vladimira Janous-
ka, Zdenka Palcra, Jifiho Johna, Evy Kmentové, Miloslava Chlupéace,
Stanislava Libenského, Olbrama Zoubka a také publikace o ateliérech
Ceskych umélcd, skle, typografii a architekture.

Prvotn( dar Jifiho Setlika zahrnuje grafiky a kresby vytvarnikd jako
jsou Hugo Demartini, Eva Kmentova, Rudolf Sikora, Véra a Vladimir
Janougkovi, Cestmir Kafka, Vaclav Bldha, Vaclav Bo&tik, Jifi John,
FrantiSek Muzika a dalSi. Tato vyznamna akvizice se stala vychodiskem
pro prvniodborné koncipovanou stalou muzejni expozici a podpofila
rozhodnuti zfizovatele vénovat dalsi financni prostredky na jeji rozsi-
feni formou nékupt od sbératelll a vytvarnikd. Podstatnou soucasti
daru byl rozséhly soubor novorocenek komornich forméatd grafickych
listd, kreseb a maleb, shromazdénych béhem desitek let od ceskych
i zahranicnich umélcd, které mu pravidelné zasilali a zasilaji dosud.



62 revueart / vefejna sbirka

Jan Smetana
Legenda I, 1980, olej, platno, 74 x 54 cm

Josef Jira

Nadrazi, 1968, olej, platno, 57 x 67 cm

Jifi John

Pobrezi, 1970, suchéa jehla, papir, 15,5x 15,5¢cm

Dar, ktery vénoval Jiff Setlik Muzeu uméni a designu k 20. vyrof jeho
zaloZenli, predstavuje vyznamnou a cennou sbirku ¢eského i zahra-
ni¢niho umeéni druhé poloviny 20. stoleti, a je veden pod nazvem
Setlikova kolekce. Jedna se o téméF Sest desitek exponatl zahrnu-
jicich malby, plastiky, kresby a grafické listy, které historik uméni
shromazdil od vytvarnikd, se kterymi se béhem svého profesniho
i soukromého Zivota setkal, poradal jim vystavy nebo o nich napsal
monografie a ¢lanky do vytvarnych casopist. Sbhirka nema jednot-
nou koncepci, je tvorena uméleckymi dily rGznych styld a technik,
spojujicim ¢lankem je osobnost Jittho Setlika a jeho blizké rodiny.
Tato dila mu vytvarnici vénovali a Jiff Setlik se rozhodl, Ze z daru
ucinf také dar. Vybér pro benesovské muzeum byl dan sympatiemi
ke snaze o vybudovani sbirky ceského grafického designu a k Bene-
Sovu, kde se narodil jeho blizky pfitel, sochar Miloslav Chlupac. Jifi
Setlik povazuje za dileZité, aby hodnotna kultura byla $ifena nejen
ve velkych méstech, ale rovnhomeérné v celé obcanské spolecnosti.

Muzeum bylo zaloZeno Okresnim Gradem v Benesové jako Galerie
vytvarného umeéni v roce 1990. V prvnich letech slouZily verejnosti
pouze vystavni sifi, otevieny ateliér a mediatéka. Vystavy navazova-

ly na Ctyficetiletou tradici vytvarnych prezentaci v tzv. sini Ladislava
Simy, benesovského malite a hudebnika. Postupné se téZ rozvijela
akvizi¢n ¢innost podpofend Ceskym muzeem vytvarnych uméni
a mistnimi darci. Verejnosti byla zpfistupnéna stala expozice regi-
onalniho umeéni, ¢ajovna a posléze trvalé instalace ceského umeéni
20. stoleti - grafiky, fotografie, grafického designu, plastiky a malby.

Muzeum vyuZziva ke své ¢innosti také externi vystavni prostor v pred-
sali méstské knihovny, a to nejen k vystavnim, ale také k edukacnim
a kulturnim akcim. Dalsi externi expozici je pfizemi ambitu piaristické
koleje u kostela sv. Anny na Masarykové namésti. Ve své spravé ma
od roku 2016 benesovské podzemi pod radnici, kde je v soucasnosti
tzv. Experimenta - expozice vhodna zejména pro détské navstévni-
ky. Muzeum se vedle spravy sbirky programové zamérfuje na pora-
dani kulturnich akci, pfednasek, besed, koncertd, filmovych projekci
avytvarnych dilen pro verejnost. V soucasné dobé mé ve své sbirce
zastoupeny predmeéty z oblasti malby, grafiky, fotografie, plastiky a de-
signu. Jedna se priblizné o 13 000 shirkovych predmétd.

Lenka Skvorovd

Vladimir Janous$ek
Studie k plastice Proces, 1984, tus, papir, 34,5 x 34,5 cm

JiFi KolaF
Dama s hranostajem, 60. [éta 20.stoleti, kolaZ (chiasmaz), papir, 41 x 33 cm

Adriena Simotova
Doteky, 1982, kombinovana technika, papir, 31,5x 19,5cm

Jan Smetana
Na konci mésta, 1975, olej, sololit, 29,5 x 45,2 cm
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Pohfeb kamarada
1958, tus, papir, 63,5x48 cm

e e

T

kresby / revueart

KAREL NEPRAS

VAZNA SRANDA

Beznadé&jna vypovéd
1965, tus, papir, 21 x 31 cm

wvews

Kresba byva zpravidla nejvérné&j$im otiskem autorova charakteru i jeho tvorby. V pojeti Karla Neprase (1932 - 2002)
se vak navic jedna o disciplinu svébytnou, koneénou a rovnopravnou jeho socham a objektim. Linie zde s citem

a peclivosti spradaji predstavy i paradoxni situace podivné ¢i viedni, humorné i éimsi hluboce existencialni.

Jsou hofkou groteskou odraZejici svou dobu, umélcovu melancholii i kumpéanovu radost ze sdileného malého
spolefenstvi. Kresby jsou to nékdy aZ fantaskni, pfitom vidy ¢imsi oby€ejné dlivérné - na pomezi snu a skutecnosti,
dne a nemoZnosti, redlného i surredlniho proZivani.
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Mala surovost
50. léta, tus, papir, 39 x50 cm

Pohreb klauna
50. léta, tus, papir, 64 x50 cm

Smidroton
50. léta, tus, papir, 42x59 cm

Pohreb klauna
50. léta, akvarel, tus, papir, 45x 33 cm

Doba vzniku Neprasovych kreseb byla ponuré. Otevieny od-
por vici totalitnimu sevieni byl prakticky nemozny; mozny vsak
byl humor, jisty vzdor a pratelstvi. PiSe se rok 1954 a schyluje se
k prvni Malmuzherciadé, tedy k mezioborovému studentskému
vystoupeni umélcl (malifd), muzikantl a hercl. Za vystoupenim
hlavnich iniciatord - vytvarniki stal tehdy Bedfich Dlouhy, ktery
celou akci zistné vyprovokoval. Libila se mu totiz herecka Klepéco-
va... A prizvan byl i Karel Nepra$ a Jan Koblasa: pokus o modernf
umeénf ,ze srandy“ byl na svété. Zjevila se PODIVNOST, zéhadnost,
ulitléd a svobodna absurdita. Pozdéji pfibyl Jaroslav Vozniak. Ne-
prasovi vsak sedéla spise pfiméa groteska, byt ,vazné“ minéna. Ale
vsudypritomné recese zlistavala. Byla to legrace na roviné vazného
pocinani. Ostatné, Nepra$ zacal v té dobé kresbou ilustrovat jemu
tak blizky Kafklv Zamek.

Kde a kdy se vzali legendarni Smidrové, ktefi s tehdejsimi kresba-
mi souvisi? S odstupem ¢asu na to vzpominal Nepras takto: ,AZ tak
presné nevim, ale pamatuji se, Ze jednou k nam Koblasa prived|
néjaké kluky z Teplic, z nichZ jeden byl dnesni znamy historik Du-
San Trestik a dalsi etnograf Stuchlik. Konecné ti pravi intelektuélové
mezi nami! Z rozvernosti jsme si pridélili funkce, jeden byl predse-

kresby /

revue art
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nedatovano, tus, monotyp, papir,

Bez nazvu
50. éta, tus, papir,

63x23cm

da, ja politruk, a tak jsem se na néjaké schizi rozSoupnul a porad
je okfikoval, Ze si to piSu a oni at neotravuju a pak mi nékdo rekl
Smidro! Aja se urazil a odeSel a opravdu jsem se s nimi asi mésic
nestykal, a kdyZ jsem se vratil, prohlasil jsem, Ze bud budou Smidro-
vé vsichni, nebo nikdo, a proslo to, ponévadz je to nakonec hezkej
néazev. Ale m{iZu vés ujistit, Ze ostatni Smidrové vam budou viechno
vypravét jinak. Ja nevim, jak viibec nékdo mize svédcit u soudu...

kazdy si preci pamatuje néco jiného.”

Smidra je postava policajta z loutkového divadla, patif ke Kadpérko-
vi, Hloupému Honzovi, Krali a krdlovné. Smidrové vytvarni (potaz-
mo hudebni) hréli si své divadlo. Méli schiize, funkce, vlastni humor
i ritudly. To byla polovina padesatych let. Nepras jesté studoval
v socharském ateliéru na prazské AVU (1952 - 57). Také se vSak
Lvzdélaval“ v Krizovnické Skole Cistého humoru bez vtipu se sidlem
v oblibené hospodé. Prisly i kreslené vtipy inspirované objevenou
Steinbergovou monografii. Také Neprasovy sochy vznikaly pravé
z kresleného humoru. Cervené zacaly byt a7 pozd&ji. Coby posta-
vicky z dratl a laku mély vystupovat ve Smidfim loutkovém dada
baletu nazvaném Maska cervené smrti.

NeprasSovy tusové, jemné vedené i vrstvené kresby jsou denikem si-
tuaci, radosti i starosti okolni frustrujici doby. Avsak plisobf naléhavé

i dnes. MoZné jesté vice: jinak a silnéji.

-red-

Figura

60. [éta, tus, papir, 31 x23,5cm
Bez nazvu

50. léta, tus, papir, 46 x 29,5 cm
Kafka

50. léta, tus, papir, 58 x46 cm
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d manzZelek"

éené vécio

60. léta, tempera, tus, papir, 59 x41,5cm

Z cyklu "Zni

Hlava

1986, tus, papir, 41,5x29 cm

Z cyklu Kafka

16x1lcm

nedatovano, tus, papir,

/ kresby
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Poéatek Silhani (Z katalogu lidskych nestésti &. 22)

1984, tus, papir, 30 x 42 cm
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Ales Lamr

Brana
1983, akvarel, tus, papir, 59 x 41,9 cm
vyvolavaci cena 6 800 K¢

RiZova krajina
1981, akvarel, tus, papir, 49,9x 36,7 cm
vyvoldvaci cena 5800 K¢

Cekani na potvrzeni
1978, akvarel, tuzka, papir, 51 x 36,8 cm
vyvolavaci cena 5800 K¢

Ale$ Lamr (nar. 1943) je malif, kresliF, grafik, sochaF

a keramik. Je vSestrannym autorem pracujicim citlivé

s celou 3kalou rozdilnych materiald a technik v nejriizné&jsich
méFitkach. Umélclv osobity styl je jasné rozpoznatelny,
vyhranény, ale soucasné aplikovatelny jak pro velké nasténné
malby, tak i komorné ladéné kresby. Zdanlivé nahodilé
rozvolnéné tvaroslovi je nevazané, avsak rostlé podle vnitfni
logiky, vyjadfujici vidy adekvatné autorovy kompozi¢ni

i vyrazové zaméry.

Lamr ziskal zakladni vzdélani v Litovli a v Ostravé pak navstévoval
vytvarnou Skolu. V letech 1960 - 64 studoval na Stfedni umélecko-
primyslové skole v oddéleni prostorového vytvarnictvi v Brné. Zde
si patricné osvojil také praci se drevem, kovem, sklem a dalsimi ma-
terialy, které nadéle vyuZival ve své volné i uzité tvorbé.

Po nepfijeti na prazskou Akademii vytvarnych umeéni absolvoval
zékladni vojenskou sluzbu. V dobé vrcholici nové viny ceské kine-
matografie Lamr plsobil na Barrandové a patfil do Sirsiho okruhu
znamé undergroundové skupiny umélct pod nazvem Kfizovnicka
Skola cCistého humoru bez vtipu. Prvni samostatnou vystavu mél
zacinajici umélec roku 1968 v soukromé Malé galerii na prazském
Zizkové a posléze v roce 1970 v Galerii Mladych sidlici v budové Ma-
nesa. PrileZitostné se Lamr také vénoval tvorbé filmovych plakatd,
coz se projevovalo vyraznou stylizaci a zkratkou i ve volnych pracich.
Béhem osmdeséatych let se podilel na rdznych polooficidlnich ak-
cich, napfiklad na znédmych Malostranskych dvorcich.

Pocatkem devadesatych let, za prezidentského Uradu Vaclava Havla,
realizoval v prostorach Prazského hradu nékolik nasténnych maleb
aroku 19951 v Havlové soukromé vile. Nasledné se rozbéhla Lamro-
va Uspésna a hojna spoluprace s prednimi architekty.

Uméleckym postojem a vyrazem se AleS Lamr fadi k nemnoha
bytostnym ceskym koloristim. V jeho tvorbé je pritomny vyrazny
akcent kresebnosti, pojimajici biomorfni ¢i geometrizujici tvary
se zafivym spektrem nelomenych barevnych tona. Vysledkem jsou
kompozice, v nichZ se prolina skutecnost, sen, fantazie, gag i nad-
sazka. Celkové vyznéni je hravé, dekorativni i ddmyslné Sifrované,
v posledni dobé duchovni's nébozenskou tematikou. Kresba je i zde
zékladem, ta je ostatné u Lamra plnohodnotnou disciplinou.

Podstatna Cast Lamrovy tvorby spadé do proudu tzv. Nové figurace,
respektive existencialné ladéné ceské grotesknosti blizké tvorbé Ji-
fiho Naceradského, Rudolfa Némce, Jifiho Sopka i Vaclava Mergla.
Lamr si svou osobitou polohu nalezl a zacal rozvijet od poloviny Se-
desétych let. Jeho vrcholné a cenéné obdobi se maze vymezit zhru-
ba etapou od zacatku sedmdeséatych do poloviny osmdesatych let.
Lamrovo dilo je zastoupeno v fadé soukromych i statnich svétovych
shirek, napriklad v National Gallery of Art ve Washingtonu, Centre G.
Pompidou v PafiZi, Museo de Arte Contemporaneo v Buenos Aires,
Brooks Hall Gallery v Severni Karoling, Gallery Art Space v Nishino-
mii, Gallery Kuranuki v Osace a v dalsich prestiznich institucich.

-red-
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Ice Cream
1971, tus, tuzka, fixy, papir, 62,6 x 42,6 cm
vyvolavaci cena 2 900 K¢

Hmoticky
1977, akvarel, tus, papir, 58,7 x 44,9 cm
vyvoldvaci cena 5800 K¢
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INTERNETOVA AUKCE

FOTOGRAFIE

2.prosince 2018, 15.00 hodin

WWwWw.pragueauctions.com

Jaroslav Rossler
Svételna kompozice, 1932, posthumous gelatin silver print, 20,8 x 21,1 cm
vyvolavaci cena 12 000 K¢

Alexander Hackenschmied
Z4tisi, nedatovano, later gelatin silver print, 13,7 x 14,8 cm
vyvoldvaci cena 3000 K&

Ladislav Emil Berka
Kinofilm, 1931, later gelatin silver print, 28,8 x 21,4 cm
vyvolavaci cena 3 000 K¢

Jan Lauschmann
Kaktus na okné, 1931, vintage gelatin silver print, 38 x 27 cm
vyvolavaci cena 10 000 K¢

Karel Hajek
Naslouchani, nedatovéno, vintage gelatin silver print, 12 x 16 cm
vyvolavaci cena 1500 K&

Jan Reich
Plovéarna Podoli, 1974, vintage gelatin silver print, 38,4 x 25,6 cm
vyvolavaci cena 8 000 K&

Véclav Chochola
Divka, nedatovano, vintage gelatin silver print, 14,6 x 10 cm
vyvolavaci cena 1000 K&

Gabina Farova
Anima, 1997, vintage gelatin silver print, 39 x 29 cm
vyvolavaci cena 16 000 K&

internetova aukce /

revue art
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INTERNETOVA AUKCE

VYTVARNE UMENI

2. prosince 2018, 19.00 hodin

WWwWw.pragueauctions.com

Jan Kotik
Vaza, 1956, sklo vrstvené, Cervené jadro, brousené,v. 12 cm
vyvolavaci cena 9500 K¢

René Roubicek
Ryba, dor. 1969, sklo sommerso, brousené, ryté, v. 17,5 cm
vyvolavaci cena 15000 K¢

FrantiSek Hudedek
Mésto je hluboké, 1947, sucha jehla, lept, 24,5 x 17,5 cm
vyvoldvaci cena 3000 K&

Viktor FreSo
Znak, 2015, kombinovana technika, platno, 100 x 75 cm
vyvolavaci cena 35000 K¢

Ota Janecek
Podzim, 1985, olej, plétno, 73 x 100 cm
vyvolavaci cena 110 000 K¢

Ota Janecek
Hlava, 1993, olej, papir, 61 x42,3cm
vyvolavaci cena 42 000 K&

internetova aukce / revueart

Josef Istler
Hlava, 1995, monotyp, 66 x 45,5 cm
vyvolavaci cena 12 000 K&

Josef Jira
Pohled na Malou Skalu, 1959, olej, platno, oboustranny obraz, 64 x 79 cm
vyvolavaci cena 92 000 K¢
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Kamil Lhotdk
Spulka, nedatovéno, litografie, 25 x 51,5 cm
vyvolavaci cena 14 000 K&

FrantiSek Tichy
Hrazdafill., 1947, lept, 15,8 x 35,1 cm
vyvoldvaci cena 10 000 K&

Vladimir Komarek
Herec, 1999, olej, platno, 65x 55 cm
vyvolavaci cena 40 000 K&

Eva Kmentova
Ter¢, 1968, kombinovana technika, papir, 15x 10,6 cm
vyvolavaci cena 3 500 K&

Pasta Oner

Success is the best Revenge, 2018,
kombinovana technika, platno, 90 x 60 cm
vyvolavaci cena 40 000 K&

internetova aukce /

he was good

Petr Pisafik

Bez nazvu, nedatovano, kombinovana technika, platno,
165x49 cm

vyvolavaci cena 29 000 K¢

Petr Pavlik

Kral a krélovna, 1981, kombinovana technika, platno, deska,
64 x49,5cm

vyvolavaci cena 39 000 K¢

Kristof Kintera
He Was Good, 2001, akryl, papir, 29 x 42 cm
vyvolavaci cena 3 000 K&

revue art
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SALOVA AUKCE

VECERNI AUKCE VYBRANYCH
UMELECKYCH DEL

9. prosince 2018, 18.00 hodin

WWWw.pragueauctions.com

Ota Janecek
Existence, 1967, olej, platno, 130 x 97 cm
vyvolavaci cena 167 000 K¢

Kristof Kintera
Necekana udalost, 2011, objekt, deska, 103,5x 73 cm
vyvolavaci cena 35000 K¢

Miloslav Hajek Ondrej Basjuk Karel Valter
Torzo Zeny, kolem roku 1960, bronz, v. 80 cm, 6/6 Window, 2015, akryl, platno, 50 x 60 cm Elektrifikace, 1961, kombinovana technika, papir, 39 x 53 cm
vyvolavaci cena 120 000 K¢ vyvolavaci cena 50 000 K¢ vyvolavaci cena 15000 K¢

Josef Istler FrantiSek Kupka

Kvétiny, 1980, kombinovana technika, sololit, 58,2 x 118 cm Trzisté, nedatovano, serigrafie, 43 x 51 cm

vyvolavaci cena 490 000 K& vyvolavaci cena 39 000 K¢
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Vladimir Novak
VKrajing, 1974, olej, platno, 102 x 102 cm
vyvolavaci cena 68 000 K¢

Jifi Naceradsky
Masinérie, 1970, olej, karton, 63 x43 cm
vyvolavaci cena 20 000 K&

Pasta Oner
Summer Time, 2016, akryl, platno, 100 x 100 cm
vyvolavaci cena 100 000 K¢

Lubomir Typlt

Tak se mtZou smat jen cizinci
2014, tempera, papir, 49,5 x 69 cm
vyvoldvaci cena 25000 K¢

salova aukce /

Michael Rittstein
Snacha, tchyné, babicka, 1975, olej, deska, 120,5 x 140,3 cm
vyvolavaci cena 140 000 K¢

Ivan OQuhel

Zlomena hridel, 1975, olej, platno, 105 x 60 cm

vyvolavaci cena 40 000 K¢

Jifi Sopko

Figuravbedné, 1986, akvarel, pastel, tuzka, papir, 40,8 x 58,3 cm
vyvolavaci cena 13 000 K¢

Jaroslav Réna
Aréna, Mlok, 1986, kombinovanéa technika, platno, 115x97 cm
vyvolavaci cena 280 000 K&

revue art
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DRAZTE ON-LINE

internetové aukce

FOTOGRAFIE - internetovéa aukce
2. prosince 2018 od 15.00 hodin

VYTVARNE UMENI - internetova aukce
2. prosince 2018 od 19.00 hodin

SOUKROMA SBIRKA
MIMORADNYCH KOBERCU - internetova aukce
8. prosince 2018 od 18.00 hodin

VECERNI AUKCE
VYBRANYCH UMELECKYCH DEL - salové aukce
9. prosince 2018 od 18.00 hodin

SBERATEL:
ASIATIKA, AFRIKA, SKLO A OBRAZY - salova aukce
9. prosince 2018 od 19.00 hodin

Jan Vytiska
Spaleno, deprese, smrt..., 2010, akryl, platno, 110 x 170 cm
vyvolavaci cena 45000 K¢

Jan Svankmajer
Kolobéh zivota, 2016, kombinovana technika, papir, asamblaz, 49 x 49 cm
vyvolavaci cena 12 000 K¢

® J . PRAGUE TR
Adam $tech == AUCTIONS Zaregistrujte se na
Hlava, 2009, olej, platno, 30x 40 cm -
vyvoldvaci cena 30 000 K¢& Galerie Nova sif, www.pragueauctions.com

Vorgilska 3, Praha 1 a vyuzijte moznost drazeni on-line.




~ VECERNI IR
| AUKCE VYBRANYCH
S UMELECKYCH DEL

9. prosince 2018 od 18.00 hodin

Galerie Nova sin, Vorsilska 3, Praha 1




